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Dubrovay Laszlo

A paradigmavaltas sziikségessége

a kortars zenében

m A zenei alkotomuvészetben a 19. szdzad elsé felében
elkezd6dott tartalmi megujulds, gazdagodds, az egyén
egyre fontosabb szerepe, a szubjektivizmus eléretorése
6hatatlanul a klasszicizmus kereteinek szétfeszitéséhez,
kozlésrendszere, szintaxisa megvéltozasahoz vezetett.

Az addigi kiegyensulyozott zenei paraméterrendszer,
(melédia, harménia, ritmus, dinamika, hangszin) és an-
nak mondattani szerkezetei megvéltoznak: a kereken meg-
fogalmazott mondatok helyett egyre inkabb a ,motivu-
mok”, a szavak valnak fontossd, kapnak csak réjuk jellemz6
karakterisztikumokat, amelyek sokféle tvéltozdson, meta-
morfézison mehetnek keresztiil, ezzel gazdagitva a szubjek-
tum gondolat- és érzésvildganak sokrétii, sokféle kifejezését.

Fontos, hogy a szerzék ekdzben mindig megtartottak
a zenei paraméterrendszer harmoéniajat (Liszt, Wagner).
Ugyanakkor elkezd6d6tt a mondatszerkezetek lebontasa
vagy Uj ,végtelen dallam” épitése, amelynek épitdkovei, a
motivumok, vezérmotivumok, speciélis elrendezésiikkel
képesek létrehozni monumentilis, nagy formakat.

A harméniarendszer kromatizdldsdval, a moduldciok-
kal, a tonalitds fellazitdsdval a ,lebegé tonalitdson” ke-
resztiil elindul egy folyamat az ,atonalitds” irdnyéba. De
ez a gondolkodds is megtartja a zenei paraméterrend-
szer egyenstlyat (Wagner: Trisztdn). Minden alterdcié,
moduldcié tokéletesen engedelmeskedik a klasszikus
zene fizikai vonzastorvényeinek.

Ez a torvény taldn a legfontosabb a zenei anyag véltozasa
sordn.

Mivel minden hang egy akusztikai térben hangzik el,
egymasra hatnak, egyik fontosabb, mésik kevésbé. A tér-
ben elfoglalt helyiik, statisztikai gyakorisdguk hatarozza
meg, hogy melyik az alaphang. A tobbi hang az alaphang
felhangrendszerében elfoglalt helye szerint kiilonb6z6
tesziiltséggel rendelkezik. Ilyen kilonbozé fesziiltségu
hangokbol épiil a dallam, amely 6nmagéban is tartalmaz-
hatja a fesziiltség—oldodas lehetségét, vagy a torvény el-

len dolgozik, és ezzel az egész anyag fesziiltségét noveli.

A fizikai torvény, hogy a nagyobb fesziiltségli hang
mindig fel akar old6dni a mellette 1év6 alaphangra vagy
annak tobbszoroseire (1., 2., 3., 4., 5. felhangokra). En-
nek oka, hogy minél kisebb szdmu felhang vagy annak
tobbszorose dll a nagy fesziltségt hang mellett, annal
nagyobb vonzerét gyakorol rd, és feloldasra kényszeriti.
Pl a 15. felhang oldédik a 16.-ra, mert az az 1 (2., 4., 8.,
16.) alaphangnak a tobbszdrdse. Ha az emelkedé szdm-
sorhoz egyre kisebb tomeget képzelink, a 15. tomeg
nyilvdn belezuhan a mellette 1év6 16., 8., 4., 2., 1 tomegt
testek Osszesitett mennyiségt tomegébe.

Ez az igynevezett vezet6hang-elv. C alaphangra vonat-
koztatva a legfesziiltebb hang a H1, a nagy szeptim fel
kell oldédjon C2-re.

Ugyanez a fizikai térvény hatdrozza megaz egyidejileg
3-12 hangbdl épiil6 harmoniak felolddsi lehetéségeit is.

A zenei paraméterek harmonikus haszndlata jellem-
zi az ,impresszionizmus” szerzdit is (Debussy, Ravel,
Szkrjabin), csak a zenei nyelv komplikaltabba vélik. Ma-
gasabb felhangszdmu hangok alkotjak harménidikat, a
motivumok pedig barmilyen hangrendszerbdl szdrmaz-
hatnak (pentaton, modélis sorok, dur-moll hangrend-
szer, ezek kombindciéi), ugyanakkor motivumok, mon-
datok is hozzdtartoznak zenéjiik szintaxisihoz.

A 20.sz4zad elsé felében a folklorizmus (Bartok, Sztra-
vinszkij) kiilonbdz6 népzenék elemeibdl épitkezik, har-
monidit még magasabb felhangszamu elemek alkotjak,
komplikéltabb a ritmus-, dinamikai és hangszinrend-
szere. Magasabb foku komplexitdst valdsit meg, de az
egyensuly itt is megvan a zenei paramétereket illetéen,
és a motivum-mondat viszonylatdban.

A nagy véltozast a 12 foku zene, a dodekafénia jelenti a
zenei gondolkodasban.

A 12 hang egyenjogusitésa, a ,Reihe” (a hangok meg-
hatarozott sorrendje) horizontalis és vertikalis harmoni-



aként valé hasznélata, az atonalitds deklaraldsa fizikai,
matematikai, akusztikai tévedésen alapul.

Mivel minden hang egy akusztikai térben hangzik,
egymadsra hatnak, egy mindenkor meghatarozhaté alap-
hanghoz képest kiilonb6z6 fesziiltségtartalommal ren-
delkeznek, igy a hangok egyenjogusitasa szemben 4ll
a hangtér dltal meghatdrozott fizikai torvényekkel. Az
egyiitthangzast is a mesterségesen létrehozott ,Reihe”
szabalyozza, amely igy figyelmen kiviil hagyja a fizikai
vonzastorvényeket. Természetesen ennek esztétikai és
fizioldgiai kovetkezményei vannak.

Mivel azonban mds szervezési elvhatdrozza mega zenei
anyagot, mds, 4j hangzdst zene az eredmény, de az embe-
ri agy altal létrehozott rendszer szembemegy a hangok
mindenkori fizikai térvények éltal meghatarozott rend-
jével: igy elttinik a zene természetes fesziiltség—oldddas
pulzéldsa, megsziiletik a megjegyezhetetlen, ,dallamta-
lan dallam” vagy a néhany hangra széttéredezett ,sejt’-
hangkombindci6, a harmoniarendszer vonzastorvényei
nélkiil létez6 ,hangzasok, hangkeverékek, zajok” stb.

Mivel a zenei kozlés a hangzdasok fesziiltségoszcilllacioja
segitségével torténik, ennek hidnya a zenei intonécidk nagy-
mértéki csokkenését, tartalmi kitirtilését eredményezi.

Az eredmény: megsziinik a dallam, a harmonia. A rit-
mus olyan komplikaltta valik, hogy rovid id6 utan kovet-
hetetlen: megsziinteti onmagat.

Az atonalitds fogalma is abszurd, mivel — miként emli-
tettiik — minden zenei esemény egy akusztikai térben jat-
szodik le, nincs egyenjogusdg a hangok kozott. Az egyik
hangjobban vonzza a mésikat, hangmagassagbeli, térbeli
helyzetiik meghatdrozza, melyik a fontosabb, mi a tonali-
tds (adandé esetben lehet t6bb hang, vagy hangsdv, vagy
zaj, vagy barmi), de a hangesemények kézstt mindig van
a fesziiltségrendszer szerint egy hierarchia.

A szerializmus (Boulez, Stockhausen) lebontja még a
sejteket is, és az egy hang és annak specidlis idébeli, di-
namikai, és artikulaciés meghatérozottsagabél matema-
tikai permutdcios rendszerrel dolgozik.

Az aleatorikus zene a hangok véletlenszert szervezésé-
vel lemond szintén a természetben uralkodo fizikai von-
zastorvényekrol.

A minimdl zene olyan kevés valtozé informdciot nyujt,
hogy unalomba torkollik.

A mini-minimdl zene elvesziti még a ritmus- és dinami-
kai paramétereket is, csak a strukttira marad.

Ezek a divatos zenei irdnyzatok elvezetnek a zenei al-
kot6elemek megsztinéséhez.

Megsziinik a dallam, a harmonia, a ritmus, a dinamika,
a hangszin.

Akkor mi marad a zenébdI?

Hangok valamilyen kiagyalt rendszer szerinti egymas-
utdnisdga, lassu, valtozatlan tempdjd, dinamikéja hang-
folyamat, hangszdnyeg, struktira?

Nem csoda, hogy ez a ,kortdrs zene” elveszitette ko-
z06nségét, néhiny maroknyi szakember tartja mestersé-
gesen életben.

Ezért szitkség van paradigmavaltdsra.

A szétesett vagy megszint zenei nyelv helyett egy
olyan, régi-uj kozlésrendszert kell 1étrehozni, amely is-
mét megteremti a zenei paraméterek harmonidjat.

Legfontosabb a hangok vertikalis szervezése és ezek-
nek a harmoénidknak a fizikai vonzéstérvényeknek enge-
delmeskedé rendszerbe éllitésa.

Ehhez a harmoniarendszerhez — amely allhat akar
mikro-intervallumokbo¢l vagy zajelemekbél is — barmi-
lyen hangrendszerbdl szdrmazoé melddia épithetd.

A melddia merithet ési kultardk, népzenék motivumvi-
légébol, az eurdpai zenetorténet altal kialakitott modalis,
diatonikus, kromatikus elemekbdl vagy akar mikro-in-
tervallumokbdl, zajelemekbdl 4116 hangfolyamatokbdl.

A ritmus, a dinamika, mint a zenetorténetben mindig,
része, segitdje lehet a zenei kifejezésnek, a kifejezés in-
tenzitdsanak.

Ahangszin gazdagitja ahangzast, tj hangszerek hangja,
hangszineik, 4j hangszeres jatéktechnikdk, 4j hangjelen-
ségek, effektusok kombindcidi révén teszi valtozatossa.

Ismét fontos lehet a zene évszdzadok alatt kialakult
gazdag mondattanrendszerének és formakincsének uj-
boli hasznélata.

Igy lehetséges a zenei nyelv megujitisan keresztiil régi-
4j mondanival6k megszolaltatisa a kozonség szamadra is
élvezetes médon.

Az alkotdk szdmdra alegfontosabb: zenemii nem szii-
lethet melédia-, harménia-, ritmus-, dinamika-, hang-
szinfantdzia nélkiil.



