50

Dio6szegi Laszlo

A magyar néptanc torténelmi pillanatai

A Gyongyésbokrétdatol a Tanchdzig

»Nyugodtan irom le, hogy a néptdnc torténetében ma ijra
torténelmi pillanatot éliink dt. A megel6z6 az volt, amikor
a csiirokbél, a pajtdkbdl, a falusi tdnchdzakbél kikopott
néptdnc felkeriilt a szinpad deszkdira. A mostani térténelmi
pillanat viszont az, amikor visszakeriil ismét a foldre. S nem
a foldolgozott, az dtgyiirt tdnc, hanem az eredeti.”

m Cso6ri Sandor 1974-ben a tinchdz-mozgalom elindu-
lasdnak idején irta le a fenti sorokat. Tanulmdnyomban
ezt a kolt6i tomorséggel megfogalmazott, igen talalé
gondolatot szeretném kibontani, és roviden elemezni
afiatal magyar néptancmuvészet meghatarozé korszaka-
it, bemutatni a legfontosabb tendencidkat és alkotokat.
A magyar néptanc szinpadra keriilése, széles korben
torténd megismerése és elfogadasa csak igen késén,
a XX. szazad els6 felében tortént meg. Ez nem jelenti
azt, hogy a megel6z6 idékben ne lettek volna szérva-
nyosan el6forduld kisérletek a néptinc bemutatdsara,
azonban kijelenthetjiik, hogy a magyar tarsadalmi elit
nem ismerte, és nem értékelte a magyar néptincot. Ez az
dllitds nem mond ellent annak a ténynek, hogy nemzeti
kultardnk kialakuldsa idején, a XVIII-XIX. szdzadban,
a reformkornak nevezett torténelmi idészakban a felvi-
ligosult nemesség mar foglalkozott a magyar falu nép-
miivészetével, igy a néptinccal is. A nemesség azonban
hajlamos volt arra, hogy ne a valésdgos paraszti kultarat
lassa és lattassa, hanem valami mdst, valami elképzeltet
ésidedlist. Nem a sokszor riaszt6 valdsagot akartdk meg-
mutatni, hanem azt, amilyennek latni szerették volna
amagyar nép muavészetét. A nemzeti tinc és zene megte-
remtésének magasztos céljalebegett a szemiik el6tt, ezért
az ekkor még széles korben elterjedt régi stilusu ugrds és
legényes tancainkat rangon aluli ugrabugralasnak lattak,
amelyet az oldhok, totok és ciganyok jirtak. Helyette
a méltosagot és komolysagot titkr6z6 uj nemzeti tincot,
a verbunkost gondoltdk az igazi magyar néptancnak.
Csokonai Vitéz Mihédly Dorottya cimi ,Furcsa vitézi

versezetének” magyarazo jegyzetében az aldbbiakat irja.
,Az igaz MAGYAR TANC, a lassti verbunkos, amit béldog
emlékezetii eleink, kik a nemzeti dolgokat korcsosodd uno-
kdikndl jobban kedvelték, szebb és méltobb kifejezéssel
nemeses tancnak neveztek. A mi hiti, szapora és rendet-
len tdancunk, mellyben asszonyszeméllyek is ugrdndoznak,
olelkeznek, keringenek, s kiki magdért és pdrjdért tdncol,
egész formdjdval megmutatja, hogy tét eredetil, az dzsiai
gravitdssal és méltésdggal dtaljdban ellenkezik; ezt én a nép
utdn nevezem kuferces tancnak.”

A nemzeti tancnak tartott verbunk német eredetii el-
nevezése persze zavarta 6ket, és megprobalkoztak annak
magyaritasaval. A paraszti kéztudat azonban a ,hadrdsz”
vagy ,tdboroz6” elnevezéseket nem fogadta el, hanem
évszdzadokon keresztiil megtartotta a ,verbunk” nevet.

A magyar falu mtvészetének megismerését segitette,
hogy a XIX. szazad végén felvirdgzo paraszti hdziipar
jelentds figyelmet, s6t esetenként kormanyzati tdmo-
gatast kapott. Elséként a kalotaszegi varrottasok jottek
divatba, de hamarosan més vidékek himzései, kerdmi-
4i, fafaragdsai is népszertiek lettek. Keresked6k utaztak
a kordbban ismeretlen falvakra: Buzsédkra, Mezékovesd-
re, Korondra és mas hires kézmiives telepiilésekre. Meg-
rendeléseikkel jotékonyan hatottak a falvak gazdasdgi
életére, a kézmiives termékek pedig rdirdnyitotték a va-
roslaké polgarsag figyelmét az addig szamukra teljesen
ismeretlen magyar népmivészetre.

A Millennium jabb lehet8séget és alkalmat kindlt
arra, hogy a magyar tdrsadalom jobban megismerje
a magyar falu vildgit. A nagyszabdsu tinnepségsorozat
keretében 1896-ban Budapesten, a Vérosligetben a vildg-
kidllitdsok mintdjara megrendezték az Ezredéves Orsza-
gos Kiallitdst, mely a szdzadvégi gazdasagi konjunktdra
hatédsa kovetkeztében oridsi 1éptekben fejl6dé ezeréves
Magyarorszagrol adott korképet. A kor szellemének
megfelel6 romantikus és a nemzeti 6nérzettdl duzza-
do kiéllitdsrol nem hidnyozhatott a magyar népmivé-



szet sem. A fiatal néprajztudos, Janko Janos vezetésével
skanzent épittettek fel a varosligeti fak alatt. A huszon-
négy hazas ,falu” kozpontjaban a XIII. szdzadban épiilt
magyarvalkoi templom pontos mésa allt. A hazakban
10 000 népmiivészeti targy — festett butor, szdttes, hasz-
nalati eszkdz — keltett falusi hangulatot, és a vendégeket
120 népviseletbe 6ltoztetett bibu fogadta. A hitelesség
kedvéérta zstipfedeles ,debreceni csirda” kéményére go-
lyafészket is épitettek a tervezdk. (A hiradasok arrél nem
széltak, hogy vajon a fészekbe koltozodtt-e gdlyapar.)

A millenniumi falu nem csupan élettelen kiallitdsként
miikodott. A szervez8k arrdl is gondoskodtak, hogy id6-
16l idére egy-egy régiobol felhozott falusi emberek mu-
tassak be sajat életiik jeles napjait. Mezdékovesdrél 150
f6s maty6 lakodalmas témeg érkezett, maskor a Torontdl
megyei svibok bucsujan vehetett részt az dmul6 budapes-
ti polgarsag. Az idealizalt él6 folklor természetesen mesz-
sze nem titkrézte a magyar falu realitdsit, egyfajta kirakat
volt, de a févaros lakoi — el6szor a torténelem sordn — koz-
vetlen ismereteket szerezhettek a falvak életérél.

A fenti el6zmények utan magyar népténccal rendszere-
sen a Gyongyosbokréta-mozgalom rendezvényein taldl-
kozhatott a vérosi k6zonség. A Paulini Béla Gjsdgiro dltal
szervezett, a XX. szdzad harmincas éveiben kibontakozé
mozgalom célja a még létezé hagyomdny6rzé falvak fel-
térképezése, egyiittesekbe vald szervezése és produkcid-
juk szinhdzi kornyezetben valé bemutatdsa volt. Ennek
megfelel6en a bokrétis falvak az évkozi kisebb eléaddsok
mellett minden év augusztus 20-dn, a Szent Istvan-napi

tinnepségek alkalmabdl, Budapest legnagyobb szinhdza-
ban, a Varosi (a mai Erkel) Szinhizban mutattak be 10-
20 perces produkcidjukat. Ezekben valtoztatisok nélkiil,
szinte érintetlen formdban adtdk el6 sajét vidékiik tincat,
énekeit, népszokasait. A gyongyosbokrétds fesztivilok
kétségtelenill lelkesit6 bemutatok voltak, lenyligozo,
amai generdciok szimara szinte elképzelhetetlen téncerd-
vel. Azonban hozza kell tenniink, a leirdsok arrdl szélnak,
hogy az dsszes egyiittest — a dundntuli Karadtol az erdélyi
Gyimesig — Racz Zsiga és 25 tagu ciganyzenekara kisérte,
ami a bemutatok hitelességét illetéen kérdéseket vet fel.

A Gyongyosbokréta-mozgalmat értékelve els6 helyen
ki kell emelniink, hogy az el6addsokon, a toérténelem
sordn el6szor szinpadra keriilt a magyar paraszti kul-
tdra, a néptanc, népszokds, népviselet, és ezzel meg-
sziletett a magyar szinpadi néptidncmiivészetet. Ez
a tény jelentésen megemelte a népmuvészet presztizsét,
nem véletlen, hogy az érintett telepiilések még évtize-
dekkel kés6bb is megorizték hagyomdanyaikat, ami azt
is eredményezte, hogy az 6tvenes évek elején kibonta-
kozé néptanckutatas legfontosabb gytjtépontjai éppen
a gyongyosbokrétds falvak voltak.

A kétségtelen pozitivumok mellett azonban negativ
hatasokrdl is szélnunk kell. A Gyoéngyosbokréta maig
hato hibdja, hogy még mindig nem a falu valésagos vi-
ldgat, hanem idilli, ,vasdrnapi” folklort mutatott be, sok-
szor a hagyomdnyt megmerevit6, sematizdlé formaban,
és ezzel hozzdjarult a vérosi lakossag fejében él6 hibas

falukép kialakuldsihoz.
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A Gyongyosbokréta-mozgalmat a II. vilaghdboru
és az azt kovetd politikai dtrendezédés elsoporte. Ma-
gyarorszagot a tobbi kelet-eurdpai orszdghoz hasonldan
a Szovjetuni6é katonai, gazdasagi és kulturalis tekin-
tetben egyardnt meghdditotta. A magyar szinpadi nép-
tancot meghatdrozo 4j mivészeti izlést nem a Bécsben
nevelkedett reformkori nemesség, nem a revizionista-na-
cionalista légkorben €16, a trianoni sokk hatdsa alatt 1évé
budapesti elit, hanem a vildghatalmi ambiciokkal fellé-
po, hatalmas, Berlint6l Vlagyivosztokig terjedé teriiletet
és sok szaz kis népet leigdz6 Moszkva diktalta.

A magyar néptinc szerencséje — vagy €ppen szeren-
csétlensége —, hogy a népmiivészet a kommunista kul-
tarpolitikdban is fontos szerepet kapott. A néptinc

a szovjet kultdrideologusok szdmdra is kedvelt mavésze-
ti 4ggd vélt, mert nem beszélt, mint a veszélyes szinhdz,
és természetébdl fakadéan ,boldog” volt és ,bugyuta”. Ez
utdbbi tulajdonsigait a Gyongyosbokréta dltal erdsitett
hibas zsdnerkép oroksége is okozta.

A szovjethatalom szempontjabol idedlis mutvészeti dg
egyetlen problémdja nemzeti karaktere volt. Ezért Moszk-
véban egy sajdtos, sterilizalt és stilizélt népténcot taldltak
ki, amelyet megfosztottak mindentdl, ami egyéni volt és
nemzeti. A kulturideolégusok kivaléan dolgoztak. Meg-
alkottak a szovjet népet, a Szovjetunié népmuvészetét, és
persze megalapitottik a Szovjetunié Népmivésze kitiin-
tetéstis. A néptanc terilletén a nemrég elhunyt, egyébként
kiviléan tehetséges Igor Mojszejev volt, aki muvészeté-
ben megvaldsitotta a fent bemutatott ,fdbol vaskarikat”.
A nevével fémjelzett irdnyzat a meghatdrozo stilusjegye-
ket eltédvolitja a tdncrdl, és egy dltaldnos mozgisegyveleget
mutat be. Mindezt azonban kit(iné és latvinyos forma-
ban, akrobatikus elemekkel gazdagitva, hatdsosan megko-
reografalva, irdatlan nagy létszamu egyiittessel szinpadra
allitva. Sok latvany és hatds — kevés valosig, egyediség és
eredetiség — ez a mojszejevizmus lényege.

Megjegyzendd, hogy a fent emlitett képlet a mai nép-
tdncmiivészetben sem ismeretlen, csak most nem
Mojszejev, hanem egy Michael Flately nevi ar koreo-
grafilja, és nem moszkvai kultarpolitikusok talaltak
ki, hanem New York-i pénzemberek. A szérakoztatd-
ipar kategoridjaba sorolhaté szinpadi muvekre jellemzé
a fantdzidtlan, de tetszetds térforma, a kozhelyes, gyak-
ran torténelmi idék homadlyaba vesz6é gondolat. Mind-



ez kiegésziil a szegényes, de hatdsosan, uniszéndban és
nagy létszammal tancoltatott mozgéskinccsel, a vildgze-
nei kisérettel, a mai fiilnek kedves elektromos hangszere-
léssel, a computer-vezérelt litvanytervezéssel és az elen-
gedhetetlen fiistgéppel.

Természetesen a megszillt Magyarorszdg sem éllha-
tott ellen a moszkvai kultarinvéziénak. Ugyanakkor
a gyongyosbokrétas idészakban felnvé, késébb a ma-
gyar néptidnctudomdnyt és néptancmiivészetet megha-
tarozd, kiemelked6é személyiségeknek koszonhetSen
a mojszejevizmus hatdsa Magyarorszdgon nem volt ki-
zarolagos. Ezért az 6tvenes évek szinpadi néptdncdban
a szovjet hatdst mutaté muvek mellett erételjesen je-
len voltak a gyongyosbokrétds hagyomanyokra épiild,
a magyar néptanc karakterét 6rz6 és titkroz6é muivészi
igényt koreogréfidk is.

Akorszak nem lebecsiilendé miivészi eredményei mel-
lett hangstlyosan kell szélnunk az ekkor kibontakozé és
a magyar néptancmivészet jovéjét meghatdrozoé tudo-
manyos kutatdsokrol is. A Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Zenetudomanyi Intézete Néptanc Osztilydn Martin
Gyorgy vezetésével eurdpai tekintetben is kiemelkeds,
szisztematikus és elmélyult kutatomunka kezd8dott el,
aminek eredményeként tobb tizezer méternyi filmen —
a huszonnegyedik ériaban — rogzitésre és feldolgozas-
ra keriilt a Kdrpat-medence falvainak tincanyaga. Ez
a gytjtémunka fél évszdzad multin is meghatdrozza
amagyar néptancmiivészetet.

A korszak két meghatdrozé koreogréafus egyéniségé-
nek, Molnar Istvannak és Rdbai Miklésnak a munkas-
sdgat elemezve ki kell emelni, hogy nekik még nem allt
rendelkezésitkre a Martinék édltal gytjtott hatalmas
anyag. Alkotasaikat befolydsolta, hogy csak kevés és
gyatra mindségu filmfelvételt tudtak tanulmanyozni.
A néma, rugds filmfelvevével csak rovid folyamatokat
lehetett rogziteni, és ahogy a rugé faradt, ugy lassult
a felvételi sebesség, tehat kovethetetlenil gyorsult
a lejatszdskor a tempd. Nem kedvezett az alkotoknak,
hogy a Moszkvabol diktélt kulturpolitika nem vette
jo néven a népieskedést, nem rokonszenvezett a pa-
rasztsaggal, és elvarta, hogy az alkotdsok boldogsa-
got, jokedvet és optimizmust sugdrozzanak. Meg kell
emliteni azt is, hogy Rébaiék el6tt nem volt kialakult
néptinckoreografldsi gyakorlat. Egyszerre kellett
megkiizdeniitk a tdncanyag megismerésének, szin-
padra éllitasdnak és dramatizaldsdnak problémdjéval.
Ez okozta a koreogréfiai térformdk kezdetlegességét,
amotivumok egyszertiségét, a figuraftizések, folyama-
tok — mai szemmel nézve - alacsony szinvonalat.

Miivészetiik azonban - kiilonésen a Molndr Istvé-
né — igy is karakteresen eltért a Moszkva dltal diktalt
iranytol. A kolozsvari sziiletésti és kordbban Périzsban
vendégszereplé Molnarnak kiilonésen meggytilt a baja
a kommunista hatalommal. Mivei erételjesen kotédtek
a magyar folklérhoz, ezért ,narodnyiksiggal” véddoltak,
meghurcoltdk, és ,nem kivdnatos személyként” minden
alkotdsi lehetéséget elvettek téle. A néptincszinpadhoz
csak 1951-ben, azt kovetéen térhetett vissza, hogy a sajto-
ban is megjelent nyilvinos ,6nkritikat” gyakorolt.

Rébai Miklés és Molndr Istvan nemcsak a magyar
szinpadi néptdncmuvészet alapjait rakta le munkdassa-
géaval, hanem iskolat is teremtett. A hatvanas, hetvenes
években kibontakoz6, ma klasszikusnak szdmit6 koreo-
grafus nemzedék legtobb tagja Molnar Istvan tanitva-
nyanak vallja magat.

A hatvanas években 4j korszak kezdédott a magyar
néptidncmiivészetben. Az Gj utak keresésében kiemelke-
d6 szerepet jatszottak a nem hivatdsos tancegyiittesek
alkotoi, koreografusai. A csak lassan enyhiil6 diktatara
elsésorban a professziondlis tdncegyiittesekre figyelt,
a szakszervezetek dltal fenntartott és ellenérzott amat6-
roknél szabadabb volt alégkor. A hatvanas évektélitt dol-
goztak azok a koreogréfusok — Gyorgyfalvai Katalin, Szi-
geti Kéroly, Kricskovics Antal, Novék Ferenc és Timar
Sandor -, akik tincos tuddsukat hivatdsos egyiittesekben
szerezték. A fiatal nemzedék uj utakat keresett, a tancot
az onkifejezés eszkozének tekintette. Szakitani akartak
anéptanc mojszejevista felfogdsaval, és az 6rokké vidam,
gondtalansigot vagy dlkonfliktusokat sulykolé koreog-
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rafidk helyett — a tdrsadalmi hangulatnak megfeleléen
— dramai hangvételd, s6tét tonust, a kor problémaival
foglalkoz6 muvekkel jelentkeztek. Gyakran dolgoztak
egyitt a tarsmiivészeti dgak alkotdival, irokkal, koltSk-
kel, szinhdz- és filmrendezdkkel. Tevékenységiiknek ko-
szonhetSen a magyar néptdncmiivészet ki tudott torni
az otvenes évek politikai karanténjibdl, és egyenrangu
miivészeti 4gga valt.

A hetvenes-nyolcvanas évek kivételes sokszintisége
miatt méig nosztalgikus idészaka a magyar néptancma-
vészetnek. Az el6bb emlitett 6t alkoté mindegyike 6nél-
16 utat jart. Timar Sandor kivételével, akinek nevéhez a
késébb kifejtendd ,ténchazi”, tjfolklorista iranyzat ftiz6-
dik, megegyeznek abban, hogy a néptinc-motivumokat,
[épéseket sajat alkotéi mondanivaldjuk szolgélatéba alli-
tottdk. Azt mondhatjuk, hogy esetiikben kialakuléban
volt a néptanc ,bartéki modellje”, hiszen a néptanc nyel-
vén magas muavészi értéki, katartikus, mély tarsadalmi
mondanival6ju alkotdsokat hoztak 1étre.

A hetvenes évek ujabb forradalmi valtozasait az ekkor
kibontakoz6 tdnchizmozgalom okozta, amelynek ered-
ményeként a néptinc nemcsak a kivalasztott miivészek
irigyelni valé kivéltsdga, szinpadi litvanyossig és el-
idegeniilt miivészeti alkotas lett, hanem vissza is kerilt
eredeti kozegébe és funkcidjaba. A hetvenes években
viharos gyorsasaggal szaporod6 tanchdzakban a néptanc
ismét a fiatalok életének, szérakozdsanak része, parkere-
sésének egyik eszkoze lett.

Tanchédznak eredetileg egy erdélyi, mezdségi kis falu,
Szék hetente megrendezésre keriilé tancalkalmat nevez-
ték. Akkoriban ez volt a széki fiatalsag egyediili szérako-
zasilehetdsége, hiszen a faluban nem volt televizid, mozi,
diszko, igy ha talalkozni, szérakozni akartak, a tdnchdz-
ba mentek. Ez volt a pérkeresés és parvélasztas helye is,
éppen ezért rendkiviili népszertiségnek 6rvendett.

A hagyomanyos tinchdz Széken a 70-es években még
virdgkorat élte, minden héten harom tdncot rendeztek,
kiilon zenekarral. A résztvevok, legények és leanyok ha-
gyomdnyos viseletbe oltoztek, és a tiancrend alapvetd
tancait: a csarddst, négyest, a lassut mindenki tudta. Ez
a XX. szdzad Eurdpéjaban kivételes és kiilonleges kép
fogadta a Budapestr6l Székre érkezd néprajzosokat, nép-
tanc-koreogréafusokat.

Az el6szor ide latogatd Novik Ferenc koreografust
vagy Korniss Péter fotomuvészt szakmai érdeklédés
vonzotta Székre. Fontos megjegyezni, hogy a széki
népzenére mar évtizedekkel kordbban figyelem ira-
nyult, amikor Lajtha Lész]16 népzenekutatd zeneszer-
26 tobb éven keresztiil behatéan foglalkozott Szék
énekes és hangszeres népzenéjével, és gyujtését Széki
gyiijtés cimmel kiadta.

Novak Ferenc, a budapesti Bihari Janos Téncegyiittes
vezetSje, akinek nagysziilei a Székhez kozeli Szamos-
ujvar 6rmény kozosségének tagjai voltak, kollégdival
kitalalta, hogy a széki tanchdz mintdjira a budapesti
néptancegyiittesekben tincol fiatalok részére is tancal-
kalmat kellene szervezni. Nem olyat, mint az egydttesi



proba, hanem koétetlenebbet, ahol alkalom nyilik a be-
szélgetésre, ismerkedésre is. Igy keriilt megrendezésre
1972. méjus 6-dn az els6 budapesti tdnchdz négy amator
tancegyiittes: a Bihari, a Bartok, a Vasas és a Vadrozsak
tancosai részvételével. A rendezvény jol sikeriilt, de kide-
riilt, hogy a résztvevd tancosok bizony az egyiittesi ko-
reografidkon kiviil nem tudnak mést tancolni, széba sem
johetett az a fajta improvizativ ténc, amelyet a székiek
vagy mas falu fiataljai jartak.

Az improvizativ tdncolds elsajititisa nem volt kony-
nyu feladat, hiszen ehhez meg kellett fejteni a tdncnyelv
kodjait, megérteni szerkezetét, nyelvtanit, elsajititani a
szavakat, azaz a tdncok motivumait. Ez a korszakalkoté
felfedezés Martin Gyorgy és Timar Sdndor nevéhez ko-
tédik. Martin az 6tvenes években elkezdett gytjté- és
kutatomunka eredményeként ekkor madr tokéletesen

megértette és értelmezni tudta a tdncok belsé torvény-
szerliségeit, logikdjat. Munkatérsdval, Timar Sandor
koreografussal, a Bartok Téncegyiittes vezetdjével ko-
z6sen megalkottdk azt a pedagdgiai rendszert, amellyel
a felgyijtott tancokat az eredetihez hiien, eredményesen
és mindenki szdmdra élvezhet6en meg lehet tanitani. Ti-
mar, aki sajét egytittesében mér sikeresen alkalmazta az
4j médszert, gy gondolta, hogy az egytittesek tagjai ré-

szére szervezett tanchaz kapuit ki kell nyitni, és minden
érdekl8dot be kell fogadni.

A ténchaz kialakuldséhoz elengedhetetlen volt, hogy
az akkori ,Ropiilj pava” cim televizids versenyen felttint
két fiatal épitészmérnok, Halmos Béla és Sebé Ferenc,
Martin Gy6rgy Gtmutatésai szerint megtanulta a tincok
kiséretéiil szolgdloé autentikus népzenét — éppen ugy,
ahogyan azt Lajtha Laszl6 a 1940-es években felgyjtot-
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te éskozolte. Jellemz6, hogy akorszak akkori zeneszerz6i
éskoreografusai vagy nem ismerték ezeket a gytjtéseket,
vagy ha ismerték, a korszak izlését és elvarasat kovetve
atirtak, feldolgozték azokat.

A mindenki szémadra nyitott tinchdzra néhany honap-
pal az els6 zértkorli rendezvény utdn a Févarosi Mive-
16dési Hazban kerilt sor. A rendezvénynek 6ridsi sikere
és visszhangja volt, olyannyira, hogy kis idé elteltével
a minden hénap harmadik vasirnapjian rendezett esti
tanchdzra mar délutdn két 6rakor gyiilekeznikezdett a fi-
atalsag, és a négyords pénztarnyitdsra az eladhatd jegyek
tobbszorosére volt varakozo.

Nyilvédnval6, hogy az ¢ridsi érdeklédés nem csupdn
az Gjszert szoérakozdsi lehetéségnek szolt. A kirobband
siker hatterében egy tarsadalmi, szocioldgiai tényezd is
nagy szerepet jitszott. A szocialista Magyarorszag fiatal-
saga az ekkor hanyatloban 1év6 beat korszak megismeré-
se utdn volt, és olyan mozgalmat keresett, amelyet a sajat-
janak tekinthetett, amely nem csupdn szérakoztaté volt,
de kifejezte nemzeti, kozép-eurdpai kotddését is. Eppen
ezért mondhatjuk azt, hogy a tinchdz sokkal tobbet je-
lentett, mint a vérosi fiatalsag szérakozdsi alkalma vagy a

falusi kultura felé forduldsa. A tanchdz a XX. szdzad végi
magyar fiatalsdg azonossagkeresd és azt megtaldlé moz-
galma volt, egy jellegzetesen kézép-eurdpai jelenség. Ep-
pen ezért nem véletlen, hogy a tdnchidzmozgalom mellé-
allt az akkori demokratikus gondolkoddsu értelmiség
- kulonosen annak népi szdrnya. A tdnchdzakban dllan-
do vendég volt Illyés Gyula, Nagy Laszl6, Cso6ri Sandor,
Séra Sandor, Kosa Ferenc és sokan médsok.

Az sem meglepd, hogy mindez oridsi aggodalom-
mal toltotte el az akkori hatalmat, melynek szerep-
161 minden alulrél szervez6dd, nem altaluk irdnyitott
mozgalomtdl féltek, ezért megprobaltik azt elnyomni.
A tdnchdzban szdmukra kiillonosen aggaszté momentu-
mok voltak. Egyrészrél a fiatalok mozgalma volt, akik
lelkesedése, hite és lendiilete minden diktatira szdméra
veszélyt jelentett. A mozgalom nemzeti jellege, a hatd-
ron tuli magyarsaggal valo taldlkozdsa a kommunistak
dltal elhallgatott, de nagyon is valdsdgos problémakort
érintett, amelynek felszinre kertlése sokkal tobb volt
egyszer( kultarpolitikai kérésnél.

Nem volt véletlen, hogy a tdnchdzmozgalmat a kom-
munista hatalom nagy gyanakvéssal és ellenszenvvel



figyelte, és ahol lehetett, akadélyozta. Az, hogy az aczé-
li ,hdrom T” kéziil a tanchaz végil a ,tirt” kategorid-
ba keriilt, elsé sorban annak volt készonhetd, hogy az
Aczéllal j6 kapcsolatban 1év6 Vitanyi Ivan ravette a po-
litikust, hogy latogasson el a Sebd Egyiittes tdnchdzaba.
Az emlékezetes vizit rendben lezajlott, és ettSl kezdve,
ha timogatdsban nem is részesiilt a mozgalom, legaldbb
nem tiltottédk. A hatalom téjékozatlansigat és a nemze-
ti kérdéssel kapcsolatos teljes tudatlansdgat persze jol
mutatja az a tény, hogy a nacionalistdnak gondolt tanc-
hézakban az erdélyi magyar tincok mellett az els6 pilla-
nattdl kezdve szerepeltek és nagyon népszertiek voltak a
hazai romdnsdg tdncaiis.

A tanchdzmozgalom alapveté viltozast hozott szinpa-
di néptdncmuvészetiinkben. Az a tény, hogy a néptinc
nem csupan szinpadi litvanyossagként, koreografidkban
megformalva létezhet, hanem a szinpadrdl lekeriilve, az
eredeti funkciéjahoz hasonléan szérakozasi tevékenység
alapjdul szolgdlhat, dont6en megvéltoztatta a hetvenes
évek néptinc-koreografiai szemléletét. El6térbe keriilt és
4j értelmezést kapott a hagyomadny szerepe. Ez a szinpa-
di néptancmiivészetben azt a felismerést eredményezte,
hogy a hagyomany 6nmagéban is képes miivészi élményt
teremteni és a modern kor kévetelményeinek is megfe-
lelve elemi erdvel hatni. A véltozdsok elinditéja Timér
Sandor és az dltala vezetett Bartok Tdncegyiittes volt,
de hamarosan csatlakozott az 6j irdnyhoz a Jaszsdg Népi
Egyiittes, a Szeged Tancegyiittes és sokan mésok.

Az improvizativ néptanc szinpadra keriilése a Gyon-
gyosbokrétds mozgalom hagyomanyainak ujraélesztése,
illetve folytatdsa volt, de természetesen magasabb szin-
vonalon, az elért szinpadi, koreografalasi és tudomanyos
eredményeket Osszegezve és felhaszndlva. A Timar Sdndor
nevével fémjelzett ujfolklorista koreografilasi modot
meghatdrozta, hogy az improvizativ néptancbdl épitke-
zett. Az eredeti néptanc, az improvizacio és a tdnchazi
tdnc yj tartalmat adott a szinpadi alkotdsoknak, amelyek
bels6 fesziiltséget és erét sugéroztak.

A koreografusnak az improvizativ néptinc magas
szinvonali megtanitisat kovetden az ardnyos szinpad-
ra allitds, szerkesztés és a tetszetds térformdaba rendezés
feladatét kellett megoldania. Eppen ezért az alkotasi fo-
lyamatban meghatdrozé volt az adott tancstilus megta-
nitdsa, aminek sordn a tdncosok elsajatitottak a tinc mo-
tivumait, és 6nalléan improvizélva is képesek voltak azt
eltancolni. A honapokig tartd tincanyagtanitdst kovetd-
en viszonylag rovid id6 alatt késziilhetett el a koreogra-
fia. A szinpadon reveldcioként hatott a paraszti kdzegben
és a tdnchdzakban a tancolast jellemzd természetes erd,

6rom és onfeledt tanc. Timdr Gj tdnctanitdsi modszere
valoban alapvetd véltozast jelentett a Mojszejev-féle sti-
lizalt, balett alapt néptancszemlélethez képest.

Ami a koreografélast és a szinpadra éllitas eszkoz-
tardt illeti, a kétségtelen eldre 1épés mellett nem tor-
téntek alapvetd ujitdsok. A mojszejevi formavilag f6
elemei - szimmetria, uniszondk, atlithato, egyszerti
térformak — tovabb éltek. Megdllapithaté ugyanakkor,
hogy Timar ezen a téren is valtoztatott a szinpadi nép-
tancmiivészetet addig meghatdrozé eszkozrendsze-
ren. Alkotdsaiban uj, addig még kevéssé alkalmazott
térformakat, félkoriveket, atldkat, aszimmetridkat al-
kalmazott. Mtveire a rendkivil véltozatos és mozgal-
mas szinpadkép volt a jellemzé.

A tdnchdzmozgalom dént§ véltozast hozott a szinpa-
di néptancok zenei kiséretének terén is. Az addig altala-
nos ,kavéhazi ciginyzenekari” vagy ,klasszikus zeneis-
kolai” formdcidk helyett az eredeti parasztzenét jitszé
ytanchdzi” zenekarok terjedtek el. Ez is az autentikus
tanc elementdris erejének bemutatdsit segitette, hiszen
a tdnchdzban muzsikdl6é zenekarok a falusi zenészek
mintdjéra ,szolgaltak” a tincosokat, igy a tinc és a zene
ismét €16, organikus kapcsolatba keriilhetett egymas-
sal. Ezt a szoros kapcsolatot erésitette, hogy a zenekar
az 4rokbdl felkeriilt a szinpadra, igy a zenész és a tancos
egy térben helyezkedhetett el. Ez lehetévé tette az egy-
mas kozotti kommunikdciot, és valdsdgossd, élové vard-
zsolta a produkciét. Megjegyezziik, hogy a rendszerint
a szinpad bal oldaldn, el6l elhelyezett zenekari 4llds egy
természetes szinpadi aszimmetridt teremtett, ami hoz-
zdjarult a kordbban tapasztalt, elféradt, szimmetrikus
formak megvaltoztatasdhoz.

A ténchdzmozgalom hatdsa a szinpadi viselet tekinteté-
ben is megmutatkozott. A népténc-szinpadon altalanos-
sa valt az eredeti vagy annak hii mésolataként elkészitett
ruha, hattérbe szorultak a stilizalt viseletek. A kordbban
dltalanos puha szara balettcsizmat felvéltotta az eredeti
formdju, vastag borbol készitett keményszara csizma, 4l-
taldnossd valt a néprajzi szempontbdl is hiteles népvise-
letek alkalmazdsa. Ugyanakkor gyakran taldlkozhattunk
a hagyomdnyos tancalkalmakon soha sem hasznalt vise-
letdarabokkal; szembeti{iné volt a viseletek egyformasa-
ga, az apro részletek figyelmen kiviil hagyasa. Kiilonésen
a férfiak ruhdja volt egyhangu. A t4ji sajdtossdgokat fi-
gyelmen kiviil hagyva dltalanos volt a csizma, fekete bri-
csesz, fekete mellény, fehér ing, fekete kalap haszndlata.
A nék esetében nem forditottak figyelmet a valtozatos haj-
és labbeliviseletre, itt is altalanos volt az egyforma 61toz-
tetés. Az is szembe6tld volt, hogy az alkalomtdl és kortdl

57



58

fiiggetleniil mindig a legdiszesebb ,vasarnapi” viselet ke-
riilt a szinpadra, ami a Gyongyosbokréta altal elterjesztett
yunnepi” folklorfelfogas hibas képét erdsitette.

A hetvenes években kibontakozé ujfolklorista irdny-
zatot értékelve megallapithatjuk, hogy az jelentésen
kozelitette a szinpadi néptdncot az addigi stilizalt fel-
fogdssal szemben a valédi, é16 folklérhoz, de még min-
dig nagyon elmaradt a valésighti kép bemutatdsatdl.
A tdnc improvizativ jellege, individualizmusa nem bon-
takozhatott ki, mert az monumentélis, nagy létszama
kartancba volt kényszeritve. A tdncosok improvizalt
tancot adtak els, de stilusismeretiik kezdetleges volt.

Altalinos volt egy nagy tijegység téncainak, motivu-
mainak dsszefoglalé bemutatdsa (dunantali, mez8ségi
tancok stb.). A viselet nem mutatta meg az egységben
1év6 kiilonbségeket, sokszor altalinos maradt. A zenei
kiséret szintén elnagyolt volt, altalaban a széki hirom-
tagt zenekari feléllds és harmonizélas jellemezte. Az 0j-
folklorista, tanchazi irdny viharos gyorsasdgu hoditdsa
ugyanakkor homogenizélta a hetvenes évek sokszint
néptancmiivészetét. Az autentikus néptinc el6térbe
kertilésével megszaporodott az igényteleniil elkészitett
fantdziatlan alkotdsok szdma, hiszen az ilyen szakipari
termékek eldéllitasa nem igényelt killonosebb tehetsé-
get, alkotdi kvalitdst. Mindezen problémdkat azonban
a kezdeti években elhomadlyositotta a felfedezés izgal-
ma, az Gjdonsdg vardzsa, amelyet a Karpat-medence
néptanckincse nyudjtott. Az 4j tancstilusok elfogyasaval
azonban kideriilt, hogy a szinpadi mtvészet nem nélkii-
16zheti az eredeti alkot6i megolddsokat, és a kezdetben
alkalmazott, sikeres formdk megszokottd, unalmassa
valnak. Ez révildgitott arra a problémdra, hogy Timdr,
ha magasabb szinten is, de a Mojszejev miiveiben meg-
ismert és kritizdlt stilizaldst, dltaldnositast és latvany-
centrikussagot alkalmazta koreogrifidiban. Timar
muvészetében mér valédi téncfolyamatokat téncoltak,
de ezt 4ltaldban tomegben, uniszénoban, szépen meg-

szerkesztett térformakban tették, ami kiillonosen a pro-



fesszionélis Magyar Allami Népi Egyiittes esetében volt
szembet(ind. A tdncokban a paraszti kozegre jellemz6
egyediségek eltiintek, az egyénekre jellemz6 valtoza-
tossdg helyett sokszor arctalan témeg uralta a szinpa-
dot. Meg kell azonban jegyezni, hogy Timar kivaléan,
mesteri ardnyérzékkel megkompondlt miiveiben ezek
a problémék nem mindig voltak szembettindk.

A hetvenes-nyolcvanas évek ,Uj-mojszejevista” szem-
léletét meghaladva a kilencvenes évek magyar tdncszin-
padin az egyéniséget hangstlyozo, tancfolyamatok-
ban, zenében, viseletben igen elmélyiilt, tudomanyos
alapossagot tiitkrz6 alkotdsok tiintek fel. A Timar-féle
térforma-koreografélast felvaltotta a tédncosra, tdnc-
ra koncentralo, kevéssé megkomponalt koreograféldsi
mod; az alkotok gyakran és szivesen fordultak a nép-
szokdsok felé. A véltozasok haitterében mds mellett
a gytjtések technikai kériilményeiben bekovetkezett
robbandsszerti fejlédés allt. Az Otvenes—nyolcvanas
években csak hosszu el6készité munka utdn, nappal,
szabadban, koltséges nyersanyagra lehetett felvételt ké-
sziteni. A kilencvenes évek digitélis technikdja lehetévé
tette a videdk, késébb akdr mobiltelefonok hasznélatat,
a helyszini, ,in situ” filmezést és az elkésziilt felvéte-
lek széles korben torténd terjesztését. Mindez elése-
gitette az eredeti anyagok elmélyiilt tanulmdnyozésat,
egyénekre bontott megismerését. Fontos megemliteni
anéptanc oktatdsaban lezajlott 6rvendetes véltozdsokat,
amelyek eredményeként el6szor muvészeti iskolai okta-
tasban, majd a Magyar Tancmuvészeti Féiskola peda-
gogusképzésében kapott 6ndllé lehetSséget a néptanc.
Mindezeknek koszonhetSen a hetvenes, nyolcvanas
évek ,térforma”koreografildsinak tovébbfejlédésével
a 90-es években az akomponilt, tincra koncentrald
koreografaldsi stilus terjedt el. Ez ujabb el6relépés volt
a yrealista’, ,valosighti” alkoto6i szemlélet felé, amely
leszamolt a gyongyosbokrétis- mojszejevista sztereoti-
pidkkal. Ez az alkotdsok altalanos szemléletében is tiik-
roz68dott. Feltlintek a paraszti vildg eddig rejtve maradt
vagy szégyellt pillanatait bemutaté alkotasok (kivetks-
zés, szegénység, mindennapok folklérja).

A kilencvenes évek koreografidiban kiemelt hangsulyt
kapott a tdnc és a tdncos. A technikai fejlédés eredmé-
nyeként a széles korben is béségesen rendelkezésre 4llé
eredeti filmfelvételek és a fejlett tancpedagdgiai mod-
szertan lehet6vé tette, hogy egy falura, sét egyes adatkoz-
lére dsszpontositva késziiljon el a ténc. Ez azt is eredmé-
nyezte, hogy az 4ltalanost hattérbe szoritotta az egyedi.
A szinpadon nemcsak tartalom nélkili motivumokat,
hanem az azt eltdncold személyeket, karaktereket, kis

tulzéssal életsorsokat is lithatott a nézd. Az is egyértel-
miivé valt, hogy a téncra, tincosra koncentral6 koreogra-
fidkban héttérbe szorul a térforma addig meghatirozé
szerepe. A kilencvenes évek koreogréfidiban elttinnek
a mojszejevi, a magyar néptinc karakterétdl idegen mo-
numentdlis formék, a tomegben tincolt uniszénok. Az
alkotdsokban az elmult évtizedek eredményeit megje-
lenitd, de a gyongyosbokrétas kezdeteket idéz6 szinpa-
di tdncot lathatunk, amelyben kiemelt szerepet kapott
amagas szint{i tinctudds és a magyar néptancra jellemzé
individualis, improvizativ el6addsmaéd.

A zenekari kiséretben a tdnchoz hasonléan az igényes-
ség, az adott tdjegység zenei kiséretének alapos tanulma-
nyozasa, a jellegzetességek feltdrdsa és elsajatitdsa volt
a jellemzé. A hetvenes évek leegyszertsitett: hegedd,
kontra, b6gd zenekari felallasa helyett a nagyobb létszd-
mu zenekarok véltak dltalinossd, amelyekben a vonésok
mellett — tdjegységtdl fiiggden — helyet kapott példaul
acimbalom, a klarinét és a tangoharmonika, de feltiintek
az egy-egy tijegységre jellemzé fuvosegyiittesek is.

A hangtechnikai lehetéségek fejlédésének, killonosen
a mikroport elterjedésének eredményeként a zenekar
elmozdulhatott a kotelezd, mikrofondllvinyokkal ko-
riilkeritett bal oldali zenekari allasbdl. Ennek eredmé-
nyeképp a zenészek a produkci6 aktiv részeseivé valtak,
igy még inkabb erésodott a tincos-zenész kapcsolat.
A zenészek szinpadi jelenléte a zenészek korabbi ,kivil-
4lldsat” is megvaltoztatta: a viselkedésmodban feltiintek
az adatkozlék gesztusai, ami még hitelesebbé és embe-
ribbé varédzsolta a produkciot. Megjegyezziik, hogy a ze-
nekar mozgatdsinak lehetésége koreografiai tekintetben
is szinesebbé, valtozatosabba tette a taincokat.

A szinpadi viselet tekintetében is a tdnc és a zene terii-
letén tapasztalt véltozdsok mentek végbe. Jellemz6 volt
az adott tijegység viseletének elmélyilt tanulmanyoza-
sa, az egyedi jellegzetességek feltirdsa. A tdjegységi sa-
jatossdgok mellett nagy figyelem fordult az apro, egyéni
kiilonbségekre. A férfiak viseletében megszint a fekete
szin egyeduralma, megjelent a barna, sziirke bricsesz és
mellény. Kiilon is érdemes sz6lni a kalapviseletrél, amely
nem csupdn szinpadi jelmezként szolgélt, hanem altala-
nos néptancos divattd vélt. Ennek megfeleléen a férfiak
nagy gonddal valasztjék ki annak formdjat, szinét, és
nagy figyelmet forditanak a kalapdisz — toll, zold, szalag
— kivélasztdsdra is. Elterjedt az apré kiegészit6k — ora-
lanc, kittiz8k, zsebkenddk stb. — hasznélata is.

A néi viselet terén hasonl6 viltozasok torténtek. E16-
térbe keriilt az dltalanostol megkiilonboztetd apro, egye-
di részletek alkalmazasa. Felt(ing valtozas tapasztalhatd
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a fokotd és a hajviselet teriiletén. A kend§-fokotoviselet
alapos tanulmdnyozésit kovetéen valdsagos mizeumok
kertiltek a szinpadra, és 4ltaldnossd vélt, hogy a lanyok
afellépés elétt orakkal elkezdik a killonleges hajkoltemé-
nyek befésiilését. A hetvenes évek dltaldnoskaraktercipd-
viseletét felvéltotta a paraszti életben hasznalt valtozatos
cipéformak alkalmazdsa. Osszességében elmondhato,
hogy a néi viselet terén a kiemelkedé véltozatossaggal és
igényességgel megkomponalt 61t6zkodés lett jellemzé.

Kiilon is kell szolnunk a viselettel kapcsolatosan a kivet-
kézés kilonb6zé stadiumainak szinpadi megjelenésérél.
Ez a jelenség a gyongyosbokrétds, mojszejevista és a Ti-
mér-féle folklorszemlélet megvaltozdsinak egyik markéans
példdja. Amig az el6bbiek a néptdncot és a népmivészetet
egy lezdrt folyamat eredményeként létrej6tt mozdulatlan,
idealizalt anyagként értelmezték, a kilencvenes évek meg-
véltozott folklorszemlélete a néptincot ma is véltozo, é16
matéridnak tekinti. Ennek megfelel6en foglalkozik a vélto-
zdsok megragaddsaval, még akkor is, ha az nyilvinvaléan
egyfajta romlds eredménye. Igy a szinpadon a hagyoma-
nyos, letisztult szinvilagu és formaja viseletdarabok mellett
megjelennek az utdbbi évtizedek varosi divatjanak masold-
sabdl fakad6 formak, anyagok és szinek is.

A kilencvenes évek uj alkotdi szemléletét értékel-
ve megillapithatjuk, hogy néptincmivészetiinkben
a Gyongyosbokrétara jellemezé idealizalt brézoldst és a
mojszejevi koreografiai paneleket a magyar néptanc ka-
rakterét figyelembe vevd, azt kidomborité koreografala-
si litasmadd valtotta fel. Mara kialakult a néptanc hiteles
bemutatdsira alkalmas koreografalasi stilus, ami meg-
véltoztatta a néptancszinpadokat korabban meghatérozo,
alapvetden a balett elemeib6l tépldlkozé formanyelvet. Az

improvizativ tanc elterjedésével — korabban soha nem re-
mélt mindségben — nagy tomegek sajétitottdk el az eredeti
néptancot, és kapcsolatba keriiltek az ekkor mér széttore-
dezett paraszti kulturéval — a huszonnegyedik éraban.

Ugyanakkor az is tény, hogy az irdnyzatra jellemz6
alkotoi egysikisdg és tomegjelleg visszavetette, elsor-
vasztotta a hetvenes évek rendkiviili sokszintiségét,
aminek kovetkeztében a kilencvenes évekre szinte
kizarélagossa valt az alkotdi kreativitdst nélkiilozé
folklorténc-vonal. Az alacsony szinvonalu folklértanc-
domping azt a képzetet keltette, hogy a folklértdncok
mivészi tekintetben értéktelenek, nem haladdak, és
hogy magas szinvonali miivészi alkotas csak feldolgo-
zésokkal, a néptanc dtalakitdsaval érhetd el.

A kilencvenes évek néptincmivészetére a mult ten-
dencidi mellett az a tény is hatott, hogy a rendszervaltas
eredményeként hirtelen kinyilt a vildg. Eddig soha nem
lathato tarsulatok turnéztak Magyarorszdgon, a magyar-
orszagi szakemberek konnyen utazhattak kilfoldi feszti-
vilokra és kurzusokra. A nyitottsdg természetesen nem
csupdn pozitivumokkal jart, hiszen az értékes mellett az
értéktelen és a talmi is konnyen elérhet6vé valt, rdadasul
képvisel6i a ,modernség”, a ,progresszivitds” jelszavaval
terjesztették silany, dilettdns alkotdsaikat.

Akilencvenes évekelsé nagydivathullimaaRiverdance
kelet-eurdépai hoditasa volt. A Michael Flately nevével
fémjelzett jelenségrol kordbban mar irtunk. A szérakoz-
tatoipar kategoridjaba sorolhaté ,folklér show” misorok
egész Kelet-Europaban megjelentek. Torokorszagban,
Bulgéridban és természetesen Magyarorszagon is egy-
re-mdsra sziilettek az ,ir mintdra” késziilt hatdsvadasz
koreografiak. Mdra természetesen kideriilt, hogy mulé
divathullaimrol van csupdn sz6. Tindoklése és gyors el-
tiinése természetes jelenség volt az amerikai mintdkat
utanzo kelet-eurdpai vilagban. Meg kell azonban jegyez-
ziik, hogy mig ezeket a produkciékat Nyugat-Eurépaban
a magantdke finanszirozta, addig Magyarorszdgon je-
lentds allami tdmogatdst kaptak. Néhdny, a magyar nép-
miivészetet csak felszinesen ismerd, annak mélységeirdl
és értékeirdl alig valamit tudo kulturpolitikus a magyar
néptanc felvirdgoztatdsat ir példéra képzelte el. Nem volt
eléttiik vildgos, hogy a Riverdance-nek vajmi kevés koze
van az ir népténchoz, egyaltalén a folklorhoz, sokkal in-
kabb az amerikai szérakoztatoéipar terméke.

Az autentikus tdncok szinpadra allitdsdban elért je-
lentés eredmények mellett a magyar néptincmuvészet
egyelére adds a ,bartoki modellhez” hasonlé 4j népténc-
koreografilasi formanyelv kialakitdsaval. Az amatdr és
hivatdsos egyiittesek musoraiban felttinnek ugyan figye-



lemremélto alkotdsok, de a hetvenes években Eurdpa-hi-
rivé valt ,magyariskola” eredményeit a tanitvinyok még
nem tudjék felmutatni.

Ez azonban nem réhat6 fel fiatal néptincmiivésze-
tiinknek. A magyar néptanc gyujtése szaz évvel késdbb
kezd4dott el, mint a magyar népzene feltdrdsa. A kése-
delem miatt sokkal téredezettebb, vegyesebb anyag 4ll a
kutatok, koreografusok rendelkezésére, raadéasul a kép-
rogzités kezdetlegessége miatt sokszor rendkiviil gyenge
minéségben tudtik azokat archivdlni. Még nagyobb ale-
maraddsunk a szinpadi mtivészet és az oktatds tertiletén.
Az 6tvenes évekig néptanc csak kuriézumként szerepelt
a szinpadokon, nem alakulhatott ki a XIX. szdzadi zene-
miivészethez hasonlé nemzeti tincmiivészet. A képzést
illetden a ,néptinc” csupdn a hetvenes években kapott
helyet a féiskolai oktatdsban, és csupdn tizenot évvel
ezel6tt a miivészeti alapoktatdsban. A mai napig nincs
rendszeres, felséfoku néptanc-koreogréfus-képzés, de ha
néha el is inditanak egy évfolyamot, nincs kiérlelt tan-
anyag, tankonyv, megfelel6 oktatoi garda.

A magyar néptancmiivészet elmult évtizedeit és je-
lenét értékelve mégis bizakoddak lehetiink. A néptinc
a hetvenes években kibontakozé tinchdzmozgalom
eredményeként soha nem tapasztalt népszeriiségnek
orvend. A népmiivészeti mozgalom nagyrendezvénye-
in, a Tanchdz-taldlkozén és a Mesterségek Unnepén
évrél évre soktizezres tomeg vesz részt. A népzene és
néptinc ma mér a mavészeti iskoldkban is valaszthaté
tantdrgy, aminek eredményeként — a vildgon egyediil-
dlléan — gyermekek ezrei ismerkedhetnek meg magas
szinvonalon a sokszini magyar népi kultdraval. Ez a
gyermekkorban szerzett kotédés és tudds meghataroz-
za a felnéttkori érdeklédést, életmindséget is.

A médiaszakért6k nagy meglepetésére minden véra-
kozéson feliili sikert aratott a , Folszéllott a pava...” cimd
televizids népzenei és néptancos vetélkedd, megmutatva,
hogy a mai magyar tirsadalomban a hetvenes évekhez
hasonléan 6ridsiigény van a sajat értékek felkutatdsdra és
felmutatésara. A sikerben az is jelentds szerepet jatszott,
hogy évtizedek 6ta ez volt az elsé olyan televizids miisor,
amely egyformdn szolt az orszdgon beliil, a hatdrainkon
tal, s6t a diaszpdraban €16 magyarokhoz.

A hagyomany6rzés és hagyomdnydtorokités magyar
modellje szimos nemzetkozi elismerést is kapott. 2012-
ben az UNESCO a kitiintetd ,Best Practice” (legjobb
gyakorlat) dijat itélte a negyvenéves ,tdnchiz médszer-
nek”. 2013 juliuséban Magyarorszag volt a kozponti ven-
dége a washingtoni Smithsonian Folklife Fesztivalnak,
amelyen évrél évre 1,5 milli6 litogatd vesz részt.

Csoori Séandor bevezet6 gondolatdhoz visszatérve
megiéllapithatjuk: néptincmivészetink maltjéban és
jelenében szorosan Osszetartozik, elvalaszthatatlanul
osszefonodik a szinpadi és a ténchdzi vildg. Egyardnt
beletartozik a néptdnc ,bartéki” formanyelvének kere-
sése és a tanchdzban torténd 6romtinc, a magas mivé-
szi szinvonald szinhdzi alkotds és az alapfokt muvészeti
iskoldkban foly6 tanitds. Ebben, a mtivészetben ritkdn
megtaldlhato Osszetartozdsban, kettéségben rejlik a ma-
gyar néptdncmiivészet hallatlan ereje és sokszintsége is.
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