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Erkel Ferenc Dézsa-operaja

m Nyiltan politikai tirggyal az opera Monteverdi Pop-
pedja ota foglalkozik. Lényegében politikai szinjéték
a XVIII. szdzad komoly klasszicista operdja, ahogy sza-
mos francia daljéték, példaul a szabaditéoperdk. Mind-
két tipus a politikai szenvedély, a politikai erkélcs és
a politikai sors dramaja. A politikét mint a kozember, az
uralkod¢, a zsarnok, a szabadsighds egyik meghatérozé
funkcidjat abrézolja, olyan szenvedélyek mellett, mint
a szerelem, a féltékenység és a hiség. Mint embercso-
portok, tomegek, kozosségek cselekvésében és érzésé-
ben megnyilvanulo erd, a politika csak az 1830-as évek-
ben a francia nagyoperaval lép fel az operaszinpadra.
A miifaj bolcsdje a parizsi Operaban ringott. Prototipu-
sat Scribe és Meyerbeer alkotja meg a Hugenottdkban
(1836) és A préfétdban (1849). Mindkettét hatalmas si-
kerrel jatszottdk Eurdpa-szerte, bar a Hugenottdk politi-
kai élét igencsak csorbitotta az a koriilmény, hogy a da-
rab végét — ahol az eredeti szovegkonyv szerint
a protestans hésoket Szent Bertalan éjszakajan a nyilt
szinen lemészéroljak — a katolikus orszdgokban 1849-ig
mindig cenzurdztik. A préfétdnak nem kellett efféle
akadalyt lekiizdenie. Hogy ez az opera miért is oly fon-
tos e dolgozat targydra nézve, az bizonydra nyilvinvalé
mindazok elétt, akik tudjik, hogy hése az anabaptista
vezér, Leideni Janos. A cselekmény 1535-ben zajlik
Miinsterben, amelynek székesegyhdzdban Janost a va-
ros felkent kirdlyava korondazzak. A préféta olyan md,
amelybél drad a politikai szkepszis és a mélységes kétely
aforradalomban mint legitim politikai tevékenységben,
amely tarsadalmi vagy valldsi célok eléréséhez vezethet,
a forradalmi mozgalmak 6njelolt vezetdi irdnt pedig
merd kidbrdndultsigot draszt. Scribe és Meyerbeer ti-
zennégy éven at dolgozott az operdn, am az 1848-as pa-
rizsi forradalom kiilénosen aktualissa tette a bemutatot.
Eurépa mds tdjain — amely, mint tudjuk, csendes volt,
ujra csendes — a forradalmak elztgtaval eluralkod¢ vi-
lagfajdalom még nagyobb hatdsuvd tehette a forradalmi

célok és vezetdik dlsdgossiganak e nagyardny leleple-
zését. Am az, hogy A préféta olyan lazas gyorsasiggal
héditott a forradalmak utdni kontinens szinpadain,
meégiscsak azt sejteti, hogy a konzervativ hatésagok ha-
mar felfedezték a mi nem is igen titkolt politikai célzdsa-
it, és az opera gyors és pazar szinrevitelével igyekeztek is
azokat kihasznélni. A Nemzeti szinpadara 1850. junius
12-én kerullt Meyerbeer darabja, tizennégy hénappal az
1849. 4prilis 16-i parizsi premier utan. Az el6adas fogad-
tatdsdnak szempontjibdl fontos a parhuzam: mi tértént
a périzsi premier el6tt két nappal, 1849. aprilis 14-én
a debreceni reformatus Nagytemplomban. Ugyanis a
Nemzeti kozonségének soraiban konnyen akadhattak,
akiknek a miinsteri székesegyhdzban jétsz6d6 korona-
zdsi jelenet eszébe juttatta ama masik templomban lezaj-
lott végzetes, bar elkeriilhetetlen eseményt, a Habsbur-
gok tronfosztasat, és annak kezdeményez6jét, az ekkor
mar szamiizetésben 1évé Kossuth Lajost, a magyar fig-
getlenségi mozgalom aranyszdja apostolat.

Nem tudom, jelen volt-e A préféta bemutatdjan Jokai
Mor, a fiatal ujsagiro, akibSl néhany évvel utobb a nem-
zet mesemonddja valt. Azt viszont tudjuk, hogy a deb-
receni eseménynek tanuja volt, és mivel mar akkor sem
helyeselte igazan a torténteket — az évek muldséval pedig
egyre kevésbé —, neki annal kdnnyebben folderenghetett
volna az opera és a torténelem koézotti kapcesolat. Egy do-
log mindenesetre biztos: Jokai nagyon is tudatiban volt
annak, hogy a magyar mivel6déstorténetben milyen
korszakos jelentéségti A priféta bemutatdja réviddel
a szabadsagharc leverése utdn. 1875-ben irta: ,A nagy
katasztréfa legjobban a miivészvilagot zilalta szét. A kol-
tok azt hitték, hogy most mar 6rokre el kell hallgatniuk,
s a szinigazgatok nem tudtdk, hogy mit is jétszatnak,
amiért a rendérség vagy a k6zonség meg ne haragudjék.
A Profétaepocha még nem nyilt meg.” Végiil azonban
megnyilt A préféta korszaka, és elég hosszan tartott ah-
hoz, hogy Jékai megkomponalhassa és 1857-ben a Nem-
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zeti szinpaddra allithassa Ddzsa Gydrgy6t, amire nehéz
nem gy gondolnom, mint a Scribe-féle ma magyar ét-
koltésére. De ha Jokai verses szinmiive nem is lett volna
a ,Profétaepocha” irodalmi megnyilvénulasa, Erkel Dé-
zsa-operdja — amelynek sz6vegirdja, Szigligeti Ede Jokai
szomorujatékat vette alapul — hatérozottan a meyerbeeri
nap koriil keringé dalmiibolygé. A kor, a f6hés jelleme és
a két opera tdrgydul szolgdl6 torténelmi események ko-
z6tti hasonlésiag magdért beszél, marpedig Erkel Ferenc
esetében az efféle egybeeséseket korantsem lehet puszta
véletlennek avagy tipoldgiai jellegtinek tekinteni. Erkel
nem egy szabaduisz6 operaszerzd, hanem 1838 6ta a pesti
Nemzeti Szinhdz vezeté karmestere. Ebbéli min8ségé-
ben az 6 feladata volt az operael6addsok el6készitése. Mi-
ként az egyes zenekari szolamok kottdin 1év6 feljegyzé-
sekbdlkittnik, Erkel 1850. aprilis 23-dn tartotta A proféta
elsé probajat. Az elsé 6t proban csak a zenekar szerepelt.

Ezeket harminc tovabbi proba kovette, mindannyiszor

az énekesekkel és a korussal egyiitt. Miutdn az opera
premierje példdtlan sikert aratott, Erkel a rakovetkez6 6t
hénap leforgasa alatt Gjabb 26 el6addst, majd tiz év soran
tovabbi 68 el6adast vezényelt. Az alkotds lélektananak
természetébol kovetkezik, hogy egy ilyen paradigmati-
kus ma hatdsa al6l akarva sem vonhatta ki magét — de mi-
értis akarta volna? Erkel szdmara A priféta dltal képviselt
politikai toltetti nagyopera mifaja alighanem elképeszté
ujdonsdgot jelentett — és valoban az is volt —, kovetése pe-
digjoggal tiinhetett a kovetkezd ésszerti lépésnek azon az
uton, amelyen 6 maga elindult, hogy a nemzetkozi opera
kortars formanyelvén fogalmazzon meg nemzeti zenei és
drdmai tartalmakat. Kérdés azonban, miért vart a Leide-
ni Janos magyar hasonmdsardl sz616 opera megkompo-
naldsaval a hatvanas évek kozepéig, bemutatdjaval pe-
dig 1867. aprilis 6-ig? Val6jiban Erkel a Hunyadi LdszI6
1844. évi elsopré sikere utdn tizenhét évig egydltalin
nem irt uj operat, amikor pedig 1860 &szén a politikai,
intézményi és személyi koriilmények kedvezébbé véltak,
stirg6sebb volt az 1840-es évek kozepe 6ta tervezett Bink
bin befejezése és szinrevitele. Elsé meyerbeeri stilusu
kisérletét 1862-ben irta, 4m ez vigopera volt, amelyet
anagy példakép ujabb keletti vigoperai fordulata ihletett.
A Sarolta sajnalatosan megbukott, és Erkel néhany esz-
tendei tétovdzds utdn visszatért a nagyoperdahoz, miként
azt Meyerbeer is tette Az afrikai nével.

A kérdésre, hogy a mi megfogamzasanak éveiben -
nagyjabol a Dedk husvéti cikkének megjelenése és az
osztrék-magyar kiegyezés ratifikalasa kozé es6 izgalmas
idészakban — a két tapasztalt szerz6, két kiprobalt szin-
hazi ember miért is gondolhatta nemzeti-politikai szem-
sz6gbdl helyénvalonak egy Dézsa Gyorgyrél szolé opera
megalkotdsit — taldn azt mondandm, a radikalizmus el-
leni intésnek és a kozéppart melletti kidllisnak szédntdk.
Azonban tigy vélem, jobban teszem, ha mindennemt po-
litikai taldlgatast mell6z6k. Az operatorténet szemszogé-
bél viszont hatdrozottan éllithatom, hogy amikor Erkel
az 1860-as évek masodik felében Dozsa Gyorgyot teszi j
operdjanak hésévé, akkor ismét rendkiviili naprakészsé-
get, érzékenységet tanusit a miifaj irdnya irdnt. Az 1830-
as és 1840-es évek Pdrizsanak izlésbeli és targyvalasztasi
divatja Eurdpa més részein két-hdrom évtizeddel késébb
valik id8szer(ivé: Meyerbeer és Scribe vetése a hatvanas-
hetvenes években hozza meg a torténelmi operak bé ter-
mését. Hogy csak néhdnyat emlitsiink: Don Carlos, Bo-
risz Godunov, Hovanscsina, talin Smetana Dalibora is és
természetesen a Dézsa Gyirgy, valamint Erkel kovetkez6
operdja, a Brankovics Gyorgy.



Dézsa Gyorgy témaja nagy dramailehetdséggel bir, de en-
nek kidolgozésa Szigligeti és Erkel részérél nem hibatlan,
amiért részben mér Jokai is felelés. Ugyanis amikor szo-
morujatékat irja, kozvetleniil kivin hozzészdlni a korabeli
magyar elitet foglalkoztaté nemzeti-politikai kérdésekhez,
4m ez a szdndék a tragédiit helyenként naiv allegériavé sa-
pasztja. Ennél is vitathatobb eredménnyel jir az iré azon
torekvése, hogy a torténelmi tényeket a szereplk lélekta-
ni motivaci6ibdl eredeztesse. Jokai Goethétél, a Gotz von
Berlichingenbdl meriti dramaturgidjanak egyes elemeit,
de ezenkivil az intrikadrama tdrhdzabdl is kélesonoz cse-
lekményfordulatokat. Zapolya és Dézsa nem egy, hanem
két romantikus néalak kegyeiért rivalizdl: Dézsa elhagy-
ja Rozsit, kordbbi menyasszonyat a férangt Csaky Laura
kedvéért. Jokai elég okos ahhoz, hogy a harmadikat hagyja
gyOzni: Laura végill Bornemisszit valasztja, a darab egyet-
len pozitiv f6uri hését, akinek szdjiba a szerzo a sajt po-
litikai eszméit adja. Szigligetinek nem sikeriil ezt a szélat
a cselekményszovésben végigvinni, a librettobdl Zapolya
is, Bornemissza is kiesik a tdborjelenet utin. Ezenfelil
Dozsa plebejus biiszkeségének igazoldsara haszndlja az
osztalyirigységet, amit Zapolya uri gogje kiprovokal. Jo-
kai alighanem maga is érezte, hogy ez a két inditék kevés
ahhoz, hogy hihet6en megmagyarazza Doézsa torténelmi
fellépését. Marpedig Jokai széles torténelmi tablot akart
festeni, kozéppontjaban egy nagyszabasu személyiséggel.
F6hésének monoldgjaval érezteti, hogy tetteinek kezdettsl
az 6ncélu politikai szenvedély a legfébb mozgatdja, ami-
nek kiilsé forméja a rendi helyzetéhez nem illé gég, s ami
politikai actes gratuits-ben, 6ncélu cselekedetekben jut ki-
fejezésre. Dozsabol Jokai nem csindl olyan megszallottat,
mint amilyen Scribe és Meyerbeer Leideni Jénosa, hanem
a politikai éstragédia f6héséhez, Machethhez hasonlitva
mintdzza meg. Sorsdnak alakitdsaban a shakespeare-i me-
seszGvés babonds motivumait is parafrazedlja: Dézsa, mint
Macbeth, joslatot kap, amely szerint csak azt gy6zheti le,
aki a bort nem issza, és le is gy6zi Bornemissza. Nem Jokai,
hanem alibrettista Szigligeti otlete az opera utols6 képének
jelenéssorozata, de mint tovabbi Macbeth-reminiszcencia,
ez sem idegen a dramai alapanyag shakespeare-i rétegétol.

Mind Jokai darabjéban, mind pedig Erkel operdjiban
is kevésnek, gyengének érzédik a csoportos jellemzés,
a szocidlis motivacid. A parasztsig tomegesen nem je-
lenik meg a paraszthaboru seregében — ezt a tdrsadalmi
osztalyt csak a Rozsat hiven kisérd Barnabds képviseli.
Az operan 4tsuhand szelid néalaknak, Rézsinak lénye-
gében alig jut szerep: szomord, bolyong0, céltalan léte és
haldla csupan Do6zsa visszavonhatatlan elszakadasat feje-

zi ki addigi életének és emberségének érzelmi alapjatol.
Dézsa 4 szerelme, Csdky Laura, a hésrél mint férfirol
tudomadst sem vesz, és a régi, elhagyott kedveshez hason-
latos fehér alak. O a dramaturgia allegorikus sikjén mint
Patrona Hungariae ragyog, a nemzet szent tdmogatdja,
a tiszta hazaszeretetet képvisel6je. A Dézsa-drima és
-opera a torténelmi Dézsa-dilemmat feloldatlanul hagy-
ja. A cselekményvezetésbdl és jellemzésbol kovetke-
zik, hogy a parasztforradalmat éppugy elutasitja, mint
a megtorldst. Jokai zdrszava — Bornemissza szdjdbol —
csak halvany biztatdsként szolit fel a nemzeti megbéké-
lésre. E prozai befejezés nem taldltatott alkalmasnak egy
otfelvondsos nagyopera findléjahoz. Féképp azért nem,
mert a Magyarorszag és Ausztria kozotti kiegyezés, ame-
lyet a komponalas végs6 fazisaval egy id6ben szovegez-
tek, ideologiailag egyértelmiibb befejezést kivant. Biz-
tosra vehetjiik, hogy a borténben kivégzésére varo Dézsa
utols6 latomdasat — amikor a nemzet oltdrét latjuk, el6tte

kézen fogva port és urat —, mint a nemzet apotedzisat,
a nagy politikai esemény irdnti tapintatos gesztusként ik-
tattédk a findléba: nem akartak @innepronté médon nyilt
sebeket l4ttatni a nemzet testén. De magit a zdrdjelene-
tet, Dézsa személyes apotedzisat — amelyben sz6rnyi ha-
laldra a vértanusig és a megvéltds fényét vetitik allelujazé
talvilagi n6i hangok — taldn nem a kdzvetlen politikai ak-
tualizélds diktdlta. Inkédbb a Jokai-darab eredeti végének
zenei Ujrafogalmazasat lathatjuk e Fisz-dur jelenetben és
talan titkos parhuzamot a Faust apote6ziséhoz: ,das Ewig-
Weiblicbe zieht uns hinan”. A Zenészeti Lapok mér 1866.
december elején hiriil adta, hogy a Dézsa-opera utolsé
jelenetét a korus éneke zdrja mintegy dicsénekként. A leg-
utols6 kép zenei koncepcidja tehat mar akkor készen allt.
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A XIX. szdzadi opera sokat készonhet a szovegirdk és
a zeneszerz6k uj keletti politikai érdeklédésének. A tor-
ténelem, mint szinpadi tomegjelenetek sorozata, nagy
mértékben fokozza az operazene expressziv és dekora-
tiv hatasat, lehet6vé téve, hogy a zenedrdma példa nél-
kil 4llé pszichologiai hatést gyakoroljon kozonségére.
A diszleteket és a jelmezeket a historizmus kordban
olyan kiilén6s gonddal készitik, hogy az opera valdsdg-
gal a XIX. szdzad kosztiimés filmjévé valik. Kordbbi Er-
kel-tragédiakkal szemben a Dézsa Gyorgynek feltétlentil
arealista helyszin-, cselekmény- és tomegdbrazolds a leg-
nagyobb tjdonsaga. E feltind korszerisitést a kortdrsak
egy része Wagner hatdsdval magyardzta — inkabb félreér-
tésbol, hiszen zenedramai szerkezetében a Dézsa Gyorgy
a francia nagyoperat asszimildlja —, és minthogy ugyan-
erre a dramatipusra Wagner is reagilt, természetesnek
mondhatéak bizonyos hasonlésigok Erkel miive és
Wagner korai romantikus operdinak francids motivumai
kozott. Tobbrél, kozelebbi egyezésrol aligha lehet szo.
A Dozsa-opera szinessége, egzotikuma, népiessége sok-
kal inkabb arra emlékeztet, ahogyan e francia tipusokat
ekkoriban Verdi és masok is elsajatitjak. A Ddzsa tabori
jelenetét az olasz Verdi spanyol torténetre irt, és el6szor
Szenpétervarott 1862-ben bemutatott francids szellemi
operdjéhoz, A végzet hatalmdhoz fiizi bizonyos hasonlo-
sag. A Dézsa josn6-jelenete valoszintileg jo okkal rimel
az Alarcosbdlra: Verdi operajit 1864 janudrjaban mutatta
be a pesti Nemzeti Szinhdz. Szabolcsi Bence mutatott ra,
hogy Erkel josnéjének dridja egyes fordulataival megdob-
bentden emlékeztet Marfa joslatéra a Hovanscsindban —
holott ezt a befejezetleniil maradt operdt Muszorgszkij
majd csak 1872 és 1880 kozott komponalja. Kézvetlen
kapcsolatrol természetesen nem beszélhetiink, az ilyen
motivumok esetében inkébb kozds, valdszintileg francia
forrast tételezhetiink fel, amelybdl a nagyszabdst opera-
jelenetek komponistai 6ntudatlanul meritettek.

A dekorativ zenei és szinpadi elemekkel, a balettjelenetek
és népi korusok sokasdgaval gazdagon diszitett torténel-
mi cselekmény striisége 6nmagédban is elég lehetett vol-
na a torténelmi operak terjedelmének felduzzadisahoz.
Es persze a zeneszerz és az énekesek sem akartak le-
mondani a vonzé maganszamokrol. Tény, hogy a Dézsa
zenedramai szerkezete az opera hagyomdnyos elemeib6l
épitkezik: ariak, nagyjelenetek, egyiittesek. A néalakok
lirai monoldgjai kiilonos keresletnek 6rvendtek, mivel a
legujabb périzsi divatok kézott nem csupan a dekorativ-
realista mintdk hoditottak, hanem a lirai-dalszert irdny-

zatok is. A Nemzeti Szinhdzban a hatvanas évek elején



innepli nagy diadalait az 4j francia lirai opera, cstcs-
pontjaként Gounod 1863-ban bemutatott Faustjaval.
Roézsa gyonyora bucstjelenete nem véletleniil emlékez-
tet Margitéra. Tovabbi dramaturgiai tobbletsulyt adott
a darab nemzeti-zenei jellege. De hol is lenne a nemzeti
stilus oly kevéssé kifogasolhatd, mint egy Dozsa Gyorgy-
161 52616 operdban? Az igény, amit a nemzeti stilus dol-
gdban Erkel 6nmagédval szemben tdmaszt, hatalmas;
a megoldds pedig egy-két notds-operettes pillanattol el-
tekintve igazdn figyelemreméltd. Végiil, de nem utolso-
sorban, 1j penzumot rd az operara a realista dramaturgia
az egyének kozotti dramai 6sszecsapdsok dbrazoldsaban.
Rugalmasabb zenei nyelvet, koncentréltabb zeneszerzéi
technikat igényel a politikailag motivalt jellemek kidol-
gozasa. Erkel a Dézsa Gyorgy néhdny kiemelked6 helyén
igen hatdrozott Iéptekkel indul a zenei dramaturgidnak
e legmerészebb, legmodernebb irdnyaba: nemcsak a bor-
tonjelenet elidegenedett zenei dialogusat szdmithatjuk
ezek kozé, hanem mar el6bb is tobb dialogust, amelyek
koziil a legnagyobb szabast Dozsa és a féurak parbeszé-
de, a legintenzivebb pedig a sitorban jatszod6 szakasz,
végén a realisztikusan dbrazolt gyilkossdggal.

A Dézsa Gyorgy dsszesen tiz el6addst ért meg a Nemze-
ti Szinhdzban. 1867 tavaszan a négy estébdl all6 sorozat
utan 8sszel Erkel ismét miisorra tlizte, és 6tszor adatta eld
az 1867-68-as évad sordn. Azutan 1869 janudrjéban még
egy el6adast tartottak beléle. Szomord, hogy a magyar
f6évéros kozonsége Erkel merész zeneszerzéi eléretorésé-
re nem adta 4lddsat. Bizonyos, hogy e magnum opus el-
sajatitdsa, befogaddsa joval nagyobb firadsagot igényelt
volna, mint a kordbbi Erkel-operdké. Ezen tul azonban
még egy nem zenei okot is sejthetiink a szinte ellenséges
fogadtatas hatterében: a politikai operdt utolérte a poli-
tikai sors. Erkel 6ridsi nemzeti-miivészi felel6sségrol és
batorsagrol tett tanusigot azzal, hogy a Dézsa-témdbol
iratott operaszoveget. Korabbi operdi egységes nemzetet
mutatnak fel, amely egy idegen elnyomoéval 4ll szemben
a tragédidban; a nemzetet képvisel§ hés végsé bukisa
pedig katarzist hoz, és felcsillantja a jobb jov6 reményét.
A Dézsa Gyorgy viszont — akdrcsak a Borisz Godunov vagy
a Hovanscsina — azt mutatja meg, hogy anemzetlegvesze-
delmesebb ellensége nem az idegen, hanem maga a nem-
zet. Ki dtkoznd a merdniakat Dézsa Gydrgy maglydjanak
fényénél? Nagyon is hihetd, hogy a sikertél leginkabb
e sotét politikai Osszkép fosztotta meg a Dozsa-operit.
A kiegyezés utdni dltalanos euféridban a szinhazlatoga-
t6 kozonség egyszertien gondolni sem mert a hatrdnyos
helyzetii tomegek ldzaddsdra, arra pedig végképp nem,
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hogy a nemzet egyenjogt tagjaihoz sorolja ¢ket. Urnép
és pornép latvinyos, végsd kiegyezéses apotedzisa elle-
nére a kozonség a Dozsa Gyorgy megoldatlan és meg-
oldhatatlan problémdjit oda akarta szdmtzni, ahova
minden rendi és rangti megoldatlan probléma tartozik:
a tudattalanba. Es mindmaig ott is maradt.



