Darday Istvan
A dokumentumfilm
a rendszervaltozas elott

BEVEZETO

1.

m A vizudlis kulturdban, illetve a mozgokép egyéb meg-
jelenési formdi kozott a dokumentumfilm a kozhiede-
lemmel és bizonyos mivészetteoretikusok felfogdsaval
ellentétben egyenrang a fikcids miifajokkal, és jelentds
szerepet tolt be a mivészeti dgak sokféleségében. Ez ter-
mészetesen nemcsak muivészeti rangot, hanem a mozgo-
kép hivatdsinak szdmtalan teriiletén — a televizidzastol
az oktatdsig bezdrdlag — komoly kulturalis feladatokat és
elvarasoknak valé megfelelést is jelent az dgazatot irdnyi-
tok és a filmkésziték szamara egyardnt.

A utdbbi évtizedek dokumentarizmusanak helyzetét
dttekintve azt latjuk, hogy a rendelkezésre 4116 feltételek,
a finanszirozas, a mufaj valodi helyének keresése és az el-
késziilt mivek forgalmazésa szempontjdbdl hihetetleniil
ellentmonddsos korszakok kévették egymist.

2.

Ennek ellenére — anélkiil, hogy a magyar dokumentum-
film és dokumentarizmus eddigi torténeti korszakaival
elemzé moédon foglalkoznank — ki kell jelentsiik, hogy
a valésdg dbrazoldséban sokszor a jatékfilmet, az iro-
dalmat, illetéleg a szocioldgia tudomanyos kutatasait is
megel6zve mély bepillantast, olykor kristélytiszta titkrot
tartott a tdrsadalom elé az emberi mélységek és a poli-
tikai akarat drdmai ellentmonddsainak és titkozéseinek
feltardsiban.

Természetesen itt hangsulyozni kell, hogy a szocialis-
ta kulturpolitika és a tdrsadalomra eréltetett torz nyil-
vanossagszerkezet — mely a dokumentumfilmet sikerrel
igyekezett az olcsé propagandafilm szintjére siillyeszteni
- mindent elkdvetett, hogy a mifajban rejlé valédi lehe-
téségek elfojtva maradjanak.

Ezt a furfangos, valdjaban kemény cenzirira épiilé
rendszert kezdetben egyediil a — nagyrészt megfigyelé-
si és ellendrzési szandékokkal létrehozott — Baldzs Béla

Stadié volt képes megkeriilni és kijatszani, amely a ko-
z0sségként miikodé mihely innovativ erejénél és de-
mokratikus szerkezeténél fogva olyan szellemi kapacités
gyljtépontjava valt, melynek kisugérzasa Magyarorszag
egész kulturdlis életére hatdssal volt, a filmteriileten beliil
pedig elésegitette a filmes tdrsadalom muhelyszeri mu-
kodésének alakitdsat.

3.

1989-ben a politikai vezetés meggyengiilésében s a beko-
vetkezett radikélis valtozasok létrejottében jelentds sze-
repet jatszottak a miivészeti alkotasok s egyéb kulturalis
termékek, melyek kozott a dokumentumfilm teriiletén
sziiletett mivek és muisorok viltozdst generalo jelentés
szerepe elvitathatatlan. Elég itt csak néhdny filmcimet
emliteni: Gyarmathy Livia — B6sz6rményi Géza: Recsk,
avagy egy kényszermunkatdbor torténete; Zsigmond De-
zs6 — Erdélyi Janos: Vérrel és kotéllel; Kosa Ferenc: Bal-
cz6; Szobolits Béla: Kizdrt a pdrt.

4.

A szocializmusbdl egyfajta szockapitalizmusba valé at-
menet 20 esztendeje azonban a kultura felszabadulasa
helyett a pénz diktatarajinak korszakit eredményezte,
melynek politikai és dllami ellensulyozdsa semmilyen
forméban nem segitette a szabadsdg eljévetelével adekvit,
nagyon vart mavészi kibontakozdst. A partosodds maga
ald gyurte a kultarat, a tudomanyt, az oktatést, s a hamis
és valos ideologidk mentén kettészakitott orszdg gazda-
sagi, politikai és mordlis valsiga megteremtette a maga
képére formdlt hamis és hazug, képmutaté médiavildgot
és kozéletet.

S.

Legnagyobb veszteség a miihelyek teljes felszamoldsa
nyomdn a — mindig is hétrdnyos helyzetbe szoritott — do-
kumentumfilmet és az ismeretterjeszt filmet érte, ahol
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a kuratériumi rendszer bevezetése — a piacképesebbnek
itélt jatékfilm drnyékdban — még azokat az apr6 vivma-
nyokat is elveszitette, amelyeket a dokumentumfilmes
szakma korabbi korszakokban kivivott magénak.

Az értelmiség utja az alkuhoz

Az asztalaimon hatalmas kupacokban allnak a kényvek,
folyoiratok , sajét régi és tjabb jegyzeteim, tanulmanyok,
kritikék, filmografidk. Imént tettem le a telefont, par nap
halasztast kértem Kisfaludy Andrastél a Budapesti Isko-
larol sz616 tanulmdnyra. A Baldzs Béla Stadiérél mar sok
mindent leirtak, a Tarsuldsrdl is sok minden megjelent,
hatalmas anyag dolgozza fel a magyar film negyven-
-6tven évét, de a dokumentarizmus mégsem kapta meg
ajelentéségének megfelelé helyet sem a filmszakmadban,
sem a kozéletben, sem a visznakon, képerny6kon, sem a
legfontosabb helyen: a katedrdkon az oktatdsban.

Azon tlin6dém, miért maradt annyi fehér folt, hamis be-
allitds ezen a teriileten , mennyire a priori politikai és ideo-
16giai beavatkozdsok eredménye a halmozottan hitrdnyos
helyzet, ami a dokumentarizmust minden eredménye elle-
nére a mai napig stjtja, s mennyire gatolta-gatolja egy szak-
mai farkasvaksag, aminek folytin az akadalyok magébdl a
szakmai lobbykbdl is keményen eredtek és erednek.

Egyet mindjért le kell sz6geznem, hogy a vildg film-

miivészetének ez a sajatos magyar utja szorosan Ossze-

fiigg azokkal a hatalmi viszonyokkal , amelyek ugyan
az egész szocialista tombben tobbé-kevésbé egyformén
érvényesiiltek, egyedi vondsai mégis mindeniitt kialakul-
tak. Anélkill, hogy politoldgiai igényti elemzésre tennék
kisérletet, mégis fontos kiindulépont, hogy a hazai kul-
tarpolitika ilyen egyedi vondsa volt a Baldzs Béla Studié
létrejotte, melynek megalakuldsa koriil sokfajta varidcié
létott napvildgot a szakmai sajtéban. Egy azonban tény,
hogy e feliilrél elhatarozott lépés s a BBS miikodésének
lényege talin a legjobban modelldlja a hatalom és az ér-
telmiség kozott 1étrejott ,iszapmocsaras alku-birokjelle-
get”, amely taldn a leginkabb egy kiiltéri pikniknek dlca-
zott pokerjatszma kereteit 6ltotte magdra, amelyben hol
szabad volt hamiskdrtydsnak lenni, hol nem, hol csak a
nagyok csalhattak, hol senki, hol azt mondtdk kivégzés,
de kitiintetés lett a vége, hol meg a nagy tinneplés hétte-
rében hagytdk elvérezni a legjelentésebbeket.

Ehelyiitt feltétleniil vilagito tollakkal kell tobbszoro-
sen kiemelni az djkori magyar torténelem legmarkdn-
sabb hatdrvonalat, 1956-ot, amelynek a rengeteg tanul-
many, kutatds, film és irodalmi probalkozés ellenére még
mindig szamos vakitéan fehér foltja van, pediginnen ere-
deztethetd az évtizedekig elhtiz6dd, mindent beszennye-
z6 ingovanyos alku a hatalom és az értelmiség kozott.
Ingovanyos megegyezésére — elkezdenek kialakulni s a
gyakorlatban kikristédlyosodni. Aki veliink van, kussol,
egyet hallgatsz, kettt kapsz ...

A Baldzs Béla Studi6 ennek az ,alkusorozatnak” egy
lényeges, feliilrol 1étrehozott pontjae, mely talin alegsza-
balyozottabb, szinte szerzédésszert megegyezés volt a
kultarpolitika és a filmes tarsadalom kozott — ami mind
a két félnek jelentés hasznot hozott. A hatalom szdma-
ra a BBS akvarium volt, egy kozelrdl vizsgilhaté lom-
bik, ahol - dllambiztonsdgi eszkozokon kiviil is, magas
intellektudlis sikon is — megsziiletésiik pillanatatol kezd-
ve lehetett figyelni és nyomon kovetni az egyes generd-
cidkat, a benniik érlel6ds torekvéseket, a felbukkand
politikai, miivészeti és tarsadalmi tendencidkat. A mésik
oldal nyeresége egyértelmt volt: ugyan korldtozott, de
mégis egyfajta teljes alkotdi szabadség, elindulasi lehetd-
ség a palydn, a miivészet szimadra legjelentésebb lehetd-
ség: hivatalos pecséttel ellatott menlevél a kisérletezésre.

Az ,alku” megkotésének koriilményei tisztdzatlanok,
a kivitelez6k személye is vitatott, a Studid létrejottének
idépontja is meg van tobbszorozve. A végeredmény
azonban vitathatatlan: a vilagban egyediilallé mtihely
létrejotte és fokozatos kiérlelsdése, amely a magyar
filmmiivészet nemzetkozi élvonalba keriilésének egyik
fontos tényezdjévé vlt.



A térben 1év6 dolgoknak sok oldala van, megismerésiik
lehetésége vitatott ugyan, de korbejardsuk nélkiil a meg-
ismerés illuzioja sem johet létre. Sajnos a rengeteg hamis
elemzés, az illuziokeltés erejével generdciok lettek dez-
orientalva és félrevezetve.

A magyar kultdra erSterében kialakult ,huzd meg,
ereszd meg jaték” sokoldalu analizise még nem tortént
meg. A kévetkezmények moralis kira egyértelmd, e tu-
dati kérok felszémolhatésaganak 4tfutdsi ideje évtize-
dekben mérhetd.

S éppen ezen a ponton van a Baldzs Béla Studio tavla-
tos jelentdsége, mert e mihely nélkiil nem lenne magyar
dokumentarizmus, nem lenne magyar dokumentarista
iskola, nem lett volna , Tdrsadalmi Forgalmazas”, s Buda-
pesti Iskola sem létezne. Nem lett volna ennek az egész-
nek kovasza, ami tobb ponton is megtermékenyitette a
,60-as évek végére kitiresedett fikcios filmek egész sorat.

A magyar tdrsadalmi, emberi viszonyok dbrazoldsdnak
hitelessége tobbnyire ezeknek a filmeknek az anyagéban
a legerdsebb, de a hitelesség egy mélyebb torténeti osz-
szefiiggésekre utalé értelmezésében is nagyon jelentds
lépéshez segitette az egész magyar vizudlis kulturdt .
Elég, ha a hivatalos dllami dokumentumstudiok filmter-
meésére, a Hirad6 Stadio filmjeire, majd kés6bb a korai —
majd a mar ,véglegesnek gondolt” - televizios csatorndk
termésére gondolunk, ahol nagyrészt csak a torténelmi
hamisitds 4rdn lehetett egy-egy munkaba belopni a va-
l6sagos viszonyokat megjelenité pillanatokat, ha valaki
villalta az ezzel jaro kellemetlenségeket vagy a meghur-
coltatést.

A ,budapesti Iskoldhoz” vezetd utak

A nyilt értelmezhetéség érdekében, az attekinthetdség
kedvéért soroljuk fel a legfontosabb csomdpontjait an-
nak a folyamatnak, amely a Budapesti Iskola elnevezési
filmblokk megsziiletéséig vezetett, illetve a magyar do-
kumentumfilmet a fikciés dokumentumfilm kialakula-
san keresztiil mai helyzetéig meghatérozza.

1960
Herskd Janost kinevezik a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Féiskola Filmtanszakanak vezet6jévé. Hersko Janos fo-
kozatosan megreformélja a f6iskolai oktatdsi koncepciot,
aszakmai oktatast a tarsadalmi val6sdg, a szocioldgiai té-
nyek, a pszicholdgiai motivaciok megismerésére alapoz-
za. Vendégeléadoknak politikusokat, szociolégusokat,
tarsmuvészeket épit be a hivatalos tantervbe.

Az 1962-ban indul6 osztily tagjai: Alfonz Naigi
Bingi, Boszorményi Géza, Csdnyi Miklés, Ember Judit,

Grunwalsky Ferenc, Haldsz Mihdly, Jeli Ferenc, Kdp-
lér Ferenc, Kovécs Laszlo, dr. Kiss Gyula, Madr Gyu-
la, Omnik Diameridn, Pintér Gyorgy, Riaday Mihaly,
Rak Jozsef, (Semjén Anita), Sulyok Gabi, Szalai Gyér-
gyi, Szalkai Sdndor, Szomjas Gyorgy, Szurdi Andras,
Téglassy Ferenc, Vajda Béla.

Az 1968-ban indul6 osztaly tagjai: Darday Istvan, Je-
les Andras, Lanyi Andras, Negrelli Andrea , Pap Ferenc,
Viérkonyi Gébor, Vitézy Laszlo, Wilt Pal.

Azt mondtam Aczélnak, ha ardnylag szabad kezet
kapok, véllalom, hogy 6t éven beliil 4j generdcié né fol.
1960-ban kezdeményeztem a fSiskolai reformot a film
tanszéken. A legfontosabbnak azt tartottam, hogy a kép-
zésben nagy szerep jusson a gyakorlatnak, a hallgaték
kapjanak mind t6bb lehetéséget a megszolaldsra, filmes
probélkozasaikra. Biztattam a tanitvanyaimat: gytjtse-
nek dokumentumanyagot. 1964-65-ben beérett az elsé
igéretes tehetség osztily. Furcsa ellentmondast tapasz-
talhattam: egyrészt mindenhonnan - feliilrél is — lelke-
sen tamogattak; tdvozolték és elvartik tanitvinyaim
valosagfeltard filmjeit. Masrészt viszont mind untalan
szemrehdnydsokat kaptam-kaptunk, hogy a magyar vald-
sag, a magyar munkds stb., nem olyan, mint ahogy ezek-
ben a filmekben megjelenik ...” (Gervai Andras: A tanuk.
Film - Térténelem. Elveztem, hogy brahista vagyok...
Beszélgetés Hersko Janossal; 81-82. oldal.)

1968

Régi ellentmonddsok:

»--a személyi kultusz id6szaka ugyszolvan lehetetlen-
né tette a dokumentarizmus létezését: lényegében a
hiradé eseményeket is »megrendezték” akkoriban. A
beszolgdltatasok, békekolcsonjegyzések aktusait — sze-
meélyes tapasztalat! — a szorongatott rendezé ,vardzsol-
ta” a felvev6gép el¢, amikor az esemény mar lezajlott,
vagy még be sem kovetkezett. Ez utobbi kiilonos di-
cséségnek szdmitott! A dokumentarista nem kullogott
az események uszalydban, hanem 6 maga »szervezte”
azokat, ily médon egyszerre éllt a miivészi és forradal-
mari hivatdsa magaslatan. [...] Jancsé Miklésnak példa-
ulaz Arat az oroshdzi Dézsa cimi filmjében egy mamut
téesz aratdsi kampdnyat kellett a sz6 szoros értelmében
megszerveznie, hogy ez a film elkésziilhessen, s a leg-
nagyobb gondja az volt; hogy miképp sikeriilhet az
elkeseredett, kenyérgondokkal kiiszkod6 téesztagokat
nem csak a filmezésre, de a »valésdgos« munkadra is
rébirnia: nemegyszer a szerepl6k csak statisztapénzért
voltak hajlandék dolgozni...”
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A kibontakozds akaddlyai:

y--a magyar dokumentumfilm tovabbi torténetében
is ritka és folytatds nélkiil maradt kivételek a nagy ma-
vészi kiugrasok, politikai tettek. Sajitos magyar doku-
mentarista iskola mind a mai napig nem alakult ki, sem
a maga »honos« mifajéban, sem a jatékfilmben. Elszi-
getelt maradt, mer6ben csak stilisztikai kovetkezményei
lettek Maridssy Félix korai kisérletének. Jancsé Miklds,
Séra Sandor és Kovécs Andrés pélyafutdsa egyardnt azt
bizonyitja, hogy miifaji tapasztalataikat a jatékfilmbe
kellett dtmenteniiik, s mavészi médszeritknek éppen a
specifikusan dokumentaris jegyei e mifajban nem gyu-
rtizhettek tovabb. Hamar elfulladt az a lendiilet is, amit
néhany esztendeje a cinéma vérité inditott el, de a mind-
maig tarstalan Huszarik Zoltdn Elégidja is, pedig tjszert
elemekkel termékenyithette volna meg — éppen a mivé-
szi elvonatkoztatds irdnyaban — a miifaj hagyoményos
modszereit. Az ellenpdluson szembettinden megritkult a
szociografikus elemzés, kialté ellentétben a tudoményos
szocioldgia folviragzdsaval, a szociogréfia irodalmi rene-
szdnszaval. Ezzel szemben djra felttintek és terjed6ben
vannak a stilizdcié olyan mddszerei, melyek tobbé-ke-
vésbé ellentétesek a miifaj természetével, alapvetd funk-
cidjaval. Ilyen az ugynevezett rekonstrukcid, melynek
gyakorlata, mint léttuk, a személyi kultusz idészakdnak
kényszerti kovetkezménye volt...”

Az alkoté els6bbsége:
»A valdsagtol valo félelem és a tdlzott 6vatossdg mi-
vészi-gondolati altaldnositdsban egyszerre jellemzi a
jelenlegi magyar dokumentumfilmet. Az »empiria«
lebecsiilését az »absztrakcié« bizonytalansdga sulyos-
bitja, mind bolcseleti, mind szorosabban vett esztéti-
kai értelemben. A vilsdg tehdt a miivészi tevékenység
mindkét, ellentétesnek hitt oldaldn jelentkezik. [...]
A szakmai vita (Miskolc, 1968) sordn ez egy jelszéban
is kikristdlyosodott, mégpedig Soproni Jdnosnak, hir-
ado- és dokumentumfilmek jelenlegi »gazdajanak«
referituméban. [...] ,Hogy a témavélasztds fontos
— kozhely. De hogy milyen sok mulik rajta, nem elég
tudatos, nem elég vildgos. A témavilasztison elddlhet
a film sorsa (ha illik ilyesmiben méricskélni) legalabb
félig, gyakran hiromnegyed részt, néha egészen. Kis
talzéssal: a téma minden. A j6 téma ismérve pedig csak
az lehet, hogy minél tobb emberhez sz6ljon, és érdekes
legyen...”

»Soproni voltaképpen a filmek kézépponti problé-
majat érti a témadn, s ez a csekélységnek latszo logikai
cstisztatds (éppen az altalanos elterjedtsége miatt)

rendkiviil veszélyes. A miifaj esztétikai aspektusanak,
az alkotoi egyéniség szuverenitdsanak végletes lebe-
csiilése rejlik mogotte: valéjaban a dokumentumfilm
miivészi jellegét kérdéjelezi meg. Erdekes témavé csak
az valhat, ami a mtivészt érdekli, az avatott dokumen-
tarista a papagéjtenyésztésrdl is tud olyan filmet al-
kotni, amely nagy horderejii térsadalmi kérdésekre
villant. [...]

A gyakorlatban persze [...] a rendezének lényegesen
tagabb mozgdaskore van, mint az 6tvenes évek elején, de
elvileg nincs semmi kiilonbség az akkori id6knek a snit-
tek méterszamat is kotelezGen el6ir6 technikai forgato-
konyvei (a rekonstruktiv médszer e csapdii) és az eléze-
tes biztositds pusztdn tematikai szempontjai kozétt. [...]
A magyar dokumentumfilm félvirdgzasanak azonban az
alkot6 miivész a kulcsfiguraja, dolgozzék akér rendelésre,
akdr a személyes kezdeményezésébol.”

B. Nagy Lészlo: A dokumentumfilm tdrsadalmi kiildetése
(Utészé a miskolci rovidfilm- fesztivalhoz, Filmkultura,
1968. 4. szdm.)

1969 Szociolégiai Filmcsoportot!
1969-ben jelentek meg a Filmkultura 3. szimdban
Grunwalsky Ferenc, Magyar Dezsé, Mihélyfy Laszlo, Pin-
tér Gyorgy, Sipos Istvan (rendezdk, operatérsk), Ajtony Ar-
pid, Body Gabor, Dobai Péter, Kardos Csaba (irék) irasai.
A revelativ kidltviny mogott meghuzodo torekvések-
kel a kultarpolitika nehezen tudott mit kezdeni. Az el-
képzelés kezdetben az I-es studioban ohajtotta volna
megvalositani a programot, amely végiil kiszorult a hi-
vatalos filmgydrtds keretei koziil, s a Balazs Béla Studio
karanténjanak keretei k6zé probéltak beszoritani.

1970 tavasza

A Baldzs Béla Stadid vezetéségévé valasztja a ,Szocio-

légiai Filmcsoport” tagjainak legmarkdnsabb alakjait:

Magyar Dezsét, Gazdag Gyulat, Grunwalsky Ferencet ,

Szomjas Gyorgyot, Mihélyfy Laszlot.
yNapjainkban nem a nagy mozgésok, nem a nagy
drdmai osszetitkozések jellemzik alapvetden térsa-
dalmunkat, hanem a tdrsadalmi strukttra aprolé-
kos 4trendezédése — irjak a fiatal generdcid uj ren-
dez6i: Gazdag Gyula, Grunwalsky Ferenc, Szomjas
Gyo6rgy. A dokumentumfilmek képeinek szamunk-
ra szinte magikus szépsége van, féktelen konkrét-
saguk miatt — valljak. Benniinket eddig a vilig nem
ltott el rendszerezett képi informdaciokkal, annak
képi boncoldsaival, hogy az egyes folyamatok ho-
gyan néznek ki. Ezért ezek a filmek nekiink gj in-



formaciokat, dobbenetes képi élményt jelentenek.”
(Zsugén Istvan: Az 1976. évi Velencei Fesztival ki-
advény4ban megjelent tanulmanyabol.)

A Balazs Béla Stadié 1970-74 kozotti korszakdnak leg-
nagyobb eredménye a filmek sajitossigaihoz igazodd
gyartasi struktura kialakitdsa, amely az alkotok szdmara
tag keretek kozott lehetové tette, hogy a hivatalos film-
gyartds merev sémdkra éptlé strukturjival szemben
mindenki sajat filmjének alkotoi igényei szerint alakit-
hassa ki filmje létrehozasahoz a sziikséges s azzal adekvit
gyartasi feltételeket.

A Balazs Béla Studi6 kordbbi korszakaihoz képest itt
a studié nemcsak azzal a jogdval élt, hogy demokrati-
kus keretek kozott az Onigazgatds eszkozeivel alkossa
meg miiveit, hanem elkezd6dott a filmek létrehozdsdhoz
sziikséges struktura radikalis reformja is. A véllalt szoci-
oldgiai filmprogram megvaldsitisa miatt ez elsésorban
az ujonnan értelmezett dokumentumfilmek gydrtasanak
teriiletére Gsszpontosult, de nem hagyta érintetleniil a
studidban foly6 fikcids és kisérleti filmek létrehozdsanak
gyartasi struktardjat sem. Ebbdl a ,forradalmi atalaku-
lasbol” leginkabb kézzelfoghaté vivmény volt az ugy-
nevezett el6készitési keretek bevezetése és azok szabad

felhasznalasdnak lehetésége, amely mar 4tvezet a kovet-
kezd generaciobdl alakulé vezetéség reformokat tovabb-
vivo tevékenységéhez.

1974-1977

»---uj nemzedék kertilt a Baldzs Béla Studidba a £6-
iskoldrdl, s 6k még tovabb kivantak Iépni a szocio-
légiai iskola megteremtdi altal megkezdett uton.
Darday Istvan, Mihdlyfy Lészl6, Szalai Gyorgyi,
Vitézy Lészlo, Wilt Pal kollektiv munkdja, az ot-
sz6r masfél oras Nevelésiigyi sorozat mér olyan ala-
pos koriiljardsa egy problematikénak, amilyenre
eddig nem volt példa a filmgyértésban...” (Zsugan
Istvdn: Az 1976. évi Velencei Fesztival kiadvényd-
ban megjelent tanulmanydbdl.)

A sorozat funkcidjdnak és forgalmazdsdnak lehetdségei:
»A sorozat elkésziilte 6nmagéban csak részeredmény.
Tarsadalmi funkci6jat csak akkor toltheti be, ha megta-
lélja az utat a k6zonséghez, ha érvényre jut az a torekvés,
hogy a film »beavatkozzon a gyakorlatba«, részévé vél-
jon a térsadalmi gyakorlatnak.

A Nevelésugyi sorozat esetében tulajdonképpen mér

a témavalasztds, az elméleti és az el6készité gyakorlati
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munka sordn eleve koriilhatarolddott a kozonségréteg:
az a tarsadalmi szektor, amely szdmdra a sorozat elsésor-
ban késziilt. Nem hagyomanyos mozifilmrél van tehét
sz6, nem elsésorban az emberek szabadidejének eltolté-
sét célozzdk meg ezek a filmek, hanem egy szakmai réteg:
pedagodgusok, miivel6dési, kozmiivel6dési szakemberek
és vezetSk szdmdra, szorosan kapcsolédva mindenna-
pi munkdjukhoz, hétkdznapi gyakorlatukhoz...” (Toldi
mozi — BBS, Arany fiizetek: Nevelésiigyi sorozat, 1975.
jalius, 40. oldal.)

yVetiteni nem elég!”
#1975 szeptemberében megalakult a Baldzs Béla
Studié Kozmuvel6dési Csoportja, amely kutatja a
film tarsadalmi funkcidjat azzal a céllal, hogy a film
tudatformald szerepének hatékonyabb modszereit
valésitsa meg a kozmiivel6dés gyakorlatéban.

Torekvésiink:

1. Hogy a filmet a val6sig- és 6nismeret eszkozeként
hasznéljuk.

2. Hogy a film ne csak véletlenszerten szervezddott
heterogén »kozonséggel« taldlkozzon, hanem a mun-
kamegosztas, az életkor, az intézményes hierarchia, a
teriileti egység szerint szervez$dott rétegkozonséggel
taldlkozva fejtse ki hatdsat olyan tdrsadalmi problémak
mentén, amelyekben az érintett rétegek is érdekeltek. Ez
a film és kozonség mas minéségi viszonyanak létrehoza-
sat jelenti.

3. Hogy a film és a kozonség tudatosan megszerve-
zett taldlkozdsa kozosségi élménnyé véljon a film altal
indukélt tirsadalmi, filozéfiai problémékrol valé ko-
z0s gondolkoddsban, vitaban. Ez azt jelenti, hogy a film
ut6életének megszervezése viljon a film elkészitésével
egyenrangu tdrsadalmi feladattd. Ebben a munkaban
elsésorban azokra a Baldzs Béla Studidban létrejott do-
kumentumfilmes térekvésekre tamaszkodunk, amelyek
hangstlyozottan a térsadalom életének, a valésagnak a
dokumentumfilm médszereivel torténdé minél teljesebb
megismerését és feltdrdsat tekintették és tekintik céljuk-
nak. Sajétossdgaikbol kovetkezSen ezek a filmek a ha-
gyoményos kozonség—film- kapcsolatban nem értelmez-
hetdk: igénylik és egyben segitik egy 4j tipusti néz6film
kapcsolatkialakulasat. Feltételezéseink szerint ez a gya-
korlat mas tipust filmeket (jatékfilmeket is) hozzdsegit-

het ahhoz, hogy megtalaljik «elvesztett« kozonségiiket,
betodlthessék tirsadalmi funkciéjukat. (Budapest, 1975.
december)” (BBS Fekete fiizet — Baldzs Béla Studié Koz-
miivelédési Csoportja; Pécs-Baranya Kozmiivel6dési
Filmhét, 1977.)

A BBS-filmek bemutatdsi kotelezettség nélkiil késziil-
hettek, ez volt a szabadsag. A cenzira a forgalmazas koré-
nek megszabdsdban nyilvanult meg. A Baldzs Béla Stadié
1974-77 kozotti idészakanak legjelentésebb vivmanya
— az el6z6 vezetéség gydrtasi reformjanak tovabbvitele
mellett — a filmek forgalmazasanak reformja, elsésorban
a ,Tarsadalmi Forgalmazds” koncepcidjanak kidolgoza-
sa, gyakorlati megvalositdsinak széleskort bevezetése és
kiharcoldsa a forgalmazasi vallalatok és a kultarpolitika
konzervativ er6inek ellenében.

Ebben a strukturaformalé munkdban a Baldzs Béla
Stadié miihelye — amely a szikos dllami dotdcid szét-
osztasanak nehézségeitdl, valamint a studidban komoly
elvi vitakban egymadsnak feszilé csoportok elméleti és
gyakorlati ,harcaitél” forrongott — mar kevésnek bizo-
nyult a merében uj alapokon megjelend terjesztési kon-
cepcid gyakorlati megvaldsitasdhoz, ezért kapcsolodtak
be a munkéba elsésorban kézmivelsdési szakemberek:
Vitdnyi Ivan, Kovics Séndor (Népmiivelési Intézet),
Beke P4l (VIIL. keriileti Mtvelddési Héz), Balipap Fe-
renc (Dombévéri Miivel6dési Kézpont); tovabbképzési
és oktatdsi intézmények munkatdrsai és vezetdi: Fiklya
Klub, Févarosi Pedagégusok Miivel6dési Kozpontja,
Févérosi Pedagdgiai Intézet, Kulturdlis Minisztérium;
szakszervezetek, majd a Megyei Modellkisérletek bein-
duldsa utdn Veszprém, Komdrom, Bécs-Kiskun megye
vezeté kozmuvel6dési intézményei és mozitizemi valla-
latai.

A tarsadalmi forgalmazds kialakulé rendszerének
a Baldzs Béla Studié Osszes filmjét — egy kivételével
(Szentjoby: A kentaur) — sikeriilt kiszabaditani a dobo-
zokbd, s a nyilvanossdgnak egy wjabb, a dialogus lehe-
tdségét is felkinalo rendszerét kialakitva egyetemeken,
gyarakban, tovabbképzési intézményekben, iskolakban,
miivel6dési intézményekben stb. életre kelteni az addig
csak nagyon sziik korben vagy még ott sem vetithetd fel-
halmozodott filmkincset.

A brémai muzsikusok, a l1l. éves szinmiivészosztaly zenés el6adasa,
rendez6 Kocsis Gergely, 2014 >



