Batta Andras

A zenei humor baratainak oromére

m Meglehet6sen ritka, hogy egy klasszikus — tehat nem
ugynevezett szorakoztat6 vagy konnyti — zene elhangzdsa
alatt a hangversenyterem kézonsége a konnyeit torolgeti
a nevetéstdl... Legfeljebb egy mosoly az ért6k részérdl, a
beavatottak dsszekacsintdsa: ,mi értjiik, a poént”. A tobb-
ség azonban nem érti, s gyanutlanul siklik 4t a szellemes
megoldas felett, elmeriilve a zene kellemes hullaimaiban.
Ezzel méris benne vagyunk a téma strtjében. Humor a
zenében? Ki érti azt meg? Es ha meg is értjiik, a zenei hu-
mor annyira finom, attételes, hogy magyarazat, hasznala-
ti utasitas nélkil szinte nem is élvezhetd. Ebbél kovetke-
zik, hogy a zene — 4ltaldban véve — nem tartozik a humor
leghatasosabb kozvetitdi kozé, és csak az érti meg, akinek
el6bb megtanitjék, hogy min kell nevetnie. Mert a beava-
tatlanok szamdra a zenei humor befogadésa hasonl6 ah-
hoz, mintha valakinek egy olyan idegen nyelven mesélné-
nek el egy viccet, amelyen nem beszél.

Tehdt a zenei humor erésen nyelvhez kotott: zenei
nyelvhez. Egy balinéz (= Bali szigetének 8slakéja) valo-
szintileg nem nevet egy Haydn-szimf6nia szellemes po-
énjan, ugyanakkor mi sem deriiliink a Bali-szigetén divé
drny-babjaték (vajang kulit) fordulatain, hacsak nem a
karikaturaszerd figurdkon — ezek azonban mar kilépnek
a zene korébol. S vajon ugyanaz a balinéz, aki a Haydn-
szimfénia csattandjat elszalasztja, felvidul-e mondjuk
Rossini Sevillai borbélydnak komikus szituaciéin? Ezen
érdemes elgondolkozni, mert a szinpad, az mas. Egy vig-
opera élvezetekor nem elsésorban a zenén szérakozunk,
hanem a szovegen, még inkibb a figurék karakterén,
mozdulatain, gesztusain, amelyek a humoros vagy gro-
teszk szitudcioban nevetésre késztetnek. Mindebbdl a
példanak felhozott balinéz szimadra ez utobbi réteg lehet
a jokedv forrasa. Hogy aztdn az opera mds jellegti részeit
hogyan éli tul, azzal most nem foglalkozunk.

Kommunikéciés akadilyok ugyanazon kulturkoron
belil is megfigyelhet6k. Sokszor éljik at, hogy jazz mu-
zsikusok jaték kézben mosollyal, akdr egy kis nevetéssel

dijazzak partnereik zenei poénjait. Ilyenkor valami érde-
kes, nem virt, szellemes, a sématdl eltéré megoldasnak
oriilnek. Ki hallja ezt? Ki érti ezt? Néha 4tjon a poén, de
az esetek tobbségében a pédiumon marad, a nyilvanos-
sag elott, de mégis rejtve. Sapienti sat.

Kemény di6 tehét az, amit most fel kell torntink.

Konkrét példa talan segit a tovabbhaladdsban: Dohna-
nyi Erné, Viltozatok egy gyermekdalra. Ezt a sz6l6 zon-
gordra és zenekarra komponalt miivet mar csak azért is
érdemes felidézniink, mert alcimében emlegeti a humort:
A humor bardtainak 6romére, mdsok bosszantdsdra. Kik a
humor barétai? Példdul maga a szerzd, aki ennek szam-
talan jelét adta hosszu életén 4t, hétkoznapi megnyilva-
nuldsaiban és miveiben egyardnt. 1914-ben (a mivet fél
évvel a Mindent Megvaltoztaté Merénylet el6tt mutattak
be, Dohndnyi voltaképpen 1913-ban komponalta) a hu-
mor baratja Dohnédnyi szdmara az volt, aki nem vette ma-
gt nagyon komolyan. Azaz: nem tiizte ki célként a zene
megujitasanak szandékat, nem kisérletezett a hangok uj
rendszerével, nem alapitott ,izmust”, és nem csapodott
valamelyik idészer(i dramlathoz. A ,humor baratja” tud-
ta, hogy mi tortént zenében az elmult 200 évben, de kiil5-
noésen Mozart 6ta, és azt hirdette, hogy van még a jo 6reg
klasszikus-romantikus zenekulturdban annyi eré és szel-
lem, hogy az tjdonség vardzsaval hasson. Csak szokatlan
modon, mondhatni: szeszéllyel kell felhordani a vacsora
ismert fogésait. Azaz: humorral. A humorban ugyanis —
mar Kant is leszogezte — nagy szerepe van a vératlan for-
dulatnak, hiszen éppen azon nevetiink, hogy valami nem
ugy kovetkezik be, mint ahogyan vérjuk.

Mit tesz Dohndnyi? Terjedelmes, sé6t monumentd-
lis bevezetdvel inditja a midvet: hatalmas zenekar har-
sog, sulyos akkordok jelennek meg, mint a tengerbdl
kiemelkedé hegycsticsok az ésrobbands utdn. Wagner
isteneinek hona rémlik fel, a szélamok bonyolult sz6ve-
vénye képzeletbeli Laoko6n-csoportot alkot. A vonésok
nagy lendiilettel hizzdk és vonjik, a fuvésok voros6dé
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fejjel fujjék... A zongorista szerényen és hallgatagon il
a hangszere mellett. Egyel6re nem jatszik semmit. Tdn
azon gondolkozik, hogy miként vilhat eme kakofénia-
nak mélto partnerévé? Egyszerre csak egy porolycsapas
szer(i hangzattal hirtelen pont keriil a bevezet6 végére.
Halljuka szo16t! Es ekkor, a zongorista két ujjal elpstyogi
a varidcidos ma témajét: ,Hull a pelyhes fehér ho...”

Igaz, Dohnényi idejében taldn nem volt még annyira
népszert ez a gyerekdal, mint a Mdsodik Hdboru utdni
,télapds” évtizedekben (amikor viszont a szerzd irant
taplalt politikai gyanakvads miatt nemigen jatszottak a
miivet...), mégis, azt mindenki tudta, hogy ez egy egy-
szer(i dallam. Ha mdshonnan nem, hat a francia eredeti-
bél (, Ah, vous dirai-je maman...”), amire Mozart kompo-
nélt bdjos varidciokat. Dohndnyinak nyilvén innen jott
az Gtlet és nem a Télapé hozta a puttonyaban. Volt abban

valami kihivé merészség, hogy valaki 1913/14-ben egy
ilyen dallamot tegyen t6bb mint huszperces, nagy fol-
késziltséget igénylé miivének alaptéméjaul. Kilondsen
a gigantikus bevezetd utin. A dolgot kétféle nevetés is
kisérhette: egy lokalis, a pillanat komikuméban, és egy —
mondjuk igy - torténelmi-esztétikai: na, ezt nektek mo-
dernistak! Nyilvan Sket és a kozepes tehetségii filiszte-
reket, esztétizalé modern kritikusokat értette Dohnanyi
ymasokon”, akiket bosszanthatott a mi elfogulatlanséga
és szemtelen virtuozitisa. Mindenesetre ritkdn ragadha-
t6 meg ennyire széles korben is dtélheté modon az, amit
zenei humornak nevezhetiink. Egyébként az egész mu
humoros, elsésorban a téma alakvaltdsai révén: valcerek,
zenél$ orat parodizdlo részletek, komolykodé figa - ki-

apadhatatlan leleménnyel, szellemességgel. A Viltozatok
egy gyerekdalra felveti a humor egyik fontos teriiletének,
a parddidnak a kérdését. A bevezeté és az egyes varidci-
6k konkrét zeneszerzdket, zenei stilusokat, karaktereket
parodizalnak. Az egyetlen, ami nem parédia, az éppen a
téma — az viszont idegen dallam idézete.

Egy kis kitéré kovetkezik a zenei parddia vildgéba.
Sokféle magyardzat sziiletett mér erre a jelenségre, és
pardédidn a zenetorténetben nem is mindig ugyanazt ért-
jitk, mint mondjuk Karinthy Igy irtok ti enciklopédikus
gyujteményének esetében. A reneszansz egyhdzi zenéjé-
nek idején a parédia dltaldban nem tartalmazott humo-
ros elemeket. Parédidnak nevezték példdul, ha egy zene-
szerzd egy eredetileg vilagi mi zenéje alapjan komponilt
- mondjuk - egy misét. Ez azonban nem jelentette azt,
hogy mise kozben a hiveknek vissza kellett volna tartani-
uk a nevetést, mert az esetek tobbségében fel sem ismer-
ték az eredetit — ami egyébként szintén elég komoly volt,
legaldbbis mai fiillel hallgatva. Feltinik azonban, a ba-
rokk zenei korszakdtol kezdve a zenei utdnzas vagya, és az
ebbdl kinévé stilusparddia. Johann Sebastian Bach - aki-
nek muvei elsopré tobbségérdl igazan nem mondhatjuk,
hogy humorisztikus szdndékkal keletkezett — komponalt
egy kantatit, amelyben mind az olasz, mind a német kan-
tata stilusat parodizilja, méghozzd elementdris erével: ez
a nevezetes Kdvé-kantdta, melynek magasztos témdja a
kavé élvezete. Mdig nem vesztett aktualitasabol — legfel-
jebb azt nem értjiik (mi, magyarok, legalabbis), hogy mit
lehetett a német kévén élvezni? Vagy tén Bach idejében
még jobban emlékeztetett az ,igazi” kavéra...2

Mozart is parodizalt. A dilettansokat éllitotta komi-
kus megvildgitisba zenei tréfa (Ein musikalischer Spass,
KV 522) keretében (Falusi muzsikusok cimmel vonult
be a koztudatba ez a szellemes kamaramd). Mozart be-
leirja a miibe mindazokat a zenei képzetlenségbél eredd
faragatlansdgokat, amelyek a falusi muzsikusok jatékat
jellemezték. Ez a zenei zsdner-,festészet” egyébként di-
vat volt Mozart kordban. Hasonl6t figyelhetiink meg
Haydnnal is, példéul A szérakozott (Il Distretto) alci-
met visel§ szimfénidjiban, amirél késébb még lesz sz6.
A parodizalas utjén 6nall6 szinpadi mifaj is keletkezett,
az operett, amely nem jétt volna létre, ha nincs mellet-
te kigunyolhaté komoly testvére, az opera. Offenbach
gordg targyu nagy operettjei, az Orfeusz az alvildgban,
a Szép Heléna operaparédiak. A nagy zenei humorista a
Masodik Koztarsasig és a Masodik Csdszdrsédg romlott
francia tarsadalmat annak reprezentativ gyakorléterén,
az operéban tdimadja meg, maga is élvezve a romlds meg-
annyi 6romét.



Az anarchista (vagy szelidebben: nietzschei) térsada-
lomkritika, st olykor a parédia hatdrozza meg Richard
Strauss egyik brilians szimfonikus miivének karakterét,
amely bemutatdja idején, 1895-ben mar a cime révén
is fejtorést okozott: Till Eulenspiegel viddm csinyjei, régi
képé modor szerint, rondd formdban. Régi kopé modor?
Ebben a mtben nincs semmi régi, legfeljebb a torténet,
egy sokszor 4tfogalmazott kozépkori legenda, amit a
belga Charles de Coster mentett at Richard Strauss ko-
réba, 1868-ban. Till Eulenspiegel egy udvari bolond, ud-
var nélkil, aki a legkiilonfélébb csinytevésekkel keseriti
meg a nyarspolgarok életét. Straussnak kapéra jott, mert
6 az 1880-as, 1890-es években éppen ilyen devidns ho-
soket keresett — Nietzsche jegyében. A zsenidlis mi tele
van poénokkal, dloltozetekkel, maszkokkal — Till kellé-
keivel, amelyeket a zene érzékletesen jelenit meg. Sok
mindent elmond, de nem mindent. Strauss sem tette ezt.
»Lehetetlen elemeznem. Minden viccet a hangokban kell
keresni” — irta a bemutaté karmesterének. Am ha meg-
nézziik a karmester Richard Strauss egyetlen rank ma-
radt filmfelvételét a Till Eulenspiegel probajarol, latva a
mester rezzenéstelen arcat és apré mozdulatait, ahogyan
szinte gépiesen iiti plcdjaval a metrumot, még inkabb
elbizonytalanodunk. Hol és miért kell itt nevetni? ,Egy
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ora 1ij zene a bolondok kézitt” — irta a darabrol Debus-
sy. Vagy: a humor baratai k6zott? Ebben hasonlitana
Strauss Dohnényira (vagy forditva: Dohnanyi 13 évvel
fiatalabb volt)? Mindkettdben van valami mtzsai kény-
nyedség, ahogyan elsajatitjik és anyanyelviikké teszik a
klasszikus-romantikus el6dok zenéjét. Mindent tudnak,
elképesztSen tehetségesek, konnyedén alkotnak, és ze-
néjiik tele van multbéli emlékekkel. Strauss messzebbre
merészkedik, bizonyos térténelmi pillanatban avant-
gardnak, s6t 1909-ben, az Elektra idején egyenesen a leg-
modernebb eurépai zeneszerzék egyikének szamit. De
- Dohnényihoz hasonléan — 6 se akart élre 4llni, iskolat
teremteni, szénokolni, viligot megvaltani, szentélyt épi-
teni, zardndokhelyet menedzselni — Wagner utdn ez nem
is lett volna kénny. O is a ,humor”barataihoz” fordult.
A Till Eulenspiegelben a romantikus zene komolysdgét
forditja ki, s6t: parodizdlja. Kézben a zenészei cirkuszi
mutatvdnyokat mutatnak be: zsongl6rok, légtorndszok
és persze bohocok is egyszerre. A ,régi kopé modor” —
becsapas. Richard Strauss viddm csinyje.

A Till Eulenspiegel humora ellenére elmondhato,
hogy a romantikus életszemlélet altaldban nem ked-
vezett a humornak. A klasszikus azonban igen. Mint-
ha a XVIII szizad embere viddmabb lett volna, mint
a XIX. szdzadé. A zeneszerzOk egyéniségét és miveit

vizsgilva mindenképpen erre a kovetkeztetésre jutunk.
Beethoven - aki mindkét szdzad gyermeke volt — min-
den szempontbdl kivételt képez, mert 6 ritkdn mo-
solyodott el, persze neki nem is volt oka r4, fiilbaja és
magdnya szenvedésre késztette, a szenvedés elhivatott-
sdgot generdlt, és igy a humor — értheté médon — hat-
térbe szorult. A beethoveni scherzok (ha szé szerint
vessziik: zenei tréfak) inkabb egy titdn jatszadozdsira
emlékeztetnek, mintsem kedélyesen tréfira. Beethoven
humordnak megitélésén az sem véltoztat, hogy a mester
— egy szeszélyes oOtlettd] vezetve — élete utols6 éveiben
egy hatalmas varidciésorozatot komponalt voltaképpen
primitiv és hibds kis valcerre, amit egy zenei értelem-
ben dilettdns bécsi zenemii-kereskedd, Anton Diabelli
irt abbdl a célbdl, hogy magit és tizletét népszertsitse:
otven zeneszerz6nek kiildte el a témat, hogy irjanak ra

varidciokat. Beethovent megihlette ez a szemtelenség,
és egy gigantikus méretti, 33 varidciobdl 4116 sorozatot
komponalt a valcerre — a zongorairodalom egyik legna-
gyobb remekmtivét (Diabelli-varidcisk, op. 120), tele ze-
nei poénnal és taldn humorral is — a maga médjén.
Schubert, aki Beethovennel ellentétben tirsasagi em-
ber volt, oly sokat zenélt a halalrél, hogy alig maradt ideje
a humorral foglalkozni. Hatszdz dala koziil elenyész6 a
viddm karaktertiek szdma. A nagy hangszeres miveinek
még a dertisnek szant részletei sem felhétlenek. Mintha
Schubert mindig elszorult szivvel komponalt volna...
Schumann, akiben rejtézott némi egészséges, didkos
humor, altaléban mégsem annak, hanem egyik irodalmi
mintdjanak E. T. A. Hoffmann kisérteties humoranak
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engedett, mig Mendelssohn - akinek majdnem minden
oka meg lett volna a viddmsdgra — a zenében kevés tréfat
ismert, hacsak éppen nem tiindéreket és manokat dbra-
zolt, ugyanis azon a téren leleményei kifogyhatatlanok.
Brahms komoly, s6t komor volt, mint egy sététbarna
barsonylepel, Gustav Mahlerndl meg azt érzi az ember,
mintha szégyellte volna, hogy olykor az élet napos olda-
lat is megzenésiti: humordt mindig olyan kontextusba
helyezte, amit6l az irénidva, legjobb esetben: nosztalgid-
va keseredett. Anton Brucknerrdl, aki utolsé szimfénid-
jit magdnak a Jéistennek ajdnlotta, ebben az 6sszefiiggés-
ben nem is beszéliink...

Humortalan romantikus zeneszerz6k? Inkabb csak
ovni akartdk a zenemtvészet fennkolt, szent pétoszat.
Liszt Ferencnek példdul remek humorérzéke volt, de nem
kompondlt humoros mivet (diabolikus vagy szarkaszti-

kus karakterit igen). A humort nem tartotta a zenei ab-
rézolds tirgyihoz méltonak. Erdekes modon Wagnerhez
sokkal kozelebb 4llt a humor dbrdzoldsa, és nemcsak a
Niirnbergi mesterdalnokokban. Még a vilig keletkezésérol
és pusztuldsirol sz016 Niebelung-Tetraldgidban is vannak
komikus mozzanatok, leginkabb a Rajna kincsében, a tiiz
télistene, Loge vitriolos kommentarjain keresztiil, és a
Siegfriedben a torpe-kovacs, Mime alakjédban. Persze, mi-
lyen humor ez? Német. Az ifju Siegfriedet ugy ismerjik
meg, hogy éppen egy hatalmas medvét hajt be nevelSapja,
a mindentdl retteg torpe, Mime barlangjéba. A pillanat
humorosnak szant, de groteszk. A Mesterdalnokokbol sem
a humor, hanem inkabb a derts bolcsesség drad, mig az
egyetlen komikus figura, Beckmesser, a varosi irnok Wag-

ner gonosz szarkazmusanak dldozata. Benne 4llt bosszut
a mester a bécsi kritikuson, Eduard Hanslickon, amiért
oly sok rosszat irt rola.

Bar 4ltalanositani mindig veszélyes, mégis valoban
ugy ttnik, hogy a XVIIL. szézad klasszikusai dertiseb-
ben szemlélték a vilagot. Mozart egy olyan csaladban
nevelkedett, ahol allandé volt a tréfas, st sokszor tré-
fasan tragar hang. Leveleit olvasva egy mai humorista is
megirigyelhetné Mozartot, tele nyelvi jatékokkal, vicces
leirdsokkal, sikamlés tréfakkal. Természetét tekintve
Mozartnak sokkal t6bb humoros zenét kellett volna ir-
nia, mint amennyit val6jéban kompondlt. De — mint a
szinpad tobbi nagy magusa esetében — a mozarti humor
mogott is az ember gyengeségének, doéreségének, esen-
déségének mélységes mély ismerete huzodik, és a humor
forrdsa nem mds, mint 6nnén tokéletlenségiink feletti
tehetetlen reakci6: minden bolondség, minden csak pap-
rikajancsi-komédia. Mozart — a miifajt tekintve — tobb
vigoperat komponalt, mint komolyat, és mégis, egyetlen
vigoperéja sem igazi vigopera (opera buffa), még ha oly-
kor annak nevezte is. A Széktetés a szerdjbol hires torokje,
Ozmin - alakjit és szolamit tekintve — komikus figura,
de az mdr nem vicces benne, hogy szivesen ltna egye-
seket kardba huzva vagy felakasztva a nem-muzulmén
vildgbol. S vajon a Figaro hdzassdga (helyesen forditva:
lakodalma) vigjaték-e? Egy tultengd beképzelt kiskiraly-
lyal, egy szenved§, megcsalt feleséggel, egy lazongd inas-
sal, egy meg nem értett, mtivészhajlamokkal megaldott
kamasz fival, és néhdny cinikus alakkal, akit az élet mar
gyerekkoratol rosszindulatra tanitott? Don Giovanni
kalandjait sem nevezhetjilk mokasnak egy gyilkossdg ar-
nyékaban, amely végightzodik az egész operan. S a Cosi
fan tutte? Az emberi lélek ingatagsaganak megrazo dra-
madja, a cinizmus diadala vajon nevezhetd-e vigjatéknak?
Egyediil talan a Vardzsfuvoldban érziink — de ott is csak
Papageno révén — olykor felh6tlen viddmsagot: a vilag
komoly oldaldnak ellenpontjaképpen.

Régi kdzhely, hogy minden vigopera (vigjaték) vala-
hol tragikus is. Ennek tobb oka van, amelynek teljes kort
elemzésére most nincs mod. Egyet azonban érdemes
kiemelni, és ez az oregség kérdése. Erdekes, hogy ez az
elmulds tragikuméra emlékezteté motivum szinte vala-
mennyi vigoperaban eléfordul. Az els6 opera buffa ugyan-
is — mélyen a commedia dell’artéban gyckerezve — arrol
sz0lt, hogy egy 6regur kénytelen feleségiil venni a szoba-
lanyét, mert az mar amugy is hatalmdba keritette. Giovan-
ni Pergolesi remekét, az Urhatndm szolgdldt két évszazad
vigoperdinak mintdjaként tekinthetjiik, még akkor is, ha
tobbnyire nem a korosod¢ férfiti nyeri el az ifja liny kezét,



mert egy fiatalabb rivélisra akad. Errél sz6l a XIX. szdzad
két leghiresebb, legaldbb is manapsdg a legtobbet jétszott
vigoperdja: Rossini Sevillai borbélya és Donizetti Don Pas-
qualéja. Az 6reggel mindkét miben kegyetleniil elbdnnak.
Olykor azonban a részvét mégis fel¢jiik huzza a k6zonség
szivét. A legnagyobb vigoperai remekmiivekben ez a csira
bomlik ki. Ki ne sajnalné meg az iszdkos, szélhdmos, be-
képzelt Falstaffot, amikor valamennyi kalandja kudarcba
fullad, vizbe dobjak és ésszecsipkedik. Es ki ne irigyelné
ennek a csodélatos figurdnak az életerejét, mindent maga
ald gytré kedélyét, ahogyan mégis gydztesen keril ellen-
lébasai f6lé, és a végén mindenki az 6 n6tajat fujja: ,Min-
den bolondsdg ezen a foldon”. Az 6reg Verdi bravurjat az
operabuffa terén csak Puccini tudta — részben — megismé-
telni a Gianni Schicchiben, ahol a kdzponti bariton-figura
(merthogy ezek a szerepek hagyomanyosan mélyhangt
énekesre {rédtak) tuljar mindenkinek az eszén. Itt is meg-
talalhato az oreg kontra fiatal generdcié motivuma, mint
ahogyan a Falstaffban is. Furcsa, de a XVIII. és XIX. szé-
zad komoly operdiban, ahol gyakori a halal, nem érezzitk
olyan sullyal a tragikumait az idének, mint a vigoperdk-
ban. Taldn nem is létezik vidim zene?

Ezt cafolja meg az eurdpai zenetorténet kétségtele-
niil leghumorosabb zeneszerzéje Joseph Haydn. Nala
ugyanis a humor életelem, szdmtalanszor keriil elétérbe,
a legszellemesebb poénok formdjiban. Haydn valdszi-
nileg maga is deriis ember lehetett, és mdr fiatalon erés
érzéket mutatott komikus szitudciokhoz. Ezt a képessé-
gét elsének egy bécsi szinész fedezte fel benne. Az egyik
jelenetben a szinész gy tett, mint aki uszik. Groteszk
mozdulatait Haydn annyira kifejez6 zenével dbrézolta,
hogy a kézonség dolt a nevetéstél. Késobb Haydn egy
olyan térsadalmi kozegbe keriilt — az Esterhdzy-csaldd
szolgalatéba — ahol az udvar népe nemcsak zenekedvelé
volt, de tébben, éliikon Pompakedvelé Miklos herceggel,
maguk is zenéltek. gy tehat kifinomult antennékkal ren-
delkeztek a vératlan zenei megolddsok irdnt, azaz: értet-
ték a tréfat. Haydn valésaggal lubickolt ebben a pératlan
kulturalis kozegben. J6 néhdny mtve 6rzi ezt a szellemet.
Példaul az egyik vonésnégyes a sok kéziil (Op. 33, Esz-
dur), amelynek egyszert témaja a zarétételben tébbszor
megismétlédik, utoljira a mi végén. Itt azonban Haydn
szétszedi a témat zenei sorokra, amelyek kozé hosszu
szlineteket iktat be. Ezdltal a hallgaté elveszti zenei ta-
jékozodasi érzékét, és nem tudja, tapsolhat-e mar, avagy
sem. Es amikor mar tényleg azt hissziik, hogy pont keriilt
a torténet végére, ismét megszolal a nyitd sor. Olyan ez,
mintha egy koltd a verse kezdetén feltett kérdéssel hagy-
nd nyitva a kélteményét. Ezt a trikkot persze csak egy

kifinomult kézonség elétt lehetett elsiitni, ahol tudtak,
hogy milyen konvencioktol tér el a zeneszerzd.

Még évtizedekkel késébb is emlegették annak a szin-
darabnak a kisérézenéjét, amely egy szorakozott figura-
rél sz96], aki annyira feledékeny, hogy a sajat eskiivéjérdl
is megfeledkezik. Haydn a kisérézene legjobb részletei
alapjén komponélt egy szimfoniat (Il Distretto, A széra-
kozott), amely hemzseg a koncentralds ,hibaitél”, tehat
a szérakozottsdgnak bravuros zenei dbrdzoldsa. A legha-
tdsosabb poén az, amikor a zenekar vondsai ,elfelejtik”
rendesen behangolni hangszereiket, és jaték kozben ,ve-
szik észre” ezt a malort. Ledll a zene és a zenekar hangolni
kezd. Ez azonban benne van a partituraban, mert Haydn
a hangolést belekomponélta a szimfénia zarotételébe.

Részben humorérzékének koszonhette Haydn, hogy
csaknem hatvanévesen — ami a XVIIIL. szdzadban madr
matuzsdlemi kornak szdmitott — meghoditotta az akkori
Eurépa legnagyobb védrosianak, Londonnak a kézonsé-
gét. ,Az én nyelvemet az egész vildg érti” — mondta 4lli-
tolag, amikor Mozart dva intette a hosszu utazdstol, és a
nyelvileg is idegen kornyezettoél. De Haydnnak lett igaza:
a londoni szimféniak zenei nyelvével széles kozonséget
szOlitott meg, a kiralyi csalidtdl egészen az egyszerti pol-
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garokig. Mivel tudta, hogy ez a k6z6nség altaldban nem
olyan képzettzenei értelemben, mint annak idején Eszter-
hdzén, ezért olyan effektusokkal és poénokkal fiszerezte
atizenkétlondoni szimféniat, amelyek azokra is hatottak,
akik egyaltalan nem tanultak zenét. Vegyiik példaul a hi-
res ,Ustdob”-szimf6nidt, amit az angolok , Surprise”-nak
(meglepetés) neveztek el. A lasst tétel egyszerti és halk
dallamanak folyaman egyszerre csak egy hatalmas tst-
dobiitésre kapja fel a fejét az, akit esetleg a tétel elejének
drtatlan kozhelye gyanutlanna tett. Hasonlo effektus jat-

szodik le az un. ,Katona”-szimfonidban is, szintén a lasst
tételben, amikor is minden dtmenet nélkiil egy egész ka-
tonazenekar Iép be elefintként a rokoko porcelanboltba:
nagydob, tstdob, triangulum, rézfavok zokkentik ki a
hallgatot, tréfasan emlékeztetve, hogy a boldog békeid6k
koralejart: a jelen Napoleoné és Nelson admirélisé.

Kevésbé vicces, de nem kevésbé hatdsos egy masik
szimfénia kezdete, amely halk tistdobmorajlassal indul.
Ez a szimfénia az ,Ustdobpergés” ragadvanynevet kapta.
Vannak olyan Haydn-mtvek is, amelyek némely részlete
a korabeli hallgatét dllatfigurakra és dllathangokra emlé-
keztette. [gy sziiletett néhény szimfénia és vondsnégyes
ragadvédnyneve: Medve, Tyuk, Pacsirta, Béka...

A leghiresebb megnyilvinuldsa a haydni humornak a
Biicsii-szimfénia. A zar6tételben azt meséli el Haydn, hogy
a zenészei az eszterhdzai nyari rezidenciardl szeretnének
mér hazamenni a csaladjukhoz Kismartonba. A zene koz-
ben egymas utan fejezik be a jatékot, fajjék el gyertyaju-
kat, és mennek ki a terembdl, mig a végén csak két hege-
diis marad: a koncertmester és a pulttdrsa. A kapitany és

a mésodkapitiny hagyja el utolsénak a siillyedé hajot...
Nem csoda, hogy Miklos herceg ezek utdn azonnal kiadta
a muzsikusoknak a megérdemelt szabadsdgot. Persze ma-
napsdg mér ezt sem viccként hallgatja a kozonség. A szak-
szervezetek kordban ez a torténet mér elképzelhetetlen...

Haydnhoz hasonlé humor szokatlan a zenetorténet-
ben, és kiilonosen ritka az, hogy a zeneszerzé személyi-
sége és muveinek dertje szoros harmonidban 4ll. A nagy
nevettet6k ugyanis sok esetben melankolikus alkatok
voltak. Johann Straussrél péld4ul, aki annyi viddm, hu-
moros polkat komponalt, az hirlett, hogy kifejezetten me-
lankdlidra, sét depressziora hajlé ember, szamos fobiaval
terhelve. Példdul nem birta a vonat ,robogdsat”, és min-
dig lefiiggdnyszott ablakd fiilkében utazott. Es ha jobban
belemélyediink minden idék egyik legszorakoztatobb
zenés szinpadi remekének, a Denevérnek az tizenetébe,
kideriil, hogy a komikus cselekmény és szitudci6 ellenére
ez a mii mégiscsak arrol szdl, hogy senki se boldog, min-
denki mas akar lenni, mint ami megadatott neki, kivéve a
bortonért, aki jol érzi magat, de csak azért, mert mindig
részeg. Johann Strauss legviccesebb darabja egyébként a
Perpetuum mobile, ez a végtelenbe kigy6z6, de mindéssze
héromperces zenei szerkezet, amely valéban az 6r6k moz-
gés érzetét adja. Nincs is vége, csak elhalkul. Az 6roklétre
meg a karmester utal, aki — megszakitva a zenét — leteszia
palcdjat, és kiszol a kozonség felé: ,satobbi”...

Es a XX. szdzad magyar zeneszerz$i? Dohndnyirdl
mér szdltunk. Barték nem volt a humor embere, noha
miiveiben tobbszor feltiinik egyfajta groteszk karakter,
amit leginkdbb a Fdbdl faragott kirdlyfi Fababjaval le-
het azonositani. Ez azonban nem vicces, hanem inkabb
torz, olykor visszataszito, olykor félelmetes. Az életben
Bartoknak — leveleibdl kovetkeztetve — volt egyfajta va-
lasztékos, visszafogott humora, mégis, ha valakirdl el le-
het mondani, hogy komoly ember, akkor az elsék kozott
Bartok jut esziinkbe. Koddily egészen mds karakter(i em-
ber volt. Ot fejlett humorérzékkel dldotta meg a sors, csak
aztdn olyan nagysdggd vélt, hogy a kiilvildg és az utokor
szégyellte volna a magyar zene eme Oridsdnak szobrat
hétkoznapi, humoros torténetekkel kikezdeni. Kodély
miiveiben is fellelhetd a humor, elsésorban a népzenébdl
ellesett humor, példdul a Hdry Jdnosban. A francia kirdly
vagy Marci, a csaszéri kocsis ennek bizonységa, és azok a
népdalok is, amelyeket Kodély ezekhez a figurakhoz va-
lasztott (, 0, te vén siiliiliilii”, , O, mely sok hal terem az nagy
Balatonban”). Kodaly brilidns humora néhany gyermek-
kérusdban is érz8dik (Turdt eszik a cigdny, Gergelyjdrds).
Nem lehet éltalinositani, de mégis furcsa, hogy a ma-
gyar zenében t6bb a komoly, tragikus tartalmu alkotas,



mint a viddm. De Ligeti Gy6rgynek példdul elementa-
ris humora volt, és ez zenéjén is 4tjott (Grand Macabre,
Sippal dobbal), Petrovics Emil is irt egy remek vigoperét
(Lysistrate). Kortdrsuknak, Ranki Gydrgynek viszont
csak a humoros miivei valtak népszer(ivé, elsésorban a
Pomddé kirdly 4j ruhdja cimt vigopera, amely elejét6l vé-
gig komikus jeleneteket, parodisztikus zeneszdmokat vo-
nultat fel. Rdaddsul még a Rakosi-korszak ironikus gorbe
tiikrének is felfoghatd, az 1953-ban bemutatott darab (,,a
csdszar meztelen”). Sajétos és hatdsos a zenei humorér-
zéke Dubrovay Laszlonak, aki - remek hangszerismerete
révén — a humoros hangzésok egyik mesterének tekint-
hetd. Virtuézan kompondl fuvoszenekarokra és sz6l16 fi-
vosokra egyardnt, ezen a téren emblematikus a Buzzing
(Ziimmogs)-polka, amely végig nevetésre ingerld hang-
hatdsokat vonultat fel, gjfajta jatékmoddal.

A hangszerekben és a megszolaltatasuk modjéban sok
a humoros elem, még akkor is, ha a zene nem viddm. Vic-
ces a bracsa, ez a nagytestii hegedu-testvér, amit alig tud
tartani az dlla alatt a jatékos. Komikus a fagott, a hosszu
hajlitott cs6, rdaddsul mély, nazalis hangja miatt olyan,
mint egy jovialis 6regur, aki anekdotdkat mesél. Mosoly-
ra fakaszt a tuba mogott szinte elt(ing jatékos, aki azokat
aszornyt mély hangokat szinte szerelmes gyongédséggel
lehelibele ahangszerébe. Karikaturaszertek amagas szé-
keken 116 nagyb8g6sok, akik sebesen szankdztatjék bal
keziiket a hurokon, mertabégén egyik hangtdl a masikig
hosszu tavolsagot kell athidalni. Kifejezetten mokasak
azok a cselekvések, amelyek a hangszerek gondozaséhoz
tartoznak: a kiirtds, amint kirdzza a nyélat a hangszeré-
bél, az oboista és a klarinétos, amint egy madzagra kotott
ronggyal ugyanebbdl a célbol beliilrdl tordlgeti a hang-
szerét, az iistdobos, aki minduntalan rafekteti a fiilét a ki-
feszitett bérre, hogy meghallgassa, nem eresztett-e meg,
mert az a hangmagasségot is befolyasolja, a vonojit gyan-
tazo, vagy éppen a szakadt szért tépdesd vonds, és még
lehetne hosszan sorolni. A hangszerekhez embertipusok
tarsulnak, markans karakterek, mind a testalkatot mind
az egyéniséget tekintve.

Feledhetetleniil érzett ra erre a karikatura irdnt fogé-
kony Federico Fellini a Zenekari préba cimt filmjében. Ez
is a zenei humor témakorébe tartozik. De egyben kiis1ép-
tink a zene korébél — hiszen Fellini a térsadalom strit-
ményét fedezte fel a zenekar nevi alakulatban, amelynek
tagjai egymassal és egymas ellen, békében és habortban,
joban és rosszban, diktaturaban, demokréciiban és anar-
chidban egyarant huzzdk, fajjak, pengetik, ttik szélamai-
kat, hibdsan vagy hibatlanul, nemt6r6dém rutinnal vagy
— az emelkedett pillanatokban — meghatottan, himnikus

patosszal. Megvillan egy mdsik film hires részlete is: a
szorakoztatd, szalonzenészek fejezik be a legelegédnsab-
ban az életiiket a Titanic elsiillyedésének pillanataiban:
kozos muzsikdldssal. A zene — végiil is — olyan, mint az
élet: magaba rejt mindent, a tragikumot és a komikumot
egyarant. Es ahogyan az élet sem kiilon vodorbdl onti
rank a nevetés és a sirds ingerét — mdr Karinthy megirta,
hogy a kétféle reakcio6 fizikilis megjelenése meglepSen
hasonlit egymadsra —, igy a zene, mint valamennyi magas
miivészet — sem engedi magit megbontani: az apolléi és
a dioniiszoszi egymdsra vonatkoztatva nyeri el értelmét.
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