Németh Istvan

A meztelen igazsag: 6szovetségi alakok
kompromittal6 helyzetekben

m Joggal feltételezhetd, hogy a bibliai térgyt képzémiivé-
szeti alkotdsoknak s ezen belil is egyes 0-és tjszovetségi
jeleneteknek az elsédleges és alapveté célja, illetve
funkcidja mindig is az volt, hogy bizonyos teologiai tartal-
makat, moralis iizeneteket fogalmazzanak meg, illetve
tolmdcsoljanak képi formaban a nézék szdmdra. Az emli-
tett képzomiivészeti alkotdsok az esetek tobbségében nyil-
vén eleget is tettek ezeknek az elvardsoknak. Mint l4tni
fogjuk azonban, bizonyos bibliai témékat megorokitd jele-
netek esetében mar korantsem mindig egyértelmd, vagy
legalabbis megkérdéjelezhetd, hogy ezek valoban (csupan
vagy elsésorban) az emlitett funkcidknak, illetve elvara-
soknak akartak-e megfelelni.' A tovdbbiakban ezt a kér-
dést szeretném néhdny kézismert, s az eurdpai képzémda-
vészetben kiillondsen népszertivé vilo dszovetségi téma
dbrazolasai kapcsan kozelebbrol is megvizsgalni.
Valdszintleg elég kevesen taldlndk el a helyes valaszt,
ha feltennénk azt a kérdést, hogy vajon melyek voltak az
eurdpai képzémiivészetben (s ezen beliil is mondjuk a
reneszansz és barokk festészetben és grafikiban) a leg-
gyakrabban megorokitett dszovetségi jelenetek? Nos,
béarmilyen meglepé, a toplista élén olyan kifejezetten pi-
kans s nemritkdn hangstlyozottan erotizdld jeleneteket
taldlunk, mint példdul Zsuzsanna és a vének, Betsabé a
fiirdoben, Jozsef és Putifirné vagy éppen Lot és lanyai.
Ha magyarazatot szeretnénk taldlni erre az nmagaban
is furcsa, s6t meglepé jelenségre, akkor azzal a ténnyel
is feltétleniil szimolnunk kell, hogy a sz6ban forgé 6sz6-
vetségi jelenetek tobbsége az emlitett id6szakban mér
kordntsem kizérélag egyhdzi célokat szolgilt, hanem
egy széles, laikus polgari réteg megrendelésére késziilt.
Ezeknek a képzémuvészeti alkotdsoknak tehat — vallasos
tematikajuktdl fuggetleniil — tobb szempontbdl is més
funkcioknak, elvarasoknak kellett eleget tenniiik, mint
a templomokban elhelyezett oltarképeknek.’> A témava-
lasztds szempontjdbdl szintén nem mellékes, hogy a re-
neszéansz dltal kozvetitett antik szépségeszményt — mely

az akkori felfogds szerint leginkdbb a tokéletes ardnyu,
ruhdtlan férfi és néi testben fejez6dott ki — a XVI. szdzad
elsd évtizedeitdl kezdve Itdlidn kivil is szdmos miivész
prébélta megragadni, ezért (nyilvan megrendeléik, illet-
ve vasarléik igényeinek is megfeleléen) egyre nagyobb
szdmban vélasztottak olyan témdkat, melyek lehet6séget
nyujtottak szdmukra ruhdtlan emberi alakok dbrézold-
sara. Ezek a reneszansz (és barokk) aktok azonban nem
csupdn sokkal életszertibbek, esztétikai szempontbol
vonzdbbak, hanem gyakran letagadhatatlanul erotiku-
sabbak is voltak a kordbbiaknal, s mindez nem csupan a
pikdns mitologiai torténetek abrazoldsaira, hanem egyes
ekkoriban késziilt bibliai (rendszerint 6szdvetségi) jele-
netekre is érvényes volt.* De hogyan egyeztethet ssze
az érzékilatvany a bibliai torténetek altal kozvetitett mo-
ralis tanulsdggal? Azt hiszem, elég nehezen.®

Bar nem vitds, hogy példdul Zsuzsanna és a vének vagy
Jozsef és Putifirné torténetének komoly morilis tze-
nete, erkélcsi tanulsiga van, (nagyon leegyszerisitve:
a tisztasag gydzelme a blinds érzékiség felett, illetve az
igazsag gydézelme a hamissig felett),’ mindez azonban
mar korantsem ilyen egyértelmi a Dévid és Betsabé vagy
a L6t és lanyai témaval, illetve ezek egyes abrazoldsaival
kapcsolatban. Egyébként is igen kérdéses, hogy mennyi-
re szerencsés egyes — az eurdpai keresztény kultdraban
méltan erkolesi példaképként tisztelt — 6szovetségi ala-
kokat, mint Zsuzsanna vagy Jozsef, ilyen kényes, komp-
romittalé helyzetben dbrazolni. Nem szabad figyelmen
kivil hagynunk ugyanis, hogy a képzémivészeti alko-
tasok nemcsak illusztraljék, felidézik az adott bibliai ese-
ményeket, hanem egyuttal interpretaljék is ezeket, s attol
fiiggéen, hogy a témat feldolgozé mivészek éppen mit
ragadnak ki beldliik, illetve mire helyezik a hangsulyt, a
latvany més és mas (olykor az eredeti torténet mondani-
valéjatdl, tizenetétd]l meglehetdsen eltérsd) gondolatokat,
asszociaciokat (is) ébreszthet a néz8ben. A tovabbiakban
néhdny konkrét példan keresztiil ezt szeretném érzékel-
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tetni. Vizsgaloddsaimat elsésorban Zsuzsanna és a vének
torténetének egyes dbrézoldsaira szeretném korldtozni, —
ezek a mivek vezették egyébként a barokk miivészetben
az Oszovetségi jelenetek toplistdjat!” —, bizonyos kovet-
keztetések, illetve megallapitasok azonban megitélésem
szerint nem csupan ezekre, hanem szdmos més (bibliai
és nem bibliai) abrdzol4sra is érvényesek lehetnek.

Zsuzsanna torténete Daniel konyvének korai gorog
forditésdban szerepel, mely csak a katolikus Szentiras-
ban kapott helyet. (Daniel 13.) Az i. e. VL. szézadban,
Babilonban jatsz6do6 torténet szerint a gazdag Jojakim
felesége, Zsuzsanna éppen fiirdeni késziilt hazuk kert-
jében, amikor megkdrnyékezte és hazassdgtorésre pro-
balta kényszeriteni két idés biro, akik mdr régdta szemet
vetettek a szépséges nére. Mivel nem engedett a csabi-
tasnak, 6k bosszubdl, hamis vadak alapjan elitéltették,
s Zsuzsanndnak csupdn az utolsé pillanatban sikerilt
megmenekiilnie a kivégzéstol.

Elég nyilvanvalo, hogy ennek a jol ismert dszovetségi
torténetnek a drimai cstcspontja az, amikor Zsuzsannat
a vének tandcsa elé cipelik, haldlra itélik, de az ifja Dani-
el kozbelépésének, illetve bolcsességének koszonhetden
végil mégis az igazsag diadalmaskodik: a jo megmene-
kiil, a rossz pedig elnyeri mélto biintetését. A torténet
tehdt a bolcs itélethozatal egyik iskolapélddjaként is ér-
telmezhetd, nem véletlen, hogy a téma dbrazoldsaival —
mint exemplumokkal — (a Salamon {téletét megdrokitd
jelenetekhez hasonléan) esetenként véroshdzék tandcs-
termeiben is taldlkozhatunk, ahol a varosi birdk annak
idején meghoztik dontéseiket.®

Erdekes ugyanakkor, hogy bar az eurépai képzémi-
vészetben s ezen beliil is elsésorban a torténetet grafikai
sorozatok formdjdban megorokité XVI. szdzadi metsze-
teken olykor az imént emlitett részletek dbrdzoldsaival is
talalkozhatunk,’ a témat feldolgozé muvészek fantazigjat
szemmel] lathatéan nem ez az epizdd ragadta meg elsd-
sorban, hanem az, amikor a ruhdtlanul fiird6z6 szépsé-
ges Zsuzsannat meglesi, illetve megprobalja elcsdbitani
a két kéjsovar vénember. A torténetnek mar a XVI. sza-
zad folyamdn ez a pikdns epizdd vélt a legismertebb, s
legkedveltebb abrazoldsdvd, s ez is maradt lényegében
egészen a XIX-XX. szdzadig."® Erdemes felhivni r4 a fi-
gyelmet, hogy mig a X VL. szdzad elején a téma dbrézo-
lasain — igy példaul Lucas van Leyden (1494-1533) egy
1508 tdjan késziilt metszetén — még inkdbb a meglesés
(vagy ha ugy tetszik a kukkolds) motivuma 4llt az els-
térben, néhany évtizeden beliil a hangsuly egyértelma-
en a kukkolds targyara, azaz a meglesett, kiszolgéltatott
Zsuzsanna ruhdtlan alakjéra helyez6dott at. Ez a hang-



sulyeltolédas kordntsem nevezhetd mellékesnek, hiszen
ezéltal a mindenkori néz6 figyelme is elsésorban a tobb-
nyire kozvetleniil a jelenet el6terében lathato, félig vagy
teljesen fedetlen testti fiatal n6 bajaira irdnyul. Jacopo
Tintoretto (1518-1594) 1S5S t4jan késziilt s jelenleg a
bécsi Kunsthistorisches Museum gytjteményében 6r-
z6tt hires mtivén példdul a tikkérben 6nmagit szemlélé
ruhdtlan Zsuzsanna immdr nem a fenyegetett drtatlan-
sdgot vagy az erényt szimbolizdlja, hanem a mar emlitett
pogany szépségeszmény megtestesitéjévé valik. Nem
mas 6, mint egy dszovetségi Vénusz, az esztétikai élvezet
és az érzéki vagyak titokzatos térgya," akdrcsak mond-
juk Sebastiano Ricci (1659-1734) budapesti Betsabéja,
melyet szintén a szépitkezd szerelemistennd dbrazoldsa-
nak vélhetnénk, ha nem tdnne fel a hattérben a balkonon
Dévid kirdly apré alakja.'? Erdemes taldn ennek kapcsén
emlékeztetni arra, hogy maga a bibliai széveg is kiemeli
Zsuzsanna rendkiviili szépségét egyes mas dszovetségi
noéalakokhoz — igy példdul a médr emlitett Betsabéhoz
vagy a Holofernésszel végzé bethuliai 6zvegyhez, Judit-
hoz — hasonl6an, akiknek a testisége esetenként éppugy
felkeltette a miivészek fantazidjat, mint ahogy ezt tobbek
kozdtt Jan Sanders Van Hemessen, (1500k.-1566) vagy
Jan Massys (1509-1573) egyes miivei is bizonyitjak."®

Zsuzsanna tehdt nem csupdn egy jambor, istenféld
asszony volt, hanem egyuttal egy igen vonzo kiilseji
fiatal né is, akin nem véletleniil akadt meg a férfiak sze-
me. Hogy ez a szempont kordntsem csak a miivészek,
hanem képeik vasarldi, illetve megrendeldi szdmara is
meghatdroz jelentéségti lehetett, az tobbek kozott Peter
Paul Rubens (1577-1640) s egyik mecénasa, Sir Dudley
Carleton kozott folyt levelezésbdl is egyértelmiien kide-
ril. Egyik Rubenshez irt levelében ugyanis az angol dip-
lomata arra buzditotta a hires flamand festét — aki éppen
egy Zsuzsanna és a vének témdjat megorokit6 képen dol-
gozott szimdra —, hogy igyekezzen olyan ellenallhatatla-
nul vonzo6 néként dbrézolni a bibliai szépséget, hogy az
még benne, egy mar erésen korosodo férfiben is fel tudja
majd kelteni az érzéki vigyakat."*

S itt egy igen kényes, vagy ha ugy tetszik, veszélyes
pontra érkeztiink. Mint ahogy Sir Dudley Carleton
(1599-1654) idézett soraibdl is kittinik, a szemiink elé
tarulé erotikus latvdny érzéki vagyakat keltd hatdsa 1¢é-
nyegében fiiggetlen annak illetlen vagy morélis szem-
pontbdl kifogasolhat6 voltitsl. Réaddsul adott esetben
sejthetden, legaldbbis a (férfi)nézdk tobbsége — az angol
diplomatihoz hasonlé6 médon — nemhogy elitélné a két
kéjsévar vénember tettét, hanem (ha csak képzeletben is)
az 6 szerepiikbe bujik, s veliik egyiitt élvezkedik a ruhét-
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lan Zsuzsanna vonzo latvinydban. Pedig itt nem egysze-
riien egy pikdns csabitasi jelenetrdl, hanem egy megerd-
szakoldsi kisérletrdl van sz6!

Erdemes talan ennek kapcsén felhivni ra a figyelmet,
hogy a tobbi emlitett népszerti dszovetségi jelenet hétte-
rében is szinte kivétel nélkiil valamilyen kriminalis ese-
mény huzédik meg: David és Betsabé esetében példaul
egy hdzassdgtorés, mely végiil a kellemetlenné valo férj
meggyilkoltatasdhoz vezetett. Lot és ldnyai esetében pe-
dig egy elére megfontolt szandékkal (és ismételten) elks-
vetett vérfertézés. Mig az onmagat sikerteleniil felkindlo
Putiférné ,csupan” bortonbe juttatta a hamis vadakkal il-
letett Jozsefet, a szépséges Judit mar konyorteleniil levig-
ta a fejét a mit sem sejt6, dlomba meriilt Holofernésznek.
Vagy ezeknek a képzémiivészeti alkotdsoknak a f6 von-
zereje netan éppen abban rejlett, hogy a borzongds és a
gyonyor egyiittes élvezetét kindltak fel a néz6 szamdra?
Mindenesetre ezekre a jelenetekre is kivaléan illik MaxJ.
Friedlander szellemes megdllapitdsa: ,Was im Leben uns
verdriesst, man im Bilde gern geniesst”, amit koriilbeliil
ugy lehetne leforditani, hogy ugyanazt a dolgot, ami az
életben bosszant benniinket, szivesen és nagy élvezettel
nézegetjiik egy képen.”> Valdszintileg nem teljesen vé-
letlen, hogy a Zsuzsanna és a vének torténetét feldolgo-
26 szamos miivész kozil éppen egy XVII. szdzadi olasz
festénd, Artemisia Gentileschi (1593-1653) tudta talan
leghitelesebben kifejezni a meglesett és artatlansagaban
fenyegetett asszony szégyenét és kiszolgaltatottsigat a
két kéjsovar férfivel szemben. Mindez emberileg, illetve
pszicholédgiailag annal is érthetdbb, mivel forrasokkal
igazolhatd, hogy a fiatal Artemisidt apja barétja és festd-
tarsa, egy bizonyos Agostino Tassi megerdszakolta, ami-
kor a lany még mindossze tizenot éves volt, ami nyilvin
életre 52616 lelki traumét okozhatott a festéndnek.'

Egyébként, hogy Zsuzsanna és a vének torténete
mennyire alkalmas lehetett egyes muvészek ,piszkos”
fantdzidjénak a beinditdsara, illetve erotikus asszocidci-
Ok felkeltésére, azt tobbek kozott az is bizonyitja, hogy
(alanyaival halé Léttal egyiitt) ez az 6szdvetségi jelenet
is helyet kapott Agostino Carracci (1557-1602) Lascivie
cimen ismert, 1595 tdjan késziilt pornograf metszetso-
rozatdban.”” Egy masik olasz mivész, Alessandro Allori
(1535-1607) maér egy 1561-ben késziilt festményén is
olyan kompromittals, hangsulyozottan erotizalé médon
dbrézolta Zsuzsanna alakjat, ami teljes mértékben ellent-
mond annak a képnek, mely a bibliai leirds alapjan errél
a jambor és hiiséges asszonyrdl kirajzolodik eléttiink.
Bar a torténet szerint a leshelyiikrél Zsuzsannéhoz futé
vének csupdn szoban jelezték a meglepett asszonynak,



hogy mennyire vigynak ra s mit szeretnének vele tenni,
Allori széban forgd képén a két idés, kéjsovar férfi ennél
maér lényegesen toviabb megy. Egyikiik Zsuzsanna ruhét-
lan testét atkarolva, a n6 combjai k6zé dugja a kezét, mig
mésikuk hatulrolkozelithozz4. Alegmeglepébb azonban
nemis akét vénkéjenc viselkedése, hanem Zsuzsannare-
akcidja. Eztttal semmi nyomat nem leljitk annak a rémii-
letnek, illetve heves tiltakozdsnak, mellyel a téma szdmos
ismert dbrdzoldsdn, koztiik Artemisia Gentileschi emli-
tett miivén a né megprdbélja tavol tartani magatdl a két
oreget. S6t! Ugy tlinik, kacérkodva még meg is cirégatja
az id6s férfiak arcat, mintha csak azt mondana: ,Ejnye,
rossz fiuk! Mire késziltok?” Nem csoda, hogy a hdzastér-
si hiiséget szimbolizalé kiskutya riadtan bujik meg Zsu-
zsanna hdta mogott.

Ha mar a szokatlan reakciokndl, illetve heves gesz-
tusokndl tartunk — s hogy egy csipetnyi humort is vi-
gytnka torténetbe —, érdemes egy pillantést vetni Jacob
Jordaens (1593-1678) egy 1653-ban késziilt, s jelenleg
a koppenhagai Statens Museum for Kunst gytjtemé-
nyében taldlhaté képére, mely szinte mar a targyalt
6szOvetségi esemény parodizaldsinak tinik. A jobb-
oldalt, hattérben felt(ing, s ezuttal immar kifejezetten
groteszk, visszataszitéan csiinya két vénember — mint-
ha csak gatfutdk lennének — életkorukat meghazudtold
vehemenciajaval igyekszik dtugrani az ablakparkdnyon,
hogy minél el6bb révethessék magukat a bajosnak vagy
vonzonak itt legfeljebb igen nagy jéindulattal nevezhe-
to testes Zsuzsanndra, aki ldbat egy tal vizben dztatva
béargyu mosollyal vérja, hogy ki lesz a befutd. Jordaens
azon muvészek kozé tartozott, aki tobb valtozatban is
feldolgozta az adott témat.

Mig itt a Zsuzsannat megkoérnyékezé két vénember
koziil az egyik az el6térben ugato6 kutyét probalja elhall-
gattatni, a mdsik ujjat széja elé téve kinéz a képbol, egyér-
telmtien rank, a nézdre tekint, mintha diszkréciora kérne
benniinket, hogy amit most ldtunk, az titok, s feltétlentil
maradjon kéztiink. Nem csupdn arrdl van sz6, hogy a
festd ezzel a kitekinté gesztussal a néz6t is bevonja a cse-
lekménybe, az esemény szemtanujava teszi, hanem arrdl
is, hogy egyuttalle is buktatja, hiszen, ha jobban belegon-
dolunk - bar a torténet szerint a két kéjsovar vénember
az, akik meglesik a kivénatos, ruhatlan nét -, az igazi
voyeur nem mds, mint a pikdns jelenetet élvezettel szem-
1é16 mindenkori néz4. Mindezt zsenidlis moédon érzé-
kelteti Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)
1636-ban késziilt s jelenleg a higai Mauritshuis gyfijte-
ményében talalhat6 festménye is, ahol a képbél kitekintd
Zsuzsanna szégyenldésen probélja eltakarni ruhdtlan tes-
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tét, de nem a jobb oldalt, a lombok kéz6tt rejtéz6 s alig
észreveheté vének eldl, hanem egyértelmiien eldliink, a
kép nézdje elsl.'®

E képek funkciojit, hatdsmechanizmusat tekintve ta-
lén leginkabb egyfajta peep-show-effektusrol beszélhe-
tink, melynek csupdn egyik, bar kordntsem elhanyagol-
hato eleme a kukkolds motivuma. Mindez természetesen
nem csupdn Zsuzsanna és a vének altalunk targyalt db-
razoldsaira, hanem egy egész sor hasonld, pikdns bibliai
vagy éppen mitoldgiai jelenetre is érvényes. Mint ahogy
példéul Eric Jan Sluijter egyes Betsabé-abrazoldsokkal
kapcsolatban szellemesen megjegyezte, hogy David ki-
ralynak legalédbbis egy erds tavcsére lett volna sziiksége
ahhoz, hogy a tévoli hattérbél egydltalin észrevegye a
jelenet eldterében (tehdt a nézé kézvetlen kdzelében)
fiird6z6 szépséges ndalakot."”

Hogy az érzéki latvinyban valo gyonyorkodés lehe-
tdségét valdjidban nem a jelenet egyes szerepldinek, ha-
nem nekiink, a néz8knek kinélja fel a mtivész, azt Jacob
Jordaens egy jelenleg Stockholmban 6rzott, Kandaulész
és Gygés torténetét megorokitd képe talin minden ed-
diginél jobban érzékelteti. A Hérodotosz éltal leirt tor-
ténet szerint Kandaulész, Lidia kirdlya annyira biiszke
volt felesége szépségére, hogy az este a halészobdban
vetk6z6 nét titokban udvaroncdnak, Gygésnek is meg-

mutatta. A kirdlyné, bar észlelte a dolgot, ugy tett, mint-
ha semmit sem vett volna észre. Mdsnap mindenesetre
magahoz rendelte Gygést, s vélasztas elé allitotta: vagy
6t végezteti ki leselkedése miatt, vagy megoli a kiralyt,
akiaz egészet kitalalta, s szégyenletes tettet miivelt azzal,
hogy felesége ruhatlan testét titokban illetékteleneknek
mutogatta. (Nem kell kiilondsebb fantézia annak kitala-
ldsara, hogy Gygés vajon melyik lehet8séget vélasztotta.)
Azigazén érdekes ezuttal az, hogy a flamand festd képén
a meglesett szépség éppugy rank, azaz a nézdre tekint,
mint Rembrandt emlitett Zsuzsanndja. Azzal a lényeges
kilonbséggel azonban, hogy mig Rembrandt képének
t6szereplje zavarban van, s gesztusaibdl egyértelmiien
érezhetd, nem akarja, hogy ruhétlanul lassuk, Jordaens
szoban forgo képén ennek a zavarodottsignak nyomat
sem leljik, s6t, mintha a hatraforduld, s kacér mosollyal
rank pillant6 n6 azt kérdezné télink: ,Ugye tetszik, amit
latsz2” Azért is kivintam réviden ismertetni ezt a szd-
kebb értelemben vett témankon tulajdonképpen kiviil
es6 miivet, mivel ami a Zsuzsanna és a vének egyes db-
razoldsai (s a tobbi emlitett 6szdvetségi jelenet) esetében
esetleg csak sejthetd, érezhet, itt teljesen nyilvanvalo:
ennek a képnek mar lényegében semmi vagy nem sok
kéze van az eredeti torténethez, pontosabban az adott
torténet eredeti mondanivaldjahoz. A lényeg az, hogy
egy-egy bibliai vagy éppen antik téma altal szentesitett
forméban lehetdség nyiljon vonzé néi aktok, pikans je-
lenetek megfestésére. Hogy a Zsuzsanna és a vének-téma
lényegében még a XX. szdzad elején is elsésorban ezért
kelthette fel a mtivészek érdeklédését, azt tobbek kozott
a miincheni Jugendstil képvisel6jeként ismert Franz von
Stuck (1863-1928) egyes alkotdsai is jol érzékeltetik.
Bér a fest6 egy 1913-ban késziilt képén Zsuzsanna a téle
elvarhat6 szemérmességgel igyekszik eltakarni ruhatlan
testét a leselked vének elél — akik valéban nem is so-
kat lathatnak beldle -, a néz8 (a peep-show-effektusnak
megfeleléen) zavartalanul és kézelrél (igaz, eztttal ha-
tulrél) gyonyorkédhet a csabos fiatal né bajaiban.

Az elmondottak alapjin felvetédik azonban a kérdés:
azonosnak tekinthetjitk-e az emlitett képeken szereplé
Zsuzsannét azzal a néidedllal, akit a bibliai torténet alap-
jén az erkélcs, a tisztasdg, a hdzastarsi hiség mintapéldd-
nyaként tisztelhetiink? Betoltheti-e az erkolcsi példakép
szerepét egy olyan ndszemély, aki szinte dllanddéan ru-
hétlanul mutatkozik el6ttiink, rdaddsul egy megleheto-
sen intim szitudcioban, litvanydval érzéki vagyakat kelt,
s sokkal inkabb tisztességtelen, mintsem emelkedett

gondolatokat ébreszt a nézdben?
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