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M. Toth Géza

Operaeloadas és istentisztelet:

Bach Mdté-passidja az Operahazban

Gondolatok Johann Sebastian Bach (Mendelssohn hangszerelésében):
Maité-passidjdnak félszcenirozott eléaddsa kapcsdn

»Mert bizony mondom néktek, hogy amig az ég és a fold
el nem miilik, egy iéta vagy egy vesszd sem vész el a tor-
vénybél, mig minden be nem teljesedik.”

Mt 5,18

m Néhdny évvel ezelétt arra kaptam felkérést, hogy -
rendezdéként és latvanytervez8ként — dllitsam szinpadra
Bach Mdté-passidjit az Operahdzban. Az alabbi irds en-
nek a munkdnak az 6sszefoglaldsa, a felkéréstol a bemu-
tat6ig. Ujszerti meghatarozéssal egy ,case study”, amely-
ben a Mdté-passid-eléadas tiriigyén arrdl adok szdmot,
hogyan gondolkodom, hogyan miikodém alkotoként.

LAMU

A Mdté-passié — haromords jatékidejét tekintve — Johann

Sebastian Bach legterjedelmesebb zenemiive. Muiifaja

oratorikus passio, amely szolistikra, osztott zenekarra és

két, négyszolamu koérusra irédott. Az dsbemutatéra 1727.

aprilis 11-én, a nagypénteki innepiistentisztelet részeként
kertilt sor a lipcsei Tamas-
templomban. Valdszini-
sitheté, hogy hasonléan
Bach misik teljességében
fennmaradt passidjahoz,
a Jdnos-passiéhoz, ez a mi
is a lipcsei varosi tandccsal
kotott szerzédés alapjan,
liturgikus céllal késziilt.
A Jdnos-passiérol  bizo-
nyitottan tudhat6, hogy
noha a megrendel6 nem
az egyhdz volt, a mi meg-
komponéldséra sz616 meg-
bizds kiemelte, hogy az ne
legyen vilagias karakter.
Bach olyan egyhazzene
megirdsara kapott megbi-

zdst vilagi megrendel6jétél, ,amely nem o6lt operai jelle-
get, hanem a hallgatét dhitatra buzditja”.

A Mité-passid tartalmi gerincét Jézus szenvedéstorté-
nete adja. A torténet szovege a Maté evangéliuma 26. és
27. fejezetének Luther Méarton-féle forditdsa. Az evangéli-
umi tdrténetet egyhdzi népénekek (passié-koralok) ésegy
Bach-kortars kolts, Christian Friedrich Henrici (koltéi
nevén Picander) megzenésitett versei egészitik ki. A ha-
rom, més-mds forrdsu alapanyagbdl, azaz az evangéliumi
idézetekbdl, a korélokbdl és a Picander-versekbdl Bach
olyan szerkezetet alkot, amelyben az egyes elemek — ,, akar
egy halom hasitott fa” — véletlenszertnek tiind, mégis, na-
gyon is tudatos, rendkiviil 6sszetett, megértésre hivogatd
konstrukcidként keriillnek egymas mellé. Ahogyan Som-
fai Lészl6 zenetorténész fogalmazott: , A Mdté-passié tze-
netében mind jobban elmélyedni, a sz6 és a zene kapcso-
latdbol mind tobbet felfedezni, a hangjegyek mogé rejtett
gondolatokat mind tisztébban érteni: egy élet programja.”

1.1. A mii felépitésének vazlatos attekintése

A Maté-passié két nagyobb részbdl all. Az evangéliumi
torténetet 28 jelenetre bontotta Bach. Ezek koziil az els6é
részben szerepel a fétandcs terve Jézus elfogasardl, Jézus
megkenése, az utolsé vacsora, Jézus az Olajfak hegyén és
Jézus elfogdsa. A némileg terjedelmesebb mésodik rész
t6bb jelenetei: Jézus kihallgatdsa, Péter aruldsa, Jézus
Pilatus el6tt, Jézus megszégyenitése, keresztre feszitése,
haldla és temetése.

Mindkét nagy rész egy nagyszabdsu kettés korussal
kezdédik és zarul, kiilonosen is grandidzus a mi nyito-
korusa, a , Kommt, ihr Tochter, helft mir klagen” kezdet.

A hérom kiilonb6z6 szévegfajtira Bach kilonboz6 ze-
nei megolddsokat alkalmaz:

1. A bibliai sz6vegek jelentik a m{i torténeti gerincét, e
részek funkcidja az elbeszélés. Az egyéni szerepldk min-
dig recitativokban szolalnak meg. A tomeget sajatos han-
gulatt kérusszamok képviselik.



2. Picander versei hiromféle zenei formdban is fel-
hangzanak. A tanit6, teologiai értelmezéseket nyujtd
koltemények recitativo accompagnatdkban, az elmélke-
dést, személyes gondolatokat, félelmeket, vagyakat meg-
szolaltato6 versek pedig aridkban és a szabad kérusokban
formélddnak meg.

3. A korabeli kozonség szimdra ismert népénekeket
Bach tobbszélamu korélkérusokban dolgozta fel. A ko-
rélok olyan zenei egységek a miiben, amelyeket sz6vegitk
és jol énekelheté dallamuk alkalmassé tesz arra, hogy
hitvallasszerten erdsitsék a hivok kotédését a gyiileke-
zeti kozosséghez.

A Mté-passiéban alkalmazott zenei formak teljes listéja:

Recitativo secco: Az elbeszélé jellegti bibliai széve-
gek, tehat az Evangélista torténetmesélése és Jézus kivé-
telével a tobbi szerepld megszdlalsai ,szdrazon”, secco
recitativoként hangoznak el. A hangszeres kiséret mini-
malis, egy continuocsoportra korlatozodik.

Arioso: Jézus énekbeszédét tinnepélyes, az isteni ra-
gyogas asszocidcidjat kelté vondsnégyes-kisérettel kom-
ponélta Bach. Ekként Jézus szavai mds dimenzi6t nyer-
nek, karakteresen elvélnak a tbbi evangéliumi szereplé
recitéldsatol.

Turba (,nép”, ,larma”): Az evangéliumi részek fontos
szerepldi a zajongd emberi csoportok, a tanitvanyok, ka-
tondk, papok vagy csak maga a ,nép”. A torténet dramai
csucspontjain felhangz6 turbakorusok mindig rendkiviil
szenvedélyesek, sodré lendiilettiek.

Recitativo accompagnato: Az elmélkedé karaktert,
tobbnyire teoldgiai témdji Picander-versek el6addsara
Bach olyan zenei formit vélasztott, amely dtmenetet je-
lent a recitativo secco és az dria kozott. A teljes zenekar-
ral kisért, osztindtdszertien ismétl6d6 zenei motivumra
épiil6 accompagnatok hangfaja a Mdté-passiéban min-
dig megegyezik az utinuk kovetkez6 dridkéval, ezzel is
el6készitve azokat.

Aria: Picander kolteményei koziil 15 vers dria formé-
ban kerilt feldolgozésra. Az dridk a mi érzelmileg és
erkolcsileg leginkabb személyes reflexioi. Ezeken a pon-
tokon jelenik meg legészintébben a hivé ember remény-
kedése, vagya, fogadkozasa, konyorgése.

Szabad korustétel: A Mdté-passioban Osszesen hat
olyan madrigalszerti kettés kérusbetét szerepel (pl. a mii-
vet, illetve annak két nagy egységét keretezd kérusok),
amelynek ugyancsak a Picander-versek adjak az alapjat.

Koral: A recitativok, aridk és korusok kézé kompo-
nalt kordlok mindig az evangéliumi események drama-
turgiai csticspontjai utdn kovetkeznek. Nem tartoznak
kozvetleniil az evangéliumi torténethez, inkdbb a ha-

gyomadny, a kozos hitvallds, a gytilekezeti Osszetar-
tozds hangstlyozdsira adnak lehetéséget. Osszesen
15 alkalommal csendiilnek fel ezek a XVI. és XVII.
szdzadbdl szdrmazé egyhdzi népénekek, amelyek a
korabeli templomi kdzénség szamara (és valdszintileg
a mai koncertkdzdnség szamara is) a Mdté-passié leg-
ismertebb részei. A legtobbszor, dsszesen 6t alkalom-
mal Paul Gerhardt koraljdnak (,,O Haupt voll Blut und
Wunden” - ,0, Krisztusf, te zuzott”) hangzanak fel
kiilonb6z6 harmonizaldsu versszakai. A vissza-vissza-
téré dallam az egyik szintjét jelenti a mi alkotdelemei
kozotti rejtett szerkezetnek.

Az egyes elemek kapcsoloddsat nem csak a zenei meg-
oldésok biztositjék. A mu szerkezeti kohézidjaért felelés
legfelttinébb formai megoldds az, ahogy az evangéliumi
események kulcsszavai megjelennek a bibliai részeket
kévetd aridkban, recitativékban és kordlokban. Egyet-
len jellemzé példa: Jézusnak arra a kijelentésére, hogy
a tanitvdnyok kozott van, aki 6t el fogja drulni, 6k ijedt
kérdezéskodésbe kezdenek (,Herr, bin ich’s?” — ,En va-
gyok-e az, Uram?”). A kdvetkezd koral kezdé sora (,Ich
bin’s, ich sollte biien” — ,En vagyok az, nekem kellene
béinh8dném”) tartalmilag koti a két zenei részt, teold-
giailag pedig pontos valaszt ad a tanitvanyok kérdésére,
amennyiben ez az ,én” a gyiilekezet (illetve a kdzdnség)
valamennyi tagjara vonatkozik.

A Maté-passiéban az aridk és recitativok szopran-, alt-,
tenor- és basszusszold-szerepekhez kotottek. Az evangé-
liumi szerepléket (a ,tomeg” kivételével) ugyancsak sz6-
listék szdlaltatjék meg, de az az altaldnos gyakorlat, hogy
csak az Evangélista és Jézus szerepére kérnek fel kiilon
szolistat, a tobbi szerepet (a ,sz6l6beszélok” szélamait)
vagy egy korustag, vagy az dridkat és recitativokat énekls
masik négy szolista valamelyike énekli. Ekként altaldban
hat szolista szerepel. Olykor az Evangélistit megszolal-
tatd énekes villalja a tenordridk szerepét is, ilyenkor 6t
sz016 énekessel adjak el6 a muivet.

Az evangéliumi torténet szerepldi és hangfekvésiik:

Evangélista — tenor; Jézus — basszus; két szolgalolany,
Pilatus felesége — szoprdn; Két tanu — alt és tenor; Péter,
Judas, fépap, két pap, Pildtus — basszus.

1.2 Eléadasok, valtozatok

Elézmények

Jézus szenvedéstorténete tdvtorténeti szempontbol az
evangéliumok legfontosabb része. A passiotorténet tinne-
pélyes el6addsinak hagyomdnya mar az V. szazadtol kez-
dédGen jelen van a keresztény liturgiaban. Az egyhazi iin-
nepek soraban kiemeltjelentéségti husvéti passidel6adasok
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soha nem 6nallé produkcidként kertiltek a kozonség elé,
hanem beleilleszkedtek az istentisztelet rendjébe.

A XVL szdzad masodik felété] Dél-Németorszagban
alakult ki az a hagyomany, hogy a gytilekezet tagjai ltal
énekelt koralok meg-megszakitjék az evangéliumi torté-
net felidézését. A XVIL. szdzadban tovébb gazdagodott a
passideléaddsok szerkezete. Ekkortol keriilnek a passio-
ba tanito, hitvalld, teologiai témdju versekre kompondlt
aridk és korustételek.

Osbemutaté

1727. 4prilis 11-én, nagypénteken a lipcsei Tamds-temp-
lom tinnepi programja reggel hét 6rakor kezd6dott a tizen-
egy Ordig tarto istentisztelettel. A délutan kettSkor kezdo-
d6 és kb. hat-hét érakor befejez6d6 délutdni istentisztelet
keretében keriilt sor a Mdté-passid els6 eléaddséra.

A mii tobb kézirata is ismert. A leggyakrabban jatszott
miivaltozat 1736-bol szdrmazik, és Bach sajatkezii tisz-
tazatdban maradt fenn. Az a miigond, amellyel a Mdté-
passid partiturajit mésolta, Geiringer szerint ,még Bach
szdmos szép kézirata kozott is egyediilalls. Vonalzéval
és kérzével dolgozott rajta, és az evangélista (recitativo)
szavaihoz vor6s tintat hasznalt, hogy igy kilénboztesse
meg az isteni kinyilatkoztatast a szoveg tobbi részétsl.”
A partitira ma a berlini Staatsbibliothek legértékesebb
autograf dokumentuma.

Bach életében a Mdté-passiot tobb alkalommal is eld-
adték. Kilonos, hogy az el6addsok tényén tul semmiféle
kortars reakciordl nincs tudomdsa a zenetorténetnek.
Mintha sem a korabeli sajto, sem a feljegyzéseikben a va-
ros lényegesebb eseményeit megorokité kortdrsak nem
ismerték volna fel a ma jelentéségét.

A Bach-reneszdnsz

Bach haléla utan a mu feledésbe meriilt egészen 1829-ig,
amikor egy majdnem felére réviditett valtozatban (az ak-
kor mind@ssze huiszéves) Felix Mendelssohn-Bartholdy
ujra megszolaltatta a darabot. A Bach halala utani elso,
berlini el6addst néhdny héttel kés6bb Frankfurt am
Mainban kovette a mésodik, ugyancsak Mendelssohn
dtdolgozasaban és vezényletével. Ezzel megkezd6dott
Bach miiveinek reneszdnsza, amely korszak toretleniil
tart ma is. A Mdté-passiébol Mendelssohn készitett egy
masik étiratot is. Ennek a bemutatéjira 1841-ben, Lip-

csében keriilt sor.

1.3. A Mdté-passi6 az Operahazban

A produkcionk egyben azt is jelentette, hogy a Mdté-
passié legelss alkalommal szolalt meg a Magyar Allami
Operahdzban. S6t, ez az eldadds jelentette a mii Men-
delssohn-féle atiratdnak magyarorszagi 6sbemutatdjat is.

Az el6adds muzsikusai, a karmester, a szolistdk és az
egylittesek magas szakmai szinvonalat biztositottak.
A premieren a kévetkezd zenei kézremiikoddk léptek
fel: Evangélista: Timothy Bentch; tenor: Megyesi Zol-
tdn; Jézus: Kovdcs Istvan; szoprdn: Hamvasi Szilvia;
alt: Schock Atala; basszus: Cser Krisztidn; karmester:
Vashegyi Gyorgy. Kozremiikodé egyiittesek: Magyar
R4dié Enekkara, az Obudai Danubia Zenekar és a Ma-
gyar Allami Operahaz Gyermekkara.

A zenei koncepcid kialakitdsa a zenészekkel, els6sor-
ban az el6adds karmesterével, Vashegyi Gyorggyel foly-
tatott folyamatos egyiittgondolkodds eredménye volt. Az
el6zetes megbeszélések sordn mindketten 6rommel ta-
pasztaltuk, hogy az elképzeléseink hasonléak: térekedni
kivanunk arra, hogy az el6adds zeneileg minél mesterké-
letlenebb, minél péztalanabb legyen.

Vashegyi Gyorgy javaslatira dontottink ugy, hogy a
Mendelssohn-dtiratok kozil a késébbi, 1841-es, lipcsei
valtozatot vessziik alapul. Ebben a valtozatban kevesebb a
huzés, mint a berliniben, és Vashegyi Gyorgy ezt az dtdol-
gozast itélte zeneileg és szerkezetileg teljesebbnek. Aho-
gyan 6 fogalmazott: ,Mendelssohn ugy valtoztatott Bach
miivén, hogy mas lett, de nem kevésbé jo — és ez ritkasag.”

Az operahdzi rendezés taldn leglényegesebb és egyben
leginkédbb magétol értetéds szempontja volt, hogy a mu
zeneileg kifogdstalan szinvonalon, és végiggondolt zenei
koncepci6 alapjin szolaljon meg. Bar a Mdté-passionak
igen sokféle, egymadstol radikdlisan eltérd zenei értelme-
zése is elképzelhetd, az Operahdz mint sajatos helyszin
és az a tény, hogy a mendelssohni hangszerelést vesz-
sziik alapul, mindenképp indokoltta tette, hogy a mii ne



historizaléan kis-kamarazenei, hanem nagyobb létszdamu
egyiittesekkel, teltebb, ,operai” hangzéssal szélaljon meg.
Bach eredeti miivéhez képest Mendelssohn lipcsei
dtirata kb. egy 6rdnyival rovidebb, és tobb helyen mas
hangszerelést alkalmaz, mint az eredeti. Mendelssohn
f6leg éaridkat és kordlokat hagyott el, de a hazdsnak
az egyik szerepld, Pildtus felesége is ,aldozatul esett”.
A drédmaibb, monumentélisabb részek ardnya megnétt a
miiben, ezéltal a koncertk6zonség szamara kénnyebben
befogadhat6vd vélt. A dramaturgiai, helyenként teo-
légiai megfontolasok mellett Mendelssohnt praktikus
szempontok is vezették. Azokat a részeket, amelyekben
az eredeti md Mendelssohn szdmdra nem hozzéférheto,
Bach-korabeli hangszereket ir el§ (pl. viola da gamba,
oboe da caccia), elhagyta vagy jrahangszerelte. A secco
recitativokat kiséré continuo csoportot példaul az erede-
ti orgona-basszushangszer hangszerelés helyett egy két-
gordonkds-nagybégés egyiittesben fogalmazta ujra.

2.ELSO SEJTESEK A SZCENIROZASROL

A Mité-passié szinpadi megjelenitésében kézenfekvé
kiindulépont lehetett volna az a tény, hogy a passio, a
passiojaték, mint Jézus szenvedéstorténetét megjelenité
misztériumjaték, szamos kozosségben évszdzadok ota
elevenen €16 hagyomany. A jellemzden piinkosdkor eld-
adott, elsésorban a virosi polgarsag korében népszeri
passidjatékok fénykora a kés6 kozépkorra esett. A mifaj
a barokk korban valt ismét kedveltté, katolikus tertilete-
ken, ekkor mér f6ként mint iskolai szinjaték vagy hivata-
sos szinészekkel és a helyi lakossag tomegeinek részvéte-
1ével el6adott népi jaték.

Alig van olyan néphagyomany, amely annyi embert
meg tudna mozgatni, mint a passiojiték. A németor-
szagi Oberammergauban 1633 6ta, azaz kozel 400 éve
— a pestisjarvany taléléinek fogadalmaként — minden
tizedik évben megrendezik a falu teljes lakossdgat be-
vond és nagy latogatétomegeket vonzé 6ssznépi szinji-
tékot. Nevezetes passioeléaddsok vagy tobb évtizedes
passiojaték-hagyomdnyok magyar teriileten is szamos
telepiiléshez kotheték, mint pl. Mikéfalva, Csiksomlyo,
Budadrs vagy Magyarpolany.

A tervezett Midté-passié-produkcié elokészitésénél
ugyancsak nem lett volna konnyfi figyelmen kiviil hagyni,
hogy Jézus szenvedéstorténete éppen az a téma, amelyet
az elmult kozel kétezer évben a legnagyobb mennyiség-
ben és legviltozatosabb formaban megjelenitettek. Es
mégis, a munkam kezdetétél fogva biztos voltam abban,
hogy még stilizalt formaban sem szeretném eljitszatni a
szinpadon az evangéliumi eseményeket, és semmiféle — a

keresztény ikonogréfiai hagyomdanyokat kovets — képi il-
lusztraciét nem akarok alkalmazni. Ebben a déntésemben
nem sajit izlésbeli vagy felekezeti megfontoldsok vezet-
tek, hanem a m keletkezési koriilményeinek, eredendd
szerepének és az elsé el6addsok modjanak megismerése
volt a meghatarozo. Bach protestantizmusa és még inkédbb
a Mdté-passiénak a protestins egyhdzzenében betoltott
kivételes szerepe megerdsitette bennem az elhatdrozast,
hogy - akdrmilyen képtelenségnek ttinik is (nehezen le-
fordithatd széjaték) — valamiféle protestans szellemiségt,
képek helyett a szovegre koncentral6é szcenirozdst pré-
bélok létrehozni. Olyan eléaddst, amelyben az Operahdz
gazdagon diszitett, jellemz8en vilagi terében helyet fogla-
16 komolyzenei koncertk6zonség egyuttal szent szévege-
ket hallgato, olvasé és értelmez6 kozosségé, gyiilekezetté
is valik. Nem valamiféle misszios heviilet vezetett, hanem
maga a szinpadra éllitand6 mu 6sztonzott erre.

Es még valami. Amikor atgondoltam a kézonségiink
vérhat6 Gsszetételét, a miivet, de legaldbb a mi zenei vi-
lagat, illetve az evangéliumi torténetet valamilyen szinten
ismeré tobbséget feltételeztem. Olyan nézdket, akik isme-
rik a cselekményt és a hozza kapcsolodo képi toposzokat,
a kenyér megtorését, Juddas csokjat, a kereszt vallra véte-
1ét, Pildtus kézmosdsit stb. A torténet tehdt néhany iko-
nikus ldtvinnyal, gesztussal megjelenitheté-felidézhetd-
kovethetd lett volna. A mi alapjdul szolgdlé evangéliumi
rész azonban nemcsak egy jol vizualizalhat6 torténetet
mesél el, hanem a kozonség tagjai kozil sokak szaméra
mélyen személyes hitélményt is jelent. Olyan, privat, bel-
s6 képet, amely rosszul tri mind az attdl széls6ségesen el-
térd interpretacidkat, mind az uniformizalt megjelenitést.

Bach koraban a Mdté-passié két (egyenként kb. mds-
fél 6rés) része kozott hangzott el a koriilbeliil egyéras
prédikacié. A koncertszerti, kiilondsen a szcenirozott
el6addsokban a muvet dltaliban mint kétfelvondsos da-
rabot szokas kezelni, a két nagy egység kozotti sziinettel.
A Mendelssohn-féle véltozat teljes jatékideje bo két ora,
ez pont az a terjedelem, amelyet két részre is lehet bonta-
ni, de el6adhat6, meghallgathat¢ sziinet nélkiil is. Mivel
ardnytalanul nagy kontrasztnak éreztem volna, ha az elsé
részt zaré kordl (O Mensch, bewein dein Siinde groff —
O, ember, sirasd nagy biindet) utdni iinnepélyes-fesziilt
csendet a bufébe kitodulo kozonség zsivaja tori szét, ugy
dontottem, hogy nem tartunk sziinetet. Minddssze né-
hény mésodperces, a koncerteken a tételek kozott meg-
szokott fészkel6dés-krakogds pauzéval jelezziik az elsé
nagy zenei rész végét és a masodik kezdetét.

2013-ban és 2014-ben is két el6adasra szolt a felkérés.
A darab mindkét évben nagycsiitortok és nagyszombat
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este kertilt az Operahdz miisordra. Azt a tényt, hogy a ke-
resztény tinnepnapok koziil e két nap egyike a legmélyebb
kétségbeesésé, a mésik pedig a reményé és a csodaé, ujabb
szempontként alaposan figyelembe kellett vennem a ter-
vezés sordn. Fel kellett rd késziilnom, hogy ugyanannak az
eléaddsnak sziitkségképpen mas olvasata lesz csiitortokon,
mint szombaton, de a produkciénak mindkét alkalommal
meg kell tudnia dllnia a helyét.

3.AMUSZINPADRA ALLITASA

Osszegezve a mivel kapcsolatban szerzett ismereteimet és
az el6addssal kapcsolatban 6sszegyjtott szempontjaimat,
megfogalmaztam az eldadds rendezdi alapkoncepciojét.

A mi szcenizildsanak-szcenizalhatésaganak a fent
részletezett ellentmonddsait azzal kivintam feloldani,
hogy els6dlegesen nem a cselekményre, hanem az el-
hangzé szovegre, annak irott alakjira koncentralok. Ugy
dontottem, hogy a szinpadkép részévé valo eléadok mel-
lett a masik meghatdrozo vizudlis elem gyandnt a hangzo
szoveggel folyamatos szinkronban megjelend, vetitett,
szovegalapu mozgoképet fogok alkalmazni. Meggy6z6-
désemmé valt, hogy a kiilonb6zé mérett, szind, irdnyu,
aranyu, bettitipust, kilonb6z6 ritmusban és helyen fel-
tind és mds-mds modon eltiné animalt szoveg a Md-
té-passié adekvat kortdrs szcenirozdsi megolddsa lehet.
A szoveg vetitett képként, animélt tipografiaként valo
megjelenitése lehetéséget kindl arra, hogy a cselekmény
felidézésén tul a mi mélyebb zenei és tartalmi osszefiig-
gései is kidbrazolddjanak.

A mt jellegébdl, az ismert el6addsok modjabdl kovet-
kezik, hogy lehetéség szerint valamennyi énekesnek és
hangszeres zenésznek latszania kell a kozonség szaméra.
Az ardnylag nagy zenekarok és koérusok ugyanakkor ne-
hezen mozgathatdak, a szinpadképben inkabb statikus
elemként vehetnek részt. A szolisték egytitt és kiilon-kii-
16n is konnyebben mobilizalhatéak. Réadasul 6k azok a
zenészei az el6addsnak, akiknek a legnagyobb a szinpa-
di, szinészi rutinja. A sz6listak mozgatdsa viszont csakis
szinpadképi hangsulyvaltasokra, és semmiképpen nem
a torténetet ,illusztralé” szinészi jétékra irdnyulhatott.
A mi zenei szerkezetvaltdsait a szolistdk hely- és egymas-
hoz viszonyitott helyzetvaltozdsain tul véltozatos vildgi-
tasdramaturgidval kivintam hangsulyozni.

Ami az el6addsok zenei részét illeti, az mindenben a
koncerthagyomdnyokat kovette. A produkci6 sajatos-
sdga, hogy a vetitett litviny semmiben nem koéti a fel-
1époket vagy a karmestert, a vetitett mozgd képsorokat
— egy erre a célra fejlesztett szamitdgépes program se-
gitségével, és egy alkototdrs kozremiikodésével — min-

den egyes eléadason hozzaillesztjiik, idében, tempoban
hozzaszinkronizaljuk a sajit torvényszertiségei szerint
megszilleté muzsikdhoz. A kivetill§ szévegelemek nem
a torténet filmes értelemben vett elbeszélését célozzak,
hanem a zenében rejlé narrativ lehetéségeket kihasz-
nalva és a hangzo szoveget megjelenitve-értelmezve 1j,
6sszmivészeti alkotdst eredményeznek.

Az eléadas latvanydnak lényeges eleme, hogy nincs fo-
lyamatos mozi-sotétség, a kozonség egyszerre nézheti az
Operahdz bels6 architekturdjat, az eldadokat és a vetito-
feliileten megjelen animélt képsorokat. Az el6adasokon
a vetitSfelilletek méretét és a zenekarhoz viszonyitott
helyzetét ugy igyekeztem meghatérozni, hogy a latvany
mozgoképi része kiegészitse, és ne uralja a produkciot.
Lényeges, hogy a koncert ,hallgatosiga” a vetitett kép
megjelenésével ne valjon ,mozik6z6nséggé”, hanem azt
tapasztalja, hogy az a produkcid, amin részt vesz, az az
é16 zenének és a vetitett képnek egy Gj mindéséggé valé
szintézise.

A koncepciobdl az a kérdés is kovetkezett, hogy a ve-
titett mozg6 tipografia mellett vajon hasznalhatjuk-e az
idegen nyelvii eldaddsokndl alkalmazott feliratozot a
csak magyarul érté kozonség tagjai szdmdra. Tartvin
téle, hogy a két, eltérd tipografiai igényi és célu szoveg
kontrasztbanlenne egymadssal, ugy dontéttem, hogy nem
hasznaljuk a feliratozét, hanem készitiink egy kétnyelvt
szévegkdnyvet (német-magyar), amelyet a kozdnség
minden tagja megkap az el6adds el6tt. A vetitett-énekelt
szoveget tartalmazo kis brostirdban — afféle gyiilekezeti
énekként — a koralok kottaja is megtalalhato volt.

Avetitett szoveg és a szinpadon helyet foglal6 zenészek
egységes latvanyba szervezését félig dttetsz6 anyagok al-
kalmazdsdval terveztem. Elézetes elképzelésem szerint a
zenekar és az énekkar kozé elhelyezett tiill anyag a vildgi-
tas karakterétél fuggden idonként a teljes ének-zenekart
latni engedi, idénként azonban az énekkart teljesen vagy
részben takar¢ vetit6feliletként mikodik. Ezzel a meg-
oldéssal térben is valtozatosabb, izgalmasabb szinpadkép
létrehozdsit reméltem, mintha a zenei egyiittesek mo-
gotti vasznat alkalmaztam volna vetit6feliletként.

3.1. Mozgo tipografia

Minden leirt vagy nyomtatott sz6, minden egyes bett
egyuttal kép is. Szine, mérete, stilusa van, ekként minden
megjelenitett sz6vegnek van egy masodlagos, képi kom-
munikécids rétege, amely egyuttal mindig valamilyen
viszonyban all a szoveg tartalmi rétegével is. Erositheti,
gyengitheti, s6t, akdr teljesen hattérbe is szorithatja azt.
Az inicialéktol a graffitikig rengeteg kézenfekvd példa



hozhatd. A betii- és sz6vegkép torténete az irott szveg
torténetével parhuzamosan halad, és hozzd hasonléan
hatalmas. A jelen tanulmdny terjedelmi korldtait messze
meghalado.

A mozgokép megjelenésével és kiillonosen a digitalis
mozgoképkészités megjelenésével a tipogréifia eszkoz-
tara ujabb elemekkel gazdagodott. A szin, méret, stilus
és mas formai lehetéségek mellé tjabb dimenzidt je-
lentett, hogy a bettinek, szovegnek nemcsak képe, ide-
je is lehet. A mozgdképpel olyan 4j eszkozoket nyert
a tipogréfia, mint pl. a megjelenés, elttinés, tempo,
szinkronitds, aszinkronitds stb. Technikai feltételek-
hez kotott miifajrol 1évén sz6, a mozgdképes tipogra-
fia torténete viszonylag révid, kb. a film torténetének
hosszaval megegyez6.

A televizié megjelenése el6tt f6ként reklamokban
és absztrakt filmeken (pl. Len Lye, Oskar Fischinger,
Norman McLaren) jelent meg mozgé szdveg. A tele-
vizidban a kezdetektdl egyre nagyobb mennyiségben
alkalmazzak kiilonb6z6 szignalokndl, arculatokban,
csatornaazonositokban. A mozgé6 tipogrifia jellemz6
megjelenési teriilete az 1960-as évektdl a jatékfilmek
fécime is. Az elsé olyan filmfécim, amelyik nemcsak
tobbé-kevésbé véletlenszertien alkalmazott mozgoké-
pi elemeket tartalmaz, hanem amelyben a teljes f6cim
a filmhez tartalmilag is szorosan kapcsol6do, igazi al-
kalmazott grafikai tervezémunka eredménye, az Alf-
red Hitchcock 1959-es Eszak-Eszaknyugat filmjének
f8cime. Saul Bass grafikus (és egyben maga is film-
rendezd) a korabeli, meglehetdsen korlatozott, analég
filmtritkk-lehetéségeket hasznalva mdig hat6 szakmai
etalont alkotott ezzel a munkdjéval.

A digitalis képalkoto lehet6ségek fejlsdésével parhuza-
mosan egyre szélesebb korben elterjedt a mozgo tipogra-
fia alkalmazdsa is. Az internet megjelenésével, a prezenta-
cids igények novekedésével egyre ujabb megoldasokkal,
egyre Gjabb feliileteken lehet talalkozni mozgo tipogréfia-
val. A mai internethasznélé sziméra mindennapossé vélt
az infografika és a kinetikus tipogréfia eredményeinek
hasznélata, és ezen teriiletek lehetségeinek alkalmazasa.

3.2. A szereplok szovegeinek megjelenitése

A Mdté-passié egyes zenei részeinek (4rik, recitativok,
kérusok stb.) 6ndllé szévegképi latvanyt terveztem. Az
evangéliumi torténetre épiils részeken beliil pedig még
az egyes szereplokhoz is mas-mas karakterd tipografiat
alakitottam ki. A koralszovegek kivételével minden szd,
ami a muben elhangzik, az meg is jelenik. A dolgozat
mottéjaul vélasztott, tipografiai érzékrdl is taniskodd

jézusi kijelentéshez tartottuk magunkat, hogy ugyanis
»€gy i0ta vagy egy vessz§ sem vész el a torvénybdl”, azaz
—ha a mondés eredetét jol sejtem — egy jottanyit sem en-
gedtiink a szoveghtiségbol.

A Mdté-passiéban alkalmazott zenei formék mozgo tipo-
grafiai megfeleltetései:

Recitativo secco: Az Evangélista és a tobbi, ebben a
zenei forméban megszo6lald szerepld szévegeinek képi
megjelenitése killonbozott egymastol.

Az Evangélista az egyetlen, akit folyamatosan ir6do,
kézirdsos tipogrdfia képviselt. Karakterében hasonld
irasmédu  szovegképet vélasztottam ahhoz, ahogyan

Bach partitura-tisztdzatédban a szereplék szovegei meg-
jelennek. Bach hires piros tintds kiemelésére utalva az
atkoté Evangélista-szovegekben gyakran alkalmaztunk
piros szint. Az Evangélista mozgé szévegképeinek for-
mai valtozdsai tartalmilag is kovették az elhangzottakat.
Nem alkottunk bettirejtvény vagy bettigrafika jellegii,
illusztrativ latvanyokat, igyekeztiink a tolink telhetd
legvisszafogottabban, csupdn a szévegképek méret- és
irdnyvéltozasaival hangsulyozni egy-egy eseményt.

A tobbi evangéliumi szerepld, azaz Péter, Judas, a f6-
pap, Pilatus a két pap, a két szolgaldlany és a két tanu
ugyanabban a tipografiai forméban jelent meg: maga-
biztos, csupa nyomtatott nagybetis szoveg, massziv, tal-
patlan groteszk betiik kovér, fekete bettiszint véltozata.
Ezeket a részeket a munka sordn ,,EN—szévegeknek” ne-
veztiik. Minden megszolal6 a sajit bizonyossagit, statu-
szdt, meggy6z6dését hangsilyozza: ,én ez és ez vagyok,
ezt és ezt akarom, tudom, tervezem”. Kiilénosen is jol for-
maélhatd ezen szerepl6k megszolaldsainak a német nyelvi
szovegképe. Példdul Péter erds hatisu fogadkozasa, az
ICH DICH NICHT. Azaz ,EN TEGED NEM... hagylak
el soha”, illetve ,EN TEGED NEM... lattalak soha”.

27



28

Arioso: Jézus énekbeszédét egészen més tipogréfiailo-
gikédval alkottuk meg, mint a mt tobbi egyéni szerepléét.
Ahogyan Bach a recitativo kiséretének hangszerelésével
igyekezett kiilonleges, nem-foldi karaktert adni Jézus
megszolaldsainak, mi a szévegképek megjelenésének-
eltinésének rendszerével térekedtiink valami hason-

léra. Jézus szovegeinél
- hasonléan az emberi
szereplokéhez — szintén
talpatlan groteszk nyom-
tatott nagybetiiket alkal-
maztunk, de ezeknek a
vékony, fehér betiszini
viltozatat. A szovegké-
pek soha nem viéltak sta-
tikus, egységes latvany-
nyd, a szovegek egyes
bettii amint kialakultak,
mar el is tdntek. Mindig
csak abban a pillanat-
ban voltak jelen, amikor az énekes kimondta azokat. Az
illékony, folyamatosan jelenlévd, de folyamatosan el is
enyész0, ,van is mar, de nincs is” szovegkép azt a hatdst
adta, mintha az, amirdl Jézus beszél, csakis a folyamatos
mostban érvényesiilne, egyben folyamatos bizonytalan-
sagot is teremtve afeldl, hogy mindaz, amit az éppen el-
mult pillanatban még lattunk-hallottunk, az valéban ugy
volt-e, ahogy azt akkor érzékeltiik és megértettiik.

Turba: A turbakérusok ugyanazzal a tipogréfiai lo-
gikaval jelentek meg, mint az ,EN-szovegeket” eldadd
szerepldk. Epp csak — a zene szenvedélyességének képi
kifejez6déseként — megsokszoroztuk, még intenzivebbé,
expresszivebbé tettiik a szovegképeket, olykor a teljes
rendelkezésre 4116 vetitési feliiletet kihasznalva.

Recitativo accompagnato: Az elmélkedé karaktert
zenei részek képi megjelenitése volt az egyetlen, ahol

nemcsak szovegképet, hanem valds képi elemet is alkal-
maztunk. Hol két férfi, hol két néi kéz egyszerti emberi
gesztusainak a sokszorosara lassitott felvétele és a hang-
26 szovegek megjelenitett véltozata egyiitt képviselte
az adott zenei egységet. A kezek mozdulatai — Diirer
hires, imddkozé kezeiéhez hasonléan — hétkoznapi je-

lentésiikon tdlmutatd, a vivédo, botld, kiizdé emberi
jelenlét jeleként tint fel a kozonség elétt. A tobbnyire
teoldgiai témadju szovegek megjelenitésére a Jézus-sz6-
vegek képeihez hasonlé tipografiat alkalmaztunk. A szo-
vegképek mozgatdsénak moédja azonban egész mis, az
osztindtdszerden ismétl6dd zenei motivumhoz hasonlo-
an repetitiven 6rvényl§ volt.

Aria: Az Evanggélista-szovegekhez hasonléan ezeknél
a részeknél is nagyfoku személyességre torekedtiink. De
mig ott a szemtanu-torténetmesélé személyes karaktere
a folyamatosan ir6d¢ szovegben jelent meg, az dridknal
a ,szoveghaszndlé ember” attitiidjét igyekeztiink meg-
idézni. A kiilonféle leirt, kinyomtatott, vésett stb. szent
és egyhdzi szovegek altal 4j minSséget nyerd anyagok és
targyak kézbe vevése, birtoklasa, a velik val6 bibel6dés
nemcsak protestans alapélmény. Ahogy a toraolvasé em-
ber kezet forméld csucsdiszének kinyujtott mutatéujja
végigcirdgatja a szent szvegeket, ,sort sor ala tapogat-
va”, ahogy a jeruzsilemi templom faldnak repedéseibe
naponta ezrek gyomoszolik sajat kézirdsos fohaszaikat,



ahogy a katolikus templomok Madria-szobrait ellepik a
halafeliratos tablacskdk, vagy ahogy a cédulaipar ter-
mékei, a bibliai idézetes konyvjelzok, udvozlokartyak,
képeslapok, matricdk és egyéb emlékeetlik kéretleniil is
részévé valnak az istenkeres$ ember targykultarajanak,
abban és sok hasonl6 gesztusban mind a széveggel, a
szoval, az irott igével valé misztikus taldlkozds igénye és
6rome jelenik meg.

Az aridk szovegeinek megjelenitésében a szoveghez
mint targyhoz viszonyul6 ember attitidjét igyekeztiink
megidézni. A killonb6z6 méreti és betitipust szévegek
kollazsa allandé véltozasban folyamatos bolyongdsra,
keresésre készteti a szemet. A szovegképek olykor sz6-
vegtoredékes pergameneket, olykor sirfeliratokat vagy
6snyomtatvany-oldalakat idéznek.

Szabad korustétel: A madrigilszeri kettés korusok
megjelenitését vagy a Recitativo accompagnatoknal,
vagy a kordloknal alkalmazott médon oldottuk meg.

Koral: A kordlokndl semmiféle vetitést nem alkal-
maztunk.

3.3. Vetitéstechnika, fény, kiadvany

A vetitéssel kapcsolatban a legnagyobb kérdés a
szinkronitds biztositdsa volt, azaz, hogy minden egyes
el6addson a hangzo szovegekkel egy id6ben jelenjenek
meg a vetitett szovegek. Ezt csak ugy lehet biztositani,
ha van valaki, aki minden el6éaddson egy erre a célra
fejlesztett szoftver segitségével az elére elkészitett képi
egységeket idében inditja, és az aktudlis zene tempd-
jahoz szinkronizalja. Ez a feladat hasonlit ahhoz, amit
egy hangszeres vagy énekes végez, aki megfeleld idében
belép, és megfelelé sebességgel eljatssza a kottdban irt,
yelére elkészitett” zenei egységeket. Szerencsére rendel-
kezem hangszeres zenészi tapasztalattal, és korabbi ha-
sonlé munkdaimban (Csoddlatos mandarin, A kékszakdlli
herceg vdra) a mozgékép-szinkronizaldsban is nyertem
gyakorlatot, ezért ezt a feladatot magamra vallaltam.

A vetitéssel kapcsolatos mésik feladat annak az anyag-
nak a megtalalasa, amely a szinpadon 4l16 két kérus és a
zenekar, illetve a hat sz6lista kozé kifeszitve alkalmasnak
bizonyularra, hogyhakell, teljesen 4tlatsz6, ha pedigarra
van sziikség, teljesen 4tlatszatlan legyen. Néhdny kisérlet
eredményeképpen egy speciilis tiillt valasztottunk.

A vilagitds megtervezésekor a f6 szempont az volt,
hogy amikor valamelyik el6adé vagy eléaddécsoport
megszoélal, akkor a kozonség jol lathassa, de amikor a
koérusok nem szerepelnek, ne is litszédjanak. Ugyancsak
lényeges kérdés volt, hogy a nézétéri vilagitds (paholy-
vildgitds, falikarok, nagycsilldr) folyamatosan elegendd

legyen ahhoz, hogy a k6zonség tagjai a szimukra dtadott
kétnyelvi brostrdban kovethessék az eléaddst. A nagyon
lassan, folyamatosan valtoz6, mas-mds karaktert nézété-
ri fény, illetve a szinpadi fények csak az el6adas legvégén
hunytak ki teljesen, néhdny pillanatra szinte teljes sotét-
séget eredményezve. Az egyetlen fényforrds, amely az
el6addson végig valtozatlan intenzitdssal vildgitott, az a
szinpadon a két korus kozott felallitott, barokk mintdza-
t kandeldberben égé gyertya ldngja volt.

A koréloknal a szinpadi és néz6téri fény teljessé valt,
éppolyan intenzivvé, mint amilyent felvonds kozben szo-
kas alkalmazni.

A kozonség szamara készitett brostrak ezeken a he-
lyeken nemcsak a kétnyelvii szévegkonyvet, hanem a
koralok kottaképét is tartalmaztik. Ezzel a dramaturgiai
megolddssal az volt a célom, hogy — ha a k6zonség nem is
énekli egy emberként az ismert koral-dallamokat — 1ét-
rejojjon az énekeskonyvtartd, a korussal egyiitt 1élegzd
gytlekezetbe tartozas élménye.

4.MEGVALOSITAS, FOGADTATAS

A munkéval idére elkésziltiink. A premierre 2013. mar-
cius 28-dn, nagycsiitortokon keriilt sor. Tovabbi eléada-
sok: 2013. marcius 30.; 2014. 4prilis 17,, 19.

Mind a négy eléadas telt hézzal, sikerrel ment. A 2013-
as és a 2014-es eldaddsok technikai jellegti tapasztala-
tai lényegében azonosak voltak. A kiadvanyt a kozon-
ség nagy része hasznalta, a kordloknal a fényviéltis és a
kiadvény kottaképei elegendének bizonyultak ahhoz,
hogy a kézonségbél tobbeket sikeriiljon bevonni a ko-
z0s, ,gyiilekezeti” éneklésbe. Mindkét év tapasztalata,
hogy a nagycsiitortoki eléaddsokon a zdrokérus alatti
hosszt, folyamatos elsététedés és néhdny mésodperces
teljes sotétség nyert dramaturgiailag nagyobb hangsulyt.
A nagyszombati el6addsokon viszont az ezt valto teljes
fény, a szinek, a taps és az élet tobbi zaja nyert a mithoz
kapcsolodé aktudlis innepi jelentést.

(Bemutats: Magyar Allami Operahdz, 2013. mdrcius 28.)
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