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Nagy nemzedék
Vildghirii magyar fotogrdfusok

B Peter Brook szerint a szinhdz keletkezéséhez csak annyi
kell, hogy valaki keresztiilmenjen egy tires téren, valaki mds
pedig figyelje. Ha ennyire leegyszerisitjiik a fénykép
fogalmat, nyugodtan mondhatjuk, hogy a kép a tér keretbe
zért része, mely a valdsig egy darabjat érzi. Mig korunk
egyik nagyhatdsu rendezje a korszert szinhdzesztétika
egyik alapmiivének szdmité kényvében (Az iires tér, 1999,
Eurépa Konyvkiadé) hosszasan elemziajé ésarossz eldadds
ismérveit, addig a kiillonbség egy pillanat alatt lathaté a
nyaralds emlékeit megorokité amatér fénykép és a miivészi
felvétel kozott. Nem mindegy, mit és hogyan zirunk
keretbe. Kompozicio és kifejezéerd. Egy jo fotd olyan, mint
egy jO festmény: torténetet mesél. Emberekro], ese-
ményekro], a viligrol. Sokkal tébb van benne, mint ami
primer szinten lathatd. Megfog és elgondolkodtat. A foto-
grafia megsziiletésétdl kezdve — a Francia Akadémia 1839.
augusztus 19-én ismertette a dagerrotipia készitésének
technikajat — egészen a XX. szdzad elejéig a fénykép nem
latszott tobbnek, mint a valosdg preciz leképezésének.
Bizonyitéka személyek, helyszinek és tirgyak létezésének,
események torténésének. Miivészi rangra emelésében
jelentds szerepet jatszottak azok az 1900 kornyékén sziiletett
magyar fotografusok, akik kiilf6ldon végzett munkédjukkal
véltak vildghirtivé. A névsor elejére kivinkozik Brassai,
André Kertész, Robert Capa, Martin Munkdcsi, Lucien
Hervé, Nicolds Muller (Miiller Miklés) és Juan Gyenes
(Gyenes Janos). Nevitk ma mar fogalom. Eletmiviik teljes
bemutatdsaval még a retrospektiv kiallitisok is nehezen
birkéznak meg, albumok és katalégusok tucatjaira van
sziikség, hogy 4tlassuk azt a hatalmas munkét, melyet ezek a
muvészek rank hagytak. Az aldbbi irds csak arra vallalkoz-
hat, hogy felvillantson néhdny gondolatot és fényképet azon
magyar alkoték munkdssagabol, akik nagybetivel irtdk be
aneviket a nemzetkozi fotogréfia torténetébe.

Kertészt és Brassait nem véletleniil emlegetik egyiitt
a fényképészet kedveldi. Ha 6k ketten nem taldlkoznak
Ossze a huszas évek kozepének Parizséban, akkor a

képzémuivésznek késziilé Brassai talin soha nem vesz
kamerat a kezébe, és a vildg szegényebb lett volna egy
zsenidlis fotomuvésszel.

Kertész Andor (Budapest, 1894 — New York, 1985)
mdr 14 éves kordban fényképezett az apjatdl ajandékba
kapott gépével, és frontkatonaként is felvételeket
készitett az els6 vildghabortiban. Harctéri sebesiiltként
dpoltak Esztergomban, ahol az uszodiban készitette
egyik hiressé lett képét, a Viz alatti tiszét. Ugy latszik,
madr a tizes évek kozepén izgatta a megtord fény jatéka
és a deformicid. ,Sebesiilésem utdn kdérhdzban voltam
majd kilenc hénapig” - emlékezett vissza erre az
id8szakra késébb a muvész. ,Minden nap mentiink
uszni az uszodaba, és egyszer észrevettem a viz tor-
zitdsait. Amikor ezeket fényképeztem, a bajtirsaim
mondték, Orilt vagy. Miért fényképezed ezeket? Azt
vilaszoltam nekik: Miért csak a baritndket? Ez is
létez6 dolog. Hét igy fényképeztem az elsé torzuldst
1917-ben, ezt kiilonbozdk kovették késébb, kiillondsen
az aktok 1933-ban.” De ez mdr Pdrizsban volt, ahova
Kertész 1925-ben tette 4t székhelyét. Feladta budapesti
tézsdehivatalnoki  4lldsdt, melyet magyarorszagi
miikddése sordn mindvégig kénytelen volt megtartani,
mert hidba jelentek meg fotdi a hazai lapokban, azok
honorariumabdl nem tudott megélni. Parizsban végre
szabadnak érezte magét, és noha kezdetben egy sz6t sem
beszélt francidul, viszonylag hamar fotésmegbizasokat
kapott helyi napilapoktél és magazinoktol. Gyorsan
beilleszkedett a Szajna-parti viros mtivészéletébe, bariti
tarsasdgat tobbek kozott Picasso, Piet Mondrian, Marc
Chagall, Brassai és a filmes Szergej Eisenstein alkottak.
Hirneve és elismertsége gyorsan emelkedett. Az iskolat
teremtd périzsi héztetds fotdin vagy a Quartier Latin
és a Montparnasse miivészvilagit bemutaté felvételein,
de még az tres parkokat, utcakat dbrédzolo képein is
mindig mindent a kompozicionak rendelt ala. Az 6rokké
kisérletezd, uj utakat keresé Kertész minden miifajba

73



74

batran belevégott. Az ismert fotomiivész, Henri Cartier-
Bresson mondta: ,Nem tehettiink olyat, amiben Kertész
mar meg ne el6zott volna minket.” 1933-ban a pajzdn
szellemiségii Le Sourire magazin kérte fel egy aktsorozat
elkészitésére. Elvallalta a szimadra szokatlan megbizast
— a kérést tovabbito grafikusnak, Vértes Marcellnak bi-
zonydra nagy szerepe volt ebben — de a megrendelést
sajat képére formalta. Két modelljét a viddmpark el-
vardzsolt kastélydnak torzité tikrei elé allitotta;
visszatért az Esztergomban megkezdett utra. Tikrokkel
megnyujtotta, Osszenyomta, elcsavarta a néi testet, és
ezzel megfosztotta modelljeit személyiségiiktél. Ez a
torekvés osszhangban volt a korszak képzémiivészeti
irdnyzatéval. Mindezt ugy érte el, hogy most sem adta fel
a realizmus irdnti elkotelezettségét, hiszen titkorképet
fényképezett, nem hamisitotta meg a valdsagot, és mégis
maradandét alkotott. A Distorsions (Torzuldsok) képei a
magazin 1933. marcius 2-i szimaban jelentek meg, A. P.
Barancy szovege kiséretében. Kertész 1981-ben egy kis
torténetet mesélt el Lugosi Lugo Lészlénak a sorozathoz
kapcsoléddan egyinterju alkalméval New Yorkban. 1937-
ben a Museum of Modern Art nemzetkozi fotokiallitast
szervezett, és a kurdtor néhdny képet bevilogatott a
nemrég Amerikaba koltozott Kertész munkaibdl, koztitk
a Distorsions-sorozatbdl. ,Lehetséges, hogy levigja a

szexet? A vaginat? Mert ez igy pornogréfia. Ha levigja,
akkor az art — mondta a kurdtor. Hit mondom neki,
tetszene az magdnak, ha a feje tetejérdl levignanak egy
kicsit és a ldbait levignak? Maga ugy perfekt, ahogy van.
Az én képem ugy perfekt, ahogy a kezében van. Ahhoz

nem lehet hozzdnytlni... Meg voltam zavarodva. Mi
ez? Par hete voltunk kinn, mondom, ez Amerika? Nem
tudtam, mit csindljak. All right: végjale. Es ki volt 4llitva
vagina nélkiil. Megvan a kép. Orzém.” A mivész még
évtizedek multdn sem tudta tultenni magat a torténteken.

Mig Kertész avantgird 6jité volt, addig Brassai csak
megfigyelte a viligot. Azt is mondhatndnk, csak nézeld-
dott — de nem akarhogyan. Ez rogton kideriilt, amint
kamerdt vett a kezébe — miivészként valt fotogréfussa,
és nem fényképészként lett miivész. Az 6rmény anyatol
és magyar apatdl sziiletett Haldsz Gyula (Brass, 1899
— FEze, Franciaorszag, 1984) képzémiivésznek tanult
Budapesten és Berlinben. 1924-ben koltozott Parizsba,
ahol az ottani magyarok, tobbek kozétt a festé Tihanyi
Lajos tarsasagan keresztill keriilt be a varos muvész-
tarsadalmaba. A korszak olyan jelentés alkotdival
ismerkedett meg, mint példdul a sziirrealizmust kitalalé
André Breton, a festé Salvador Dali, Man Ray vagy
Picasso. Ez utobbival k6tott baratséga a spanyol mester
haldldig tartott. Kettdjiik kapcsolatdnak allitott emléket
a hatvanas években megjelent konyvével (Beszélgetések
Picasséval, Corvina, 1968), melyben a parizsi mtivészeti
élet sok mds jelentés egyéniségérol is megemlékezik.
A festészet mellett magyar, francia és német Gjsidgokat
tudoésitott, cikkeit rajzaival, karikatardival illusztralta.



Tudositésaihoz id6nként sziiksége volt fotokra is,
melyeket kénytelen volt masoktdl beszerezni, de nem
ezért kezdett fényképezni. Eugéne Atget fotéi ugyan
felkeltették a figyelmét a mifaj irant, de a fotografidval
igazabdl Kertész hatdsdra és biztatdsira kezdett el
foglalkozni 1929-ben. Brassai els6 képeit a sziilévarosa
irdnti tiszteletbdl felvett miivésznévvel szignalta, melyet
karikatarékhoz, rajzokhoz haszndlt. A Haldsz nevet
festményei szdmdra tartotta fent, igy akarta elvalasztani
a pénzkeresetet a muvészettdl. Az élet fintora, hogy
felvett nevén lett vilaghird. Fényképészetében az igazi
attorés a kovetkezd évben tortént. ,Felismertem, hogy
a fényképezés korunk sajétos kozlési eszkoze, amikor ez
1930-ban tudatosodottbennem, egy csapdsra fordulat 4llt
be az életemben” — irta késébb errél az iddszakrdl. Mar
abban az évben az éjszakai Parizst kezdte fényképezni.
Haromlabu fotéallvanyt és filmkazettakat cipelve jarta
a vérost; kavéhazakban, bordélyokban, sotét utcakon
készitett felvételeket. A gyenge megvilagitds miatt
hosszu expoziciéra volt szitksége, ennek mértékét egy
cigaretta elszivisihoz mérte. Utjainak eredményeként
1932 decemberében megjelent els6 fotéalbuma, a Paris
de nuit (Ejszakai Parizs), mely nagy sikert aratott, s maig
ugy tartjak szamon, mint a fényképészet torténetének
egyik kivételesen fontos konyvét. A 60 fotét bemutatd

album kilonlegességei az esti képek, mivel az éjjeli
fotézdsnak akkor még alig volt el6zménye. Brassai
késébb tobb cikket is megjelentetett az esti fotozds
technikéjardl. Kovetkez6é albuma, a Voluptés de Paris
(Parizs 6romei) hirom évvel késdbb létott napvildgot,
és komoly nemzetkozi sikert aratott. Pdrizsi képeivel
ugy tudta érzékeltetni a varos ,lelkiletét”, mint csak
nagyon kevesek. Miivészetének lényegét taldn amerikai
ir6 baritja, Henry Miller fogalmazta meg a legjobban:
,Brassai rendelkezik azzal a ritka tulajdonsiggal, amely
csak igen kevés miivésznek adatott meg: a normélis
latassal. Nincs sziiksége arra, hogy a latvanyt torzitsa,
tgyurja, hazug vagy tilzé médon lattassa. Egy jottanyit
sem kell véltoztatnia az éI6 vildg elrendezésén; ugy latja
avilagot, amilyen, és nem masképp, tehat természetesen
és magatdl értetddden [...]. Mert Brassai maga a szem — az
¢16, eleven tekintet.”

Teljesen mas személyiség volt Robert Capa, eredeti
nevén Friedmann Endre (Budapest, 1913 — Thai Binh,
Vietnam, 1954), akit elsésorban haditudésitéként
tart szimon a kozvélemény. Fényképezett a spanyol
polgarhdboruban és a maésodik vilighabortban, a
Kozel- és Tévol-Kelet hadszinterein. Munkamodszerét
szélléigévé valt monddsa jellemzi: ,Ha nem elég jok
a képeid, nem voltal elég kozel.” Irasai és a réla szolo
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torténetek — vagy tin mdr legenddk - alapjn igazi
Rejté Jend-regénybéli figura lehetett; egy vagdny
vildgesavargo, aki kénnyedén veszi az életet, és minden
helyzetbdl kivdgja magat. Nem véletlen, hogy egyik jo
baratja a hozzd habitusban kézel 4116 Ernest Hemingway
volt. Arrdl, hogy életfelfogisa késébb mennyiben vilt
pajzzsa az dltala litott és megorokitett borzalmak ellen,
csak feltételezésiink lehet, melyhez az ir6 John Steinbeck
nyujt némi segitséget: ,Gyakran utaztam és dolgoztam
Capaval. Sokkal intimebb barétai is lehettek, de senki
sem szerette ugy, mint én. Szeretett fesztelennek, gondok
nélkilinek ldtszani munkdjéban. De nem volt az. A fotéi
nem véletlenek.” Capa Berlinben ismerkedett meg a
fotozas rejtelmeivel, ahova Gjsagirdst ment tanulni 1931-
ben. Az iskola mellett kénytelen volt munka utdn nézni,
labordnsként helyezkedett el egy fotéiigynokségnél, ahol
késobb kamerdt nyomtak a kezébe, és kisebb megbizaso-
kat kapott. Egy kongresszuson, ahol szigoruan tilos volt a
fotdzas, csak neki sikeriilt lefényképeznie Trockijt. A kép
megjelent, és Capa akkor még Friedmann néven hirte-
len ismertté vélt. A Németorszdgban tapasztalhat6 poli-
tikai valtozdsok miatt 1933-ban jobbnaklatta elhagyniaz
orszagot, és Périzsba koltozott. A spanyol polgarhdborut
egy francia hetilap megbizasabol kezdte fényképezni.
Ekkor készitette emblematikus fotdjit egy rohamban
talélatot kapott katondrol. A milicista haldla cim( képet
szdmos Ujsdg, kozottik a neves LIFE magazin kozolte,
és Capa egy csapasra vildgszerte hires ember lett. A kép
megjelenése utan, de késébb is tobben hangoztattak
szakmai berkekben, hogy a foto bedllitott felvétel. Azota
szdmosan bizonyitottdk levéltiri dokumentumokkal
és volt katondkkal valé interjuk alapjén, hogy a képen
lathaté Federico Borrell Garciakoztarsasagikatona 1936.
szeptember 5-én Cerro Murian6nal elesett a harcokban,
és ezt a pillanatot orokitette meg a miivész kameraja.
2013-ban keriilt elé az egyetlen fennmaradt Capa-in-
terju hanganyaga, mely egy amerikai radiddllomas
studidjdban elhangzott 1947. oktoberi beszélgetést rog-
zit. Ebben a riporter kérdésére a fotds kitér a milicista
halalat 4brazolo képre és készitésének koriilményére (a
teljes beszélgetés magyar nyelvii forditasa a Mai Man6
Héz blogjén olvashaté).

»Soha nem tudhatod, hogy dijnyertes képet csinaltal-e
vagy sem. Mert amikor fényképezel, akkor minden kép
kozel ugyanolyannak tiinik szimodra, a dijnyertes kép
a szerkesztOk és a képet befogadd kozonség képzeletén
keresztil sziiletik meg. Volt egyszer egy olyan képem,
amitsokkaljobban értékeltek, mintbarmelyik mésikat, és
fogalmamsemvoltréla,hogyezlesz,amikorelkészitettem.

Egy kiilonosképpen jo fénykép volt. Spanyolorszagban
tortént. Fotogréfusi karrierem legelején esett meg
velem, és a spanyol polgédrhéboru legeslegelején. [...]
Andaluzidban tortént, és azok az emberek igencsak
zoldfultiek voltak, nem voltak katondk, és percenként
esett el valamelyikiik nagy gesztusok kozepette. Ugy
gondoltdk, hogy 6k valoban a szabadségért kiizdenek, a
jo tgyért harcolnak, és nagyon lelkesek voltak, én meg
ott voltam a lovészérokban, velem tgy husz miliciano,
és az a husz miliciano husz 6reg puskét szorongatott,
a velink szemkozti domboldalon pedig ott volt egy
Franco-géppuska. Tehét az én miliciano csapatom abba
az irdnyba 16d6z6tt j6 6t percen 4t, majd felpattantak,
és azt mondtik: vimonos — ki a 16vészarokbdl —, és
megindultak a géppuska felé. A géppuska meg annak
rendje és modja szerint tiizet nyitott, és lekaszalta Sket.
Igy, akik megmaradtak koziilik, azok visszajottek,
vakon 186d6ztek a géppuskas irdnydba [...], majd 6t perc
mulva Ujra felhangzott a vdmonos, és indultak megint.
Ez az egész megismétlddott vagy hdromszor-négyszer,
negyedik alkalommal pedig egyszertien csak kidugtam
a fényképezégépem a fejem folott, és elkattintottam egy
képet gy, hogy oda sem néztem, amikor kiugrottak a
l6vészarokbol. Es ennyi volt az egész. Nem ott hivtam
el a fotdimat, visszakiildtem Oket sok mdsik fotoval
egyiitt, amit készitettem. Harom hdnapig maradtam
Spanyolorszdgban, és mire hazajéttem, hires fotografus
lettem, mert az a fényképezdgép, amit a fejem folott
tartottam, megorokitett egy embert, amint éppen
16vést kap. [...] Valészintleg a legjobb foté, amit valaha
csindltam.” Err6l masok is hasonld véleménnyel vannak,
mivel Robert Capa nevérél elsére szinte mindenkinek ez
akép jut eszébe.

Munkéicsi Mérton (Kolozsvar, 1896 — New York,
1963) a mar emlitett mtvészektdl eltéréen igen is-
mert fotés volt Magyarorszdgon, mielétt kilfoldre
tavozott, és nevét szarnyra kapta a vilaghir. Az 1924
és 1935 kozotti idészakban tébb mint 700 fotojéval
talalkozhattak a magyar olvasok a hazai Gjsdgokban.
Munkdcsi 1911-ben sziileivel koltozott Budapestre, és
apja mesterségét folytatvan szobafestének tanult, de az
irodalom és szinhdz irdnti érdeklédése az wjsdgiras felé
terelte. Eleinte sporteseményekrdl tuddsitotta az Est
olvasoit, ekkor ragadott el8sz6r kamerdt a kezébe, hogy
képeivel illusztralja beszamoléit. Késébb a Szinhdzi Elet
munkatdrsa lett, ahol olyan fényképészektdl tanulta a
szakmit, mint példdul Gyenes Janos (Kaposvar, 1912 -
Madrid, 1995), aki késébb nemzetkozi karriert futott be,
és Juan Gyenes néven a spanyol kirdlyi csaldd hivatalos



fényképésze lett. Munkdcsi olyan illusztralt hazai lapok
szdmdra is dolgozott, mint a Délibdb vagy a Tolnai
Vildglapja. Szerinte a jo fotériporter titka meglatni a perc
ezredrészealattazt,amimellettakozombosemberekvakon
haladnak el, és lefotografélni a kovetkez6 masodpercben.
»Gondolkozz, mikézben fényképezel” - volt az ars
poeticdja, a kattintds pillanatiban megsziilet6 gondolatot
hirdette. A hirnévhez természetesen szerencsére
is szitkség van, mint Munkdcsi esetében, amikor a
villamoson két 6sszeszélalkoz6 embert fényképezett le,
melybél késobb biiniigy lett, és a birdsdgon az 6 felvétele
valt perdontdévé. A lapok persze szenzacioként hoztikle a
képet, és ismertté tették Munkdcsi nevét a nagykozonség
elétt. 1927-ben sok korabeli mivésztirsahoz hasonléan
Berlinbe ment, mely kulturalis pezsgésével és 120
ujsagjaval a fotoriporterek paradicsoma volt. Mikozben a
magyar sajtonakis dolgozott, szerz6déstkotott az Ullstein
Verlag kiad6val, melyhez t6bb nemzetkézileg ismert lap
tartozott. Fotdi elészor a Berliner Illustrirte Zeitungban
lattak napvilagot, mely heti kétmilliés példanyszamaval
Eurdpa legjelent6sebb képes magazinjinak szdmitott.
A német kiadé megbizasabdl a fél vilagot korbefotozta.
Afrikéban sziiletett a Hdrom fiii a Tanganyika tavon cimi
munkdja, melynek keletkezési ideje 1929 vagy '30, és még
az is elképzelhetd, hogy a felvétel Libériaban, az Atlanti-
6cedn partjan késziilt. Aképrél Henri Cartier-Bresson igy
nyilatkozott: ,1932-ben lattam Martin Munkécsi egyik
fotografidjat. Hirtelen radébbentett, hogy a fotogréifia
dltal a pillanatban ragadhatjuk meg az 6rokkévalésagot.
Ez az egyetlen fénykép, amely maradandé hatdssal volt
a munkdssigomra.” A hiressé vélt képen a dinamika,
a mozdulatok kozotti dtmenet, valamint a hatartalan
életorom jelenik meg, mely nagyon életszertivé teszi a
felvételt. Ezek Munkécsi mds fotdirdl is elmondhatok.
A sportfényképezésben elsajititott dinamikus latdsmod-
jat vitte bele amerikai divatfotéiba, amikor 1934-ben
elfogadta a Harper’s Bazaar szerz6dését, és attelepiilt
az Egyesiilt Allamokba. A divatfoté lényege, hogy
meghokkenté hatdsaival felhivja magira a figyelmet.
Munkécsi pontosan ezt tette; modelljeit az els6k kozott
vitte ki a szabadba, és életszert helyzetekben, mozgas
kozben fényképezte Sket, mellyel 4 iskoldt teremtet.
Fotézott reklamokat és korabeli sztirokat, Marlene
Dietrich, Louis Armstrong és Fred Astaire is megjelent
kamerdja el6tt. Képeivel jelentésen hozzédjarult mindkét
miifaj modern stilusanak kialakitasahoz.

Ha mar a sztérportrékrdl és reklaimfotékrdl van
sz0, mindenképpen meg kell emliteni Muray Miklés
(Szeged, 1892 — New York, 1965) nevét, aki mindkét

tertileten nagyszeri muveket alkotott, és mellesleg az
amerikai szines fényképezés ttordje volt. Egyedi, color
carbro eljarast fejlesztett ki, melyben harom szinkivonati
negativrol pigmentképetnagyitanak, ésavégsészineskép
ezek egymadsra masolasaval jon létre. Ezzel a technikéval
késziiltek a hiszas-harmincas években a magazinok
szines boritéi. Az elsé amerikai szinesfotdlabor lét-
rehozdsa is az 6 nevéhez fliz6dik. Muray egy buda-
pesti  képzémiivészeti gimnaziumban litografiit,
fotésokszorositast és fényképészetet tanult, majd
Miinchenben és Berlinben képezte magat. Mindossze
par évet dolgozott Németorszigban, mert 1913-ban New
Yorkba koltézott, ahol hamarosan fotéstudiét nyitott.
Egyéni stilusinak koszonhet6en mar a hiszas évek elején
befutott portréfényképész lett Nickolas Muray néven.
Filmsztarokat, ismert tdncosokat, irékat, politikusokat
és a kor celebjeit fotdzta. 1920 és 1940 kozott tobb mint
10 000 portrét készitett. A hires festonével, Frida Kahlo-
val egy mexikoi utazdsa soran ismerkedett meg, akit az
évek folyamén szdmtalan alkalommal fényképezett, és
akivel tiz évig szerelmi viszonyt folytatott. Kapcsolatuk
1931-ben kezdédott, miutdin Muray elvélt mdasodik
feleségétol, és Frida hozzament Diego Rivera fest6hoz.
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A portrék egyik remeke a Frida magenta rebozéval, mely
egy villra teritheté kenddszerti ruhadarabban ébrézolja
a fest6nét. Kahlo ezt irta New Yorkba 1939. junius
3-an, miutan Muray elkiildte neki a képet Mexikoba:
»Nick Drigam, megkaptam a csodalatos képet. Sokkal
szebbnek taldlom, mint New Yorkban. Diego azt
mondja, olyan szép, mint egy Piero della Francesca.
Szdmomra tobb annil, ez egy kincs, amely mindig arra
a reggelre emlékeztet, amikor a miitermedbe mentiink
fényképezkedni. Es most itt van mellettem a kép. Mindig

itt leszel a magenta rebozémban.” A kép maga is egy
vallomds a fotds részérél. Muray reklamfotokkal az
1929-es nagy gazdasigi vélsdg utdn kezdett foglalkozni,
és rovid id6 alatt ezen a teriileten is hirnevet vivott ki
maganak. Olyan nagyvallalatoknak dolgozott, mint a
Coca-Cola vagy a General Electric. Nevéhez fuzddik
az elsé természetes szineket visszaadé rekldmfotd
elkészitése.

Az épiletfényképezés megujitasa szintén magyar em-
ber névéhez kotédik. Elkdn Laszlé (Hédmezdvasarhely,
1910 - Périzs, 2007), aki a mésodik vildghaboru alat-
ti francia ellenalldsban vette fel a Lucien Hervé nevet,
Brassaihoz hasonldan véletlenil lett fotografus. A ko-
zépiskola elvégzése utan a bécsi kozgazdasigi egyetem-
re iratkozott be, de felhagyott tanulmdnyaival, mert

inkdbb a muvészet, a zene és a rajzolds érdekelte. Ez
utobbi — kiegésziilve a festészettel — késébb komolyabb
szerepet toltott be az életében. 1929-ben Périzsba
emigralt, ahol sokféle mesterséget kiprobdlt, tobbek
kozott az wjsagirdst. 1938-ban az akkor még foként
szociofotdsként ismert Miiller Mikldssal, azaz Nicolds
Mullerrel (Oroshdza, 1913 - Andrin, Spanyolorszag,
2000) tarsulva riportokat készitett a Marianne Magazine
szdmadra. Miiller fotdzott, 6 a sz6veget irta. Jol ment az
iizlet, és amikor a kovetkezé évben Miller kiilfoldre
tévozott, Hervé nem akarta elvesziteni a munkat, ezért
kolcsonkért egy gépet, és az addig ellesett néhdny
fotosfogast felhasznalva fényképezett tovabb Miiller
neve alatt. A késébb vilighirti fotémuvész Hervé
karrierje egy kolcsongéppel és kolcsonnévvel indult.
Komolyabban fényképezni a hidboru utin kezdett,
autodidakta modon képezte magat. Igazi témajara 1949-
ben taldlt r4, amikor az Art Sacré nevili egyhdzmuvészeti
folydirat megbizasdbol épiileteket fényképezett. Ek-
kor ismerkedett meg az épitész Le Corbusier-val,
akivel életre sz6lé bardtsagot kotdtt. Orokds ,hizi”
fotogréfusa lett, szinte a teljes munkdssdgét végigfotozta.
Hervé sajatos szemléletével alapvetéen ujitotta meg
az épiletfényképezést addig jellemz6 dokumentarista
felfogéast. Sokan tudnak korrekt épitészeti fotot késziteni,
de megragadni az architektira lényegét és a beldle
sugdrz6 érzelmeket — taldn neki sikerilt leginkabb.
A teljes képmezdvel valé komponélds helyett utdlag
vigta képeit. Arra, hogyan tudja megragadni egy-egy
épiilet Iényegét, azt vélaszolta: olldval, mert azzal vigom
le a felesleget. Fotodit elnézve e miivelet utin altaldban
nem marad tébb mint egy részlet, de abban ott van a
lényeg. M6dszere sohasem leird, szigortan csak az 4ltala
lényegesnek tartott elemekre koncentral. Képein minden
egyes vonalnak, formdnak és ténusnak szerepe van.
Fotdit egyszeriség és az arnyék teremtette fesziiltség
jellemzi. Munkdi alapjén egyértelmten lithato, hogy
képz6émiivészeti tanulmdnyai sordn milyen nagy hatdst
gyakoroltak rd Rembrandt fény-arnyék hatasra épiilé
kompozicioi. Hervé nemcsak kortdrsai, de a kovetkezd
nemzedékek szamdra is utat mutaté fotografusként
méltan lett ismert szerte a viligban.

Nem véletlenil hagytam irdsom végére Moholy-
Nagy Laszlét (Bacsborséd, 1895 — Chicago, 1946),
a muvészt, a tandrt és teoretikust, a Bauhaus iskola
kiemelkedS személyiségét, aki a festészet mellett a
vizudlis miivészet szinte minden teriiletén jelentset
alkotott, de a sz6 klasszikus értemében egyéltalin nem
foglalkozott fotomuvészettel. Szerepét fotomunkainak



elsé monogréfusa, Andreas Haus igy fogalmazta meg:
»Az az igazsig, hogy Moholy soha nem nevezte magit
fotografusnak. A meglehetésen furcsa széleleménye
erre a Lichtner (kb. fényalakito), egy maga fabrikalta
sz6 arra, ami mindig is volt: festé. [...] Festéként emelte
a fotografidt a muvészet rangjanak magassdgiba, és
kizarélag csak abban az értelemben, hogy egy ujfajta
festéi technikaként alkotta djra. Miivészként Moholy
fest6 volt, fotografusként pedig dilettans, a sz6 eredeti
értelmében: a szdmdra djonnan folfedezett technikak
lingra lobbantottdk benne a kisérletezét, és elképesztd
mértékben eltoltotték teoretikus hittéritéi buzgalommal.”
Moholyt a fény abrizolé ereje és a fotografiat 6Gnmagabol
kifordito lehetéségek érdekelték. Minden olyan megoldas,
melyet egy kezddknek irddott fotds kézikonyv mér a
bevezetdben megtilt a mufaj gyakorloinak. Mig Kertész
Distorsions-képei a fotomiivészet végs6 hatdrait feszegetik,
Moholynalezakiindulopont. Szerinte afotografiacsak ugy
lesz alkalmas miivészi célokra, ha nem rendeltetésszertien
hasznéljuk. Ha az 6 koraban létezett volna szdmitdgép,
bizonydra 6romét lelte volna a képvaridlasnak szinte
korlatlan lehetéségét biztositd programok hasznalatdban.
Moholy a nem rendeltetésszerti fotdhasznilat elsé
formadjit a fotogramban taldlta meg. A kamera nélkili
képrogzitésre a mivész elsé felesége, Lucia Schulz hivta
fel a figyelmét, aki Lipcsében tanult fényképészetet.
A fotogram egy negativ kép, mely ugy késziil, hogy egy
fényérzékeny anyagra (4ltaldban fotépapir) valamilyen
targyat helyeznek, és megvildgitjik. A nem letakart feliilet
besotétedik, a viligosan maradt rész pedig kirajzolja a
targy lenyomatdt. A negativrdl sokszorozhato fotéval
szemben itt egyedi kép jon létre, melynél a fekete-fehér
dtmenet sokkal tobb drnyalatot képes létrehozni, mint
a fénykép. Ez kiilonésen igaz a barnds tonusokat ado és
alacsony fényérzékenységti kimasolépapir (napfénypapir)
esetében. Moholy eleinte szinte kizdrélag ilyen papirokat
hasznalt, amikor 1922 6szén elkezdett ezzel a technikéval
foglalkozni, amelyhez élete végéig hiuséges maradt.
Fot6 és fotogram megitélésére jo példa a Christie’s 2015
novemberében Pdrizsban megtartott aukcidja, ahol egy
1922-es szignalt és datalt Moholy-Nagy Laszlé-fotogram
103500 eurdért kelt el. Ezzel szemben, a Kertész fémiivei
kozé szdmitd sorozatbdl egy 1933-as Torzitds Nr. 168
cimet viseld zselatinos eziist nagyitdsos foténal maér
15000 eur6nal koppant a kalapacs.

Valdszintleg sokan felteszik a kérdést: mi volt a titkuk
ezeknek a muvészeknek, hogy ilyen sikereket értek el?
A viélasz nyilvin hosszabb elemzést igényel, néhiny
aprésig azonban rogton szembetiné. Ok idében

felismerték, hogy a hirek képekkel valé illusztrildsara
és magara a litvanyra egyre nagyobb a kézonség igénye,
ezért a fotd szerepe felértékelédik. Gondoljunk csak
Brassai szavaira: ,a fényképezés korunk sajétos kozlési
eszkoze”. A szazadforduldé Magyarorszagdban egy
olyan kulturalis kézegben néttek fel, melyben szdrnyat
bontogatta egy friss litdsmdédot keresé miivésznemzedék
(aktivistak, Kassak kére), és bizonyira ebbdl a hazai

ylevegébdl” is vittek magukkal valamit, amikor
nagyjabol a huszas évek végére elhagytik az orszagot.
Berlinbe és Parizsba mentek, abba a két varosba, ahol a
XX. szazad elején a modern miivészet alapkoveit raktdk
le. Ott voltak, ahol a dolgok térténtek, a centrumban.
Egyszoval: jo id6ben jo helyen voltak, raéreztek a
sziiletend$ trendekre, kihasznaltdk a lehetéségeket, és
ugy mellékesen, nagyon tehetségesek voltak egy akkor
megsziileté mivészeti dgban, a fotogréfidban.
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