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Palotai Janos
Szalon - Képek és pixelek.

A fotomiivészeten innen —
Nemzeti Szalon, Miicsarnok. 2016.

m A festészet utdn a fotdt is elérte az 4j trend, a megalo-
madnia. Két éve a szentendrei Muvészet Malomban t6bb
mint 600 festményt dllitottak ki, majd’ ugyanennyi ma-
vésztdl, akik az elézetes témahoz igazodva alkottak.'

A képek kozott volt jo és rossz is, voltak eredetiek és
yeredetiek”. A zstfoltsdg négy generdci6 talilkozasa-
bél adddott, a mértéktelenség a poszt-poszt kor egyik
jellemzéje is, igényli az értelemaddst a jelennek és a
jelenségeknek. Itt is tortént ugyan utélagos tematikus
szelekcié — de a kategdridk nem teremtettek egyértel-
miiségeket, nem sziintették meg az ,4tjarasokat”. Gyak-
ran nem is kellett 4tjarni, mivel egy-egy teremben t6bb
téma is szerepelt, kevés volt a ,homogén” tér, s ez nem
mindig segitett a nézének.

Most a Miicsarnokban is hasonl6 szamu kép és kurator
fogadja a latogatot... De az 6sszehasonlitison és a beve-
zet$ magyarazkoddson tullépve ugy gondoljuk, hogy a
kiallitas jelentésvalsig jele és dokumentuma, amelynek
megrendezéséhez kevésnek tiinik az érv, hogy a tizenot
évvel kordbbi mustrahoz képest eljott az ideje a jelenle-
ginek: de a ma sziikségletét, a napi igényt is latni, lattatni
kellene. S jollehet az eredeti szandék az utdbbi évek friss
anyagat kivinta bemutatni, ez nem val6sult meg, még az
él6k esetében sem mindig.

Ha a kiallitas értelmét keressiik, kiinduldsként vegyiik
a kozismert tézist: az emberiség Platén barlangjdban bo-
lyong. Susan Sontagnak a fot6zdsrdl 6tven éve irott sorai
szalloigévé véltak. Az eurdpai gondolkodds ma is a pla-
toni filoz6fiabol merit, mintha ma is annak barlangjdban
bolyongandnk. A nézének is ez a benyomadsa, és az is,
hogy arendezd/kurdtor sem tudott ettdl elvonatkoztatni.
Erre utalnak a Balla Vivien 2010-s diplomamunkéjébol
latott, éterien steril fitaktok a vakité ,fehér kockaban”,
amelyek akédr Platén Lakoma cim(i mavében is szere-
pelhetnének. Balla ,4j nemzedékén” nemcsak alanyait,
de 6nmagit is érthetjiik. Alakjainak szoborszert hideg-
sége Robert Mapplethorpe ,madrvdnyaira” emlékeztet,
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akikben az amerikai fotds azt az idedlt kereste, amirdl a
gorog klasszikus irt. Aki a tokéletességet egy foldontuli
szféréban, az empiria folott vélte megtaldlni, és mivel az
utobbi mésolat, igy a képeket felesleges utanzatok utdn-
zatdnak tartotta. E tedria modelljét lathatjuk a bal oldali
sotét teremben, ahol mintha a csarnok ablaka szolgélna
a barlang nyilasaként, azon jon be a kép a kiilvilagbol,
de a val6jédban megrendezett mi Koller Margit szobrasz
munkdja a Miijégpalya épiilete elétti életrol. Ugyanitt,
szemben, a fiatalon elhunyt Telek Baldzs ikonosztaza,
fekete fadobozban, matt tivegrél késziilt back-light print-
jei, koztitk az 5nmagarol késziilt. Camera obscura helyett
emlékszoba. A képeit megvilagité fény a barlangbeli
mesterséges megfelel6je, amiben a bent 1év6k a foglyok
kozelében jutnak az drnyhoz, az elrejtetlenebbhez.

Heidegger a barlanghasonlatot az igazsdgkeresés me-
tafordjaként elemezte. A statikus éllapotbdl a lancoktol
valé megszabadulas vezet a szabadsag fel¢, amit csak a
barlangbdl kilépve ér el az ember. Ott mar a dolgok —
(ideak - P.].) ugy 4llnak, ahogy kinéznek: meggydzéen.
ANap fényében felragyogd litvinyukban megmutatko-
zik a dolog, az elrejtetlen és hozzaférhets.> Ehhez a te-
kintetnek bele kell szokni a dolgok hatdrainak rogziilé-
sébe. Igazi szabadulast az allhatatos odafordulés jelenti
ahhoz, ami megjelenik, és megjelenésében a legelrejtet-
lenebb. A hasonlathoz tartozik a barlangba visszatérés,
az idea szemléltetése, ami Iényegi mozzanat Platonnal
és Heideggernél.

A szabaditd és a szabaditasnak ellenszegiilé rabok
— akik az ott mérvadé igazsdg képviseldi, a kozonséges
yvalosag” igényével — harcolnak egymadssal. A barlang-
bdl ki-be menetek a szemnek a sotétrdl a vilagosségra,
majd a vildgosrol a sététre vald dtszokasat kivanjdk meg,
zavarjdk a tisztdnlatdst. Platén a szem - az igazsighoz
hozzdjutds eszkoze — miikodésének leirdsit is megadja,
ami azért fontos, mert az igazsig egyfajta kiszabaditast
jelent, a rejtettségbdl valé mindenkori felfedés értelmé-



ben. Platén a zart barlangot egységben szemléli a rajta
kivili nyitott térrel, hasonlatinak képi ereje a ttizben, a
fényben, a Napban van. Szerinte a vilaglas, a latottd valds
az idea lényege, észlelése az ,ész” 1ényege. Ebbdl vezeti
le a ,jot” mint ,erkolesi jot”. Errdl sz616 mive, az Az dl-
lam egyfajta nevelési kézikonyv az dllampolgarok neve-
1ésérol a tokéletes dllam szdmara. Megvalositasi kisérlete
kudarcba fulladt. De barlanghasonlata sikeres volt, a ca-
mera obscura alapjat képezte.

A fentiekhez kothetd, erre reflektdlé — mint a kinti, kiil-
s6 fény elvakit6 hatdsa —a ,barlanggal” szomszédos fehér
terem (Magic). Képei olyan személyekrél szélnak, akik
mar eljutottak a tulviligig, a transzcendensig, de visz-
szatértek. Erre utalhat Szalai Déniel celluloidbdl késziilt
Bdrka installdcidja. Kovalovszky Déniel Beavatottakjai
verbélisan tudjék kifejezni azt, mit lattak — mintegy Pla-
tont igazolva, az 4ll6kép hatérit jelezve.

Heidegger idézett irdsa kulcsmi, nemcsak Platon
megértéséhez, de dltalaban a Szalon értelmezéséhez
is. A német filozéfus nem volt rossz véleménnyel a képi
dbrazoldsrol. Szerinte a fest$ (az alkotd) mtive az a hely,
ahol a vildg maga lép miikodésbe, hogy itt bontsa ki és
nyilvanitsa ki magdt. A képzémuvészet paradigmatikus
példajaként néla nem a kép 4ll, hanem az (antik, gérdg)
templom, amely — ahogy Karlheinz Lideking rimutat —
nem képez le semmit, csak van, 4ll. Egy emberi mt, egy
hely, amit az istenek tiszteletére emeltek. A templomban
a vildg mint ,négyesség” miikodik és stiriti/kolti meg
magat: ég és fold, isteni és halando talalkoznak itt Gssze.

Maradva a templom metafordndl és a térnél — nézziik,
esetiinkben hogyan kezd mindez miikodésbe.

Tér, ahol...

a kidllitds van, szakrilis jellegi. A Miicsarnok része a
Hosok terét lezaré multidézd épiiletkomplexumnak. Ba-
zilika alaprajzu szerkezete okdn archaikus eseményeket,
ritudlékat idéz. Az épiilet hosszanti tengelye a f6 helyszin,
mellette két oldalszarny, a ,hajok”. A kozéps6 rész félkor
alakban, ,apszisban” végzédik, ami a £, kitiintetett ese-
mények helyszine az egészen beliil. (Templomokban oltér,
dldozati hely, ereklyedrz8, 6sok tiszteletét bemutato.) Az
épiilet jellege miatt is adott tehat a ,miivészet temploma”
metafora, dldozati hely, szakralizélds, kinyilatkoztatds-
funkciéval. Legujabb kori torténetébdl erre csak néhdny
példat emlitiink. A IL vilaghébort utdn helyreallitott épit-
ményt az I. Magyar Képzémuvészeti Kidllitassal avattdk
fel 1950-ben, amit Révai Jozsef, az akkori ,kulturpépa”
nyitott meg. A dijazottak: Félegyhazi Lészl6 Biitorgydri
sztahanovistdja; Felekiné Gaspar Anni Fiittyos kalauzndije,

a fot6-naturalizmus jegyében késziiltek. A miivek jol de-
monstraltak, hogy nemcsak a festészetet dldozzék fel a fo-
toért, de a mtivészetet is — az ideolgia-politika oltardn. Ek
Séndor Felszabaditdsa az akadémikus stilust ,képviselte”,
kifejezve a halaadast a szovjet hadseregnek és gydztes ve-
zérének, Sztdlinnak® — akirdl Patzay Pal készitett szobrot,
Sztalin ,legjobb tanitvanydrol”, Rakosirol pedig Mikus
Séndor. A tovabbiakban évenként megrendezett kiallitds
a pszeudomiivészet ritudléja volt. A kovetkezén Pér Ber-
talan festménye: Rdkosi Mdtyds és neje a parasztkiildittsé-
get fogadja a Parlamentben kapta a legnagyobb hivatalos
elismerést. Csdki-Maronyak Jozsef pedig kitiintetésnek
vehette, hogy megfesthette Rékosi portréjat. El6z6leg ,jol
debiitalhatott” az uttorével, aki felkdszonti nagyapjat —
akaratlanul is jelezve, hogy ha a politika betor a magan-
szférdba, megsziinteti azt. 1956 utdn enyhiilt az {zlésdik-
tatura, de a diktdtumok még jo ideig éreztették hatdsukat.
A kanonizélt értékek mentén 1épegetve lassu haladas tor-
tént, mik6zben mdsutt, nemzetkozi téren jelentds véltoza-
sok kovetkeztek be a muzeumok életében. Az 4j épitészet,
a technika, az interaktivitds, a hermeneutika, a recepcio-
elmélet 4talakitotta a kordbbi felfogdst, megvaltoztatta a
muizeumok szerepét, gyakorlatat, statuszat. A kanonizdlt
értékek elfogadtatdsa helyett az (tjra)értelmezés és a né-
z06i befogadas problematikdja kerilt el6térbe.

A valtozas fontos jele volt, hogy a ,bevett” mivészetek
utdn a Micsarnok megnyilt a fot6 elétt is. Hogy a téma
szempontjabol csak a legfontosabbakat emlitsiik, meg-
nyilt Korniss Péter Leltdrja. Sok évtizedes munkdja be-
mutatta a népi kultira erodalodédsinak dokumentumait,
amelyek féleg csaladokon, személyek életképein, sorsin
4t utaltak a torténésekre (1998).

Thomas Ruff Retrospektiv cimu kiallitasat 2008-ban
rendezték meg, a fotohonap vendégeként. Akkor talin
nem is tiint fel az esemény jelentésége. A nemzetkozileg
elismert mivész annak a generdcionak a tagja, amelyik
a disseldorfi Mtivészeti Akadémidn el8szor tanult fo-
tozdst, 1980-t6l — Bernd és Hilda Bechertdl —, Andreas
Gurskyval, Thomas Struthtal, Candida Héferrel, Axel
Hiittével. Nagymérett képeikkel véltak ismertté, a fotd
médium jellegét vizsgalva. Ruff a portréfotok utdn mas
témékkal foglalkozott, a mikro- és makrokozmoszon at
a csillagédszati képekig, majd Becher utédaként az Aka-
démian tanitott (2000-2006). Tudoményos szemlélete
kiterjedt az ezredfordul6 és az azt kovetd képi kultara
viltozdsaira, a fotozas technikai fejlddésére, egészen a
digitalis mechanizmusokig. Médszereiben kovetkeze-
tes, abban is, ahogy valtoztatja, ha mér idejét mualtnak
latja Sket. ,Kiilonb6zé kép-otleteimhez mindig ki kel-
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lett fejlesztenem a megfelel$ technikat” — irta Zycels-
sorozatdhoz.* Enciklopédikussagét jol érzékeltette a ki-
allitds, amelyet legfontosabb sorozataibol allitott Ossze
a kurdtor Petranyi Zsolt: Zycels, jpeg, Gépek, Szubsztrd-
tum, Aktok, Portrék, Mds portrék, Ejszakdk, Csillagok, Uj-
sdgképek. Koziliik kettét emeliink ki. Az Aktokat: Ruffot
megdébbentette az interneten magukat mezteleniil mu-
togatok exhibicionizmusa, és az 6ket néz8k voyeursége
meg az egész anonimitdsa. ,Az internet a tokéletes médi-
um az én megmutatdsara, a kapcsolatteremtésre, és arra
is, hogy az ember a vdgyit megmutat6 exhibicionista
legyen.” A Csillagok nagymeéret(i képek az éjszakai ég-
roél — amilyeneket eredetileg csillagdszok készitettek, de
Ruffnak nem volt ilyen eszkéze. A két sorozata bolygonk
osszezsugoroddsarol és az 6nmagunktol valo eltivolo-
désrol szol. (Képei jol parhuzamba éllithatok Kerekes
Gabor korabban késziilt hasonlé szemléletii és témaju
képeivel.) Ruff munkai jelzik a nagysdgrendi valtozéso-
kat, amelyekre a képméretek is utalnak. Egyfelél egy uj
korszakra, paradigmara; mdsrészt arra a kihivasra, ami
elé a kidllité keril: a korszerti, megvaltozott nagysdg-
rendd méret hogyan mutathaté be valtozatlan helyen.
A kiallitotér korlataival meg kell kiizdeni a kuratornak,
ami Ruff tarlatdn sikeriilt, a Szalon esetében nem...

Cezura és cenzura
A 2001-es évnagy eseménye volt a Millenniumi Fotosza-
lon. Erre utal vissza az a rendez6i szandék, amely szerint
az elmult tizenot évrél ad szamot ez a megatarlat. A mil-
lenniumi kiéllitds nagy problémédja az volt, hogy még az
ezredforduld esetén is nehéz kerek évszamokkal cezurit
htzni a miivészetek korszakolaséban. Az akkori szcéna
a valogatds ,felemdssaga” miatt is hdborgott: a palydz-
tatds mellett voltak kiilon meghivottak, ,elsék kozott az
egyenlébbek”, élitkon a kuratorral, aki a sajat képeit is be-
valasztotta a kiéllitdsra. Emiatt egy meghivott (Kerekes
Gaébor) visszalépett. E , kivalasztds” szélséséges megnyil-
véanuldsa volt a kuratori hatalomnak, hasonléan a kinon-
hoz, amely szintén uralmi pozicid, jollehet nem beléle
és nem a mifajokbodl erednek a mivek, hanem forditva.
Arthur C. Danto amerikai miivészetfilozéfus irdséban
hivatkozik az angol szobrdszra, William Tuckerre, aki
azt mondta: ,A ’60-as évek a kritikusok kora volt. Most
a miikereskeddk korat éljiik.” A ,moston” a *70-es, '80-as
évek értenddk. Az eltelt id5t tovdabbgondolva hozzatehet-
jik: méra a kuratorok kora jott el.

A millenniumi tarlatot a festészet eluralkodésa jelle-
mezte a fotd felett. A kettd viszonydt nézve érdemes utal-
ni Paul Viriliéra, aki szerint tisztdzni kell a kérdést, hogy

a fotografia a ,miivészet végének” betegségtiinete, vagy
mar a miivészet végének mive. Nem a képzémiivészet
egészének végére, hanem az eltiinés esztétikdjdnak kezde-
tére utal, amikor a felvétel kozvetlensége fontosabba va-
lik a jelenség esztétikajandl, amelyben az évtizedek tavla-
taban a plasztikai alakitds sordn egy 6j vonalvezetés, egy
uj megformalas vagy kifejezési mod tinik fel. Most az ex-
pozicié ideje 4ll minden aktivitds, pontosabban interak-
tivitds kozéppontjdban, s megfosztja tronjatol a torténeti
sorrendiség idejét. Ez az ,abrazoldsi mod” napjainkban
az id6hoz, illetve a kozvetlen atvitelhez és a kozvetlen fo-
gaddshoz valé viszonyon nyugszik. Epp ez a ,vég miivé-
szete”, egy motorikus mivészet, amely a jelen tartds koz-
vetlensége nyoman keletkezett, és meghatdrozza mind a
multat, mind a jovot. Virilio miivét, Az eltiinés esztétikd-
jdt® az exponalas, akozvetlenség mellett azért is emlitjiik,
mert alapfogalomként haszndlja a piknolepszidt, az id6-
bél valo kiesést. E ,tudatkiesés” azt jelenti, hogy a kiilsé
benyomésoktol valé elzdrkdzas utin az agymikodés ott
folytatddik, ahol kordbban félbeszakadt. A tudatos id4-
visszacsatolds automatikusan képes osszefiiggd idét te-
remteni, megszakitds nélkil. A piknoleptikus tavollété-
ben toltott idé nem is létezik szdmadra. Szokdsa aképsorok
osszeflizése, amiben egyenértéki lesz a latott és a nem
lathaté (amire emlékszik, és amire nem), utébbit djrate-
remtve, hogy valoszert legyen, elfedve a valos eltiinését,
az id6tartam kiszakaddsat, a tuddsa kuszasagat.

A kiallitds sok képén érzékelhet$ az expondlds ideje,
az emlitett kozvetlenség, és néhanyszor — metaforaként
— a piknolepszia. Mintha készitsje évtized(ek)re kiesett
volna azidébdl, egy korabbi — avantgard - stilust, 4brdzo-
lasi mdédot haszndlva, nem mai trendeket kovetve, mint
az Appropriation Art, a re-fotografalds. (Mds, kommu-
nikdcids aspektusbdl ez felfoghaté a ,multtal” valé pér-
beszédként.) Ellenpéldaként emlithetjiik a Parizsban é18
és dolgoz6 Sarkantyu Illés téle szokatlan Lucien Hervé-
sorozatdt, amely nyiltan az egykori stilus parafrazisat
adja. Ide kivinkozna a szintén ott él6 Cseh Gabriella
sokéves kutatomunkdjénak eredménye: az André Ker-
tész és Brassai egykori lakohelyein késziilt képek wjrafo-
tografaldsa. A mailakok 4ltal exponalt felvételek egyben
térkisérletek is, ami a képzémiivészet felé mutat iranyt.
Cseh Gabriella e fototorténeti értékit munkat installalta,
és doktori (DLA) disszertdcioként védte meg. E két fo-
tomiivész ,kozos nevezdje” a reflektdlds elédeikre, akik
kalfoldon lettek sikeres muvészek. Itt esziinkbe juthat,
hogy az itt hasznalt ,Tér” nemcsak a fotok, de a fotésok
korét is szélesiti.



Tipusok és toposzok

A hidnyzé(k) ellenére a kiallitast a zstfoltsig jellem-
zi, amelyen a képek egyenl6tlen elosztisa sem segitett.
A platoéni, sotét és vilagos dualitasat bemutat6 bal oldal-
hajét mér fentebb emlitettiik. A fényképek eredeti szin-
dinamikajéra utalds szinte végigvonul a tereken. A fehér-
fekete paros egy térbe keriilt az elsé teremben, fehér falak
kozott, azaz ,fehér dobozban” (white cube) a vékony
oszlopokon 4ll6 fekete dobozok igy mintha lebegnének,
noha tomornek latszanak.

Kihirdeté funkci6val, rajtuk feliratként a témék, szem-
magassdg felett. (Archaikus elddeiket a templomhoz
felvezet$ oszlopokon lehet taldlni, itt bekeriiltek az elsé
terembe.) A kovetkezd termet fekete labirintusszert tér-
tagold uralja, egyben novelve a képhordozo feliletet. A
nézé itt szembesiilhet olyan képekkel, amilyeneket a tér-
sadalom nem szeret létni, még ha tud is roluk (ezért is ta-
1416 cim a Szemben). Ide keriilt Fekete Zsolt néhany képe
a Hétfa-sorozatébol, amelyet a Marosvésdrhely melletti
yszegénynegyedrdl” készitett, és az ott élékkel folytatott
beszélgetése videofelvétele, a tirsadalmi periféria metsze-
tét add toposz. Ugyancsak a fekete, sotét hdttéren lathatok
Molnér Zoltdn kihullottakrdl készitett szines, szuggesztiv
portréi. Hasonlokat festett kordbban Fehér Laszlo fekete-
sziirke-sarga szinekkel, modelljei a kortéri hajléktalanok
voltak. ,Nézhetébb” portrét készitett Bocsi Krisztidn a
Nobel-djjas ir6rol, Kertész Imrérél, a , konyv emberérdl”,
az értelmiség eltéindben 1év4 tipusat Srékitve meg. (Lon-
don Katalin értelmiségiekrdl: hebraistdrdl, paleontold-
gusrol készitett ,id6”-portréi a bevezetd teremben kaptak
helyet). Kemény, kontrasztos fotékon masik réteget mutat
a Berlinben ¢é16 Fébian Evi A n6k Magyarorszdgon soroza-
ta, Maurer Déra képzémiivészt, Eszenyi Enikd szinészt és
Zo6b Kati divattervez6t, masok mellett. A ,labirintus” te-
tején Szab¢6 Klara Petra és Szvet Tamds képzémiivész pa-
ros video-performanszat ltni, a Rubik-kockaval valé jaték
— mint szellemi munka — mozgdképes latvinyaval. Koze-
lében a feltaldld, Rubik Erné képe, amit Kaiser Otto fotd-
zott. Balogh Lasz16 az utols6 markushegyi banyaszoknak
4llit emléket — s velitk a régebben glorifikdlt munkdésébra-
zolasnak, ami méra kitrilt -, még miel6tt e megjelenités
— lasd fentebb az élmunkast — elveszitené igazi tartalmat
és modelljeit. Gulyas Miklos périzsi képei a globalizécié
kialonb6zé megjelenési formdit mutatjak. Mivel tobb
esetben latni parhuzamokat, ellenpontozisokat, metoni-
midkat, Gulydsképeit is érdemeslett volna ,pérba” allitani
a Franciaorszagbol idekoltozott Bruno Bourell pesti fotd-
ival. Utobbi a jobb oldali ,hajoban” lithato, ahol tobb tere
van a Helyeknek mint emlékek helyszineinek. Régi teme-

t6k, szobrok ldthatok Chochol Karoly, Szalontai Abel fo-
toin, utébbi kontrasztba allitja a szobrokat pasolinis, mai
»csOrokrol” készitett képével. A tobbi kulturdlis toposszal
egyiitt: régi és Gj romok, Szarajevo, varosok, falvak, téjak,
Balaton, tengerpartok. Koziiliik kiemeljitk Révész Tamads
munkdit; Révész nemcsak New Yorkot fotdzta, de Alsé-
szentmarton ciganynegyedét is harminc6t évvel ezelott,
majd visszatért, hogy littassa, hogyan ,viselte” meg az idé
szerepldi testét-lelkét, vondsaikat és lakhelyeiket. Mucsy
Szilvia is, mint ,feldobott ké”, tobbszor tér vissza Hel-
laszba, a gorég tengerpartra. Egy mésik teremben fekete
térelvélasztén jabb toposzként a borton, néi lakokkal —
nd fotdssal (Cseke Csilla). Ttloldalan — kontrasztként —
Maté Bence makrofotdin a természetet latjuk, mint a sza-
badsig metafor4jat. (Mds magyardzatat nem leltiik annak,
hogy miért ide keriiltek e képek, és miért csak ennyi ter-
mészetfotd szerepel, kilfoldi sikereikhez képest alulrep-
rezentdlva.) Onmagéban is jelentéshordozé a lepusztult
Lipétmezd-sorozat (Herndd Géza), amelynek értelmezé-
si tobbletét a mdssagra utalds mint szélesebb asszocidcids
lehetdség adja.

Ujabb, immadr XXI. szdzadi toposznak tekinthetd
Bankuti Andrés Szigete — lilaban. Simonyi Baldzs Pldza-
nemzedéke, a mai kallédo - fiatal — emberek feelingjének
kifejezése mellett, a tobbi képpel egy kontextusban azt
vetheti fel, hogy ezek a helyek dtmenetek, amelyek disz-
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harménidban vannak az ott lévékkel. Errél szol Hirling
Balint zsakfaluja is, ami azt az asszocidciot keltheti, hogy:
»Ahol az ut véget ér”, ott kezd8dik az illizid, az irrealitds,
az 4l-(Club) Amerika, vagy marad a Pdlinkaland (Stiller
Akos: Alkoholfogyasztds Magyarorszdgon cimi sorozatd-
bél), vagy a hitbe menekiilés (Romabiblia). Ezzel tema-
tikailag — és térben is — kozelebb keriiliink az apszishoz.

Mis nézépontbdl ,kozelit” az apszis felé Horvath
M. Judit Csaléka ldtszata, ami a mikrét makroobjektivvel
nagyitja fel. E két vildg, ill. a mikro- és makrokozmosz —
valamint a konkrét és az absztrakt — hatdrdn vannak Bar-
ta Zsolt Péter és Kerekes Gabor képei. Itt emlitjitk meg,
hogy Kerekes utolsé fotéinak, amelyeket Gnmagarol ké-
szitett, helye lett volna a Testképek kozott.

Egyoldala képet kapnank a kiallitasrol, ha az dbrazolt
tipusok, toposzok mellett nem foglalkozndnk a kép ,to-
poszokkal”. W. J. T. Mitchell grafikus, optikai, észlelési,
mentalis és verbalis tipusai — mint a szerzd is elismerte —
vitathatok. Jéllehet, foleg az elsé két kategoridja — a kialli-
tashoz is kapcsolodik. Ennél 6sszetettebb és aktuédlisabb
a francia posztstrukturalista Jean Baudrillard nézete,
amely egyben a szimuldcié elméletének f6 eleme. Esze-
rint a képek eredetileg eltitkoltak, ,mintha nem lenne,
ami van. Szimulalni annyi, mint ugy tenni, mintha len-
ne az, amink nincs. Az els6 a jelenlétre utal, a masodik
a hidnyra. De a dolog bonyolultabb, hiszen a szimulalas
nem szinlelés. Azaz a szinlelés vagy eltitkolds érintetle-
nill hagyja a realitds elvét: a killonbség mindig vildgos,
csak éppen el van kendézve. Ezzel szemben a szimula-
cié megkérdéjelezi az »igaz« és »hamis«, »valodi« és
»képzeletbeli« kozotti kiilonbséget.” Az abrazolas a jel
és a valosagos dolog kozotti ekvivalencia elvéb6l indul ki
(alapvetd axiéma akkor is, ha utépikus), a szimulacié el-
lenben a megfelelés elvének utdpiajabdl, a jel mint érték
radikalis tagaddsabol, a jelbél, mint minden referencia
visszafejlesztésébol. Mig az abrazolds megprobalja fel-
oldani a szimuldciét — melyet hamis dbrézolasként értel-
mez —, addig a szimuldcié — mint szimuldkrumot — ma-
géba zdrja, az abrdzolds egész épitményét.® Baudrillard
négy fazist tételez a kép alakuldsa sordn: 1. Egy mély
realitds visszatiikrozédése, a kép a jo megjelenités: az
dbrézolds a szentség szintjén helyezkedik el. 2. Elleplezi
és torzitja a mély realitdst, a gonosz megjelenités: a ron-
tas szintjén. 3. Elleplezi a mély realitds hidnyit, jatssza a
megjelenitést: ez a varazslat szintje. 4. Nincs viszonyban
semmiféle realitdssal: nem a megjelenités, hanem 6nma-

ga tiszta szimuldkruma. A szerzd szerint a valamit leple-



z6 jelekbdl a hidnyt leplezé jelekhez vezets dtmenet jelzi
a dontd fordulatot. El6bbiek az igazsag és a titok teologi-
djdra utalnak. Utobbiak a szimuldkrum kordnak eljovete-
1ét jelzik (ahol nincs tbbé Isten, sem utolsé itélet), ahol
nincs, ami az igazat a hamistdl, a valodit a mesterséges
feltimasztisatol elvalasztja. Igy jelenik meg a szimulécio
aredlis, aneoredlis és a hiperrealis stratégidjaként. A szer-
26 festményekbél indul ki, de megallapit4sai az tj(abb)
technikai képekre is vonatkoztathatok. Jelen esetben
nemcsak amiatt, mert a ,Vardzs” gytijt6fogalom ald ke-
rilltek képek, hanem a szociojellegti, mélyebb realitast,
igazsdgot keresd, tdrsadalmi igazsagtalansdgokat muta-
t6 fotok okdn, valamint az emlékhelyekre és emlékekre
utalé nyomok, lenyomatokként valé megjelenitése miatt
is. Ha ezek a nosztalgia felértékelését mutatnak — mivel a
valosdg nem az, ami volt —, hamis képek lennének, csak-
ugy, mint az ,eredet”-mitoszok megjelenitése, amikb6l —
Baudrillard szerint — tulkinalat van. Emellett mindegyik
témdban/teriiletben ,benne van” a mésodlagos igazsig
elsédlegesként szimulaldsa — a latottak alapjan is.

A baudrillard-i ébrazolds ,szentsége” és a szimulakrum
dtvezethet a ,templom” apszisiba, szent terébe. Ahol
eredetileg a f6 esemény tortént — a transzcendens vildg-
ba valo atvaltozds —, amire az alcim is utal. (Ami azutdn
jon...) Utdna kovetkezik a ,felemelkedés” mint a szer-
tartidsok cstcspontja, az illuzérikussag tere, beleértve
az eljovendd vardsat is. Most a mai virtudlisé, a mozgo-
képeké s a pixeleké a tér, amely a szdmitogépekre épiil.
Koézépen a marvinypadlora vetitve Rizmayer Péter
videdmandaldjin szinfoltok kavargdsa, amibél a végén
egy foldi latkép feliilnézete all 6ssze. Akar a kupolabol
is johetne: mintha ,Isten szemének” néz8pontjébol te-
kintenénk le. Félkorivben Pauer Gyula sztéléi, rajtuk
golyonyomok, tizenkét sticidjin az '56-os forradalom
eseményei. A fiatal Gazsi Zoltén korabeli fotéit nagyitot-
ta, majd rajzolta, festette at. Az tjkori szenvedéstorténet
mellett a maltat idézik Szilagyi Lenke ,régi képei”, ké-
peslapjai, etnorelikvidi (Biré Lajos tj-guineai kutatdsdn
fotézott). Ebben a kontextusban kapnak helyet Robert
Capa képei — koztitk a hdboru utidni Magyarorszdgon
késziiltek. Mas értelmezés szerint lehet ,ereklyeként” is
tisztelni Capét és képeit, mint a riportfotd ését, bar nincs
kiemelve; alkotdsai afféle ,predelldk”, csak az oltar alatt.
Ahelykultikus jellegét erésiti Capa szovjetunidbeli képe,
a sztédlini ,személyi kultusz” dbrazoldsa. Neheziti ezt az
interpretaciot, hogy nincs {6 kép. Itt kell megjegyezni,
hogy a képek tisztelete finoman szdlva: ,némi kivinni
valot” hagy maga utin. Nem Baudrillard és nem Capa
okan irjuk, hanem a megalomania mellett tapasztalt kis-

stiliség miatt: a nagy terek csunyan vannak betéltve, a
reprezentativitds nem fedi el a hidnyokat.” Az apszisba
eljutva a ,megfiradt szemre”, ujabb vizudlis, szellemi in-
forméciotomeg 6mlik. Milorad Krsztics Anatémiai Szin-
hdza; s az avantgirdra emlékezteté parafrizisa (Hugo
Ball és Duchamp taldlkozdsa) mellett itt latni a ,taldlt”
amatér képeket is Horus archivumbél, Ujvari Sandor-
tol, Ujvarossy Laszl6tol. Ez iddutazds része is, a jelenben
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megjelend jovovel folytatddva: a Parizsban é16 Miskolczi
Emese hiromcsatornds videdinstallacidjin a ,keresztha-
joban”, a Tandava-projektben, egy régi épiilet Gjrahasz-
nositdsiban. A transzformacio 4j teriilete a zenei hangok
yképezése”(Pécsi Egyetem elektronikus zenei szak al-
koti), valamint fiatal képzdmuivészek kisérletei (R Cru
csoport). A pixelek nem eszkozei, hanem a miivek témai
a képz6émiivész Lux Antal Pixel-hibdin; a konceptualista
Maljusin Mihaly: Pixel Randomizerjén, Tolvaly Erné Cé-
zanne ihlette festményén. Hay Agnes klasszikus Kiilonds
ura utdn a mai animaciok mar haszndljak a komputert,
koziilitk az utébbi két Kecskeméti Fesztival (KAFF) dfja-
zottjait lehetett latni: Ducky Tomek akvarell festést Fiir-
dgjét; M. Téth Eva kolldzs grafikajit, amelyet Karinthy
Capilldridja alapjan készitett. F otd alapu mt nincs k 6-
z6ttiik. Csaki Laszl6 krétarajzit, a ,film noir” animdci-
6t Ambois Bierce fekete novelldja inspiralta (My name is
Boffer bings). Kiilon bokszban, Magyarési Eva festmény-
animécidjan egy gyerek aspektusabdl lattatja a hdborut,
Siegfried Lenz Németéra cimii regénye alapjan.

Tiltott képek

A tiltott képek” atvitt értelemben Szabé Kéroly video-
loopjahoz kapcsolhaték. Ebben fiatalok mondjik vala-
mirdl, hogy: ,Ez szép” — amely valamit ldtni viszont nem
lehet. Bar a kdnonnak, a kanonizdloknak vannak muvé-
szeti intézményi, ideoldgiai (gyakran politikai) hatteriik,
amit6]l nem lehet elvonatkoztatni, s az ellene tiltakozas
a tavolsagtartas, az elutasitas. Szabd neutralis hitterében
a jel(6l6)nek hidnyzik a jeldltje. A készits redukcionista
modszere, a mibeli széveg redukilodik, a feltételezett
teriilet pedig a videdmu vizsgélati modszerének sajatos
kifejez6dése. A Tiltott képekkel egyiitt a kinonok fontos
eleme - itt a vonatkozott mu nélkiil a fogalom kitriilésé-
re vagy nyitottsagara utalhat — nem kikényszeritett ité-
letekre épiil, hanem a szabadsdgra, a kanti itél6 eré tana
alapjan.® Schild Tamas miive, a , Szép cigdnynak lenni ...”
esetében van jelolt: cigdny, hattér: a rat valdsag, de a jel,
a ,szép” ellenkezdjét mutatja: a szép-jé-igaz klasszikus
hdrmas egységének tagadasat. A klasszifikalds egyszerre
torténik a szekularizalassal. Az apszisban latottak a jové
felé mutatnak, mig a tobbi rész elrendezése inkdbb a mult
telé nyitott. Nem ad képet a mai hazai fot6 problémdirol,
ahogyan azt tette a nyitottabb, problémafelvetései okdn
izgalmasabb 2013-as ,antologia”, a Magyar fotémiivészet
az iij évezredben. A Nemzeti Galéridban rendezett tarlat
péarbeszédet akart a jelenrdl és a jov6ré, a diszkontinui-
tasra, az Gjra fokuszélva — ajelent annyiban integralva, ha

L
az ,jelen” van.

azon tul...

E kifejezés a gigatarlat esetében inkabb térhez, nem
id6hoz kotédik, mint: poszt. A katalogus bevezetd ta-
nulmanyédban sz6 esik ugyan a digitalizalasrol, paradig-
maviéltasrol, posztfotografikus korrél. Ugyanott megfo-
galmazodik a kérdés: Mi kovetkezhet most? A boritén és
aplakaton a ,K4” az elért pixelstiriiség jele. De ma mar a
K 6, és a K 8 sem ritka, ujabban pedig posztdigitalis kor-
16l beszélnek, a jelent mindsitve. Erre kell(ene) késziil-
ni a kovetkezé kiallitdsnak. Lehet ettdl eltérd, mas is, és
lehet ,képmutatds”, a sz6 platoni, hipokrita értelmében.
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