Buji Ferenc

A monumentalis monotodnia

1. Keleti és nyugati miivészet
m Minden hely és kor, minden kultura és civilizdcio legsa-
jitabb megnyilvanuldsa, melyben énképe és 6nazonossé-
ga legjobban kidomborodik: miivészete. Igy van ez a két
nagy miivészeti ,nyelvcsaldd”, a keleti és a nyugati mavé-
szet esetében is. A keleti és a nyugati mivészet osszeveté-
sének azonban van egy nagyon komoly nehézsége: egyfe-
161 a keleti muvészet rendkiviil sokarcu, és barmelyik
mivészeti 4g mentén vizsgdlodjunk is, hatalmas kilonb-
ségek léteznek a japan, kinai, tibeti, indiai és perzsa mivé-
szet kozott; masfelél viszont a nyugati mivészet, amely
mindig is nagyjédbol egységes volt egész Eurdpdban, a foly-
tonos dtalakulds allapotiban volt és van, kiilondsen a
posztkeresztény korszakban. Nyugaton a sokféleség tehat
kronoldgiailag jelenik meg, Keleten ellenben geogrdfiailag.
Ez mar 6nmagéban véve is rimutat valamire, ami meg-
kiilonbozteti a két viligtaj mivészetét: miga nyugati ma-
vészet erésen tempordlis jellegt, addig a keleti mivészet
mintegy fliggetleniteni igyekszik magét az id6beliségtél.
Hogy a nyugati miivészetnek ez a jellegzetes ,id6be ve-
tettsége” (Heidegger) mennyiben eredményez progresz-
sziot, az persze kérdés.' Inkdbb arrol van szo, hogy mi-
kézben a vilag folyamatosan valtozik, a mivészet mindig
megtaldlja azt a reprezentdcios nyelvet, amely kompati-
bilis az adott torténelmi pillanatot legmélyebbrdl meg-
hatéroz6 erékkel. A nyugati miivészet erésen historikus
meghatarozottsdgu. De nemcsak feltételrendszere his-
torikus, hanem tulajdonképpeni témdi is ,idSbe vetet-
tek”. Amit viszont a keleti mutivészet meg akar ragadni,
az fiiggetlen a torténetiségtol, ha masért nem, hat azért,
mert Kelet nem ismeri a nyugati értelemben vett linearis
torténelmet. Keleten szinte mindeniitt megtaldljuk azt
az axidmét, hogy a valésig nem lehet aldvetve a valto-
zdsnak; ami viszont ald van vetve a valtozasnak, az nem
lehet valdsdgos. ,Isten az egyetlen Valosig; a fenome-
nalis univerzum valétlan” — mint ahogy a modern idék
legnagyobb hindu szentje, Rdmakrisna (1836-1886)

mondja.? Kelet mindig is a Lét vilagdhoz (szanszkrit:
szat, 6gdrdg ouszia) igyekezett kapcsolédni, a létesiilés
és keletkezés vilagdban (szanszkrit. szanszdra, 6gorog
geneszisz) nem bizott. Mindig élt benne egy ellenérzés
a valtozdssal szemben: ami ald van vetve a véltozadsnak,
az minden pillanatban mds, mint 6nmaga, vagyis hijaval
van az 6nazonossagnak. S ami nem azonos énmagéval,

hogyan is lehetne valosdgos?

2. A monumentalis monotdnia

Ahogy a nyugati miivészetben a hullimz6 fenomenalitds
homlokzata mogott egyfajta voros fonalként huzddik vé-
gig évszazadokon keresztiil egy jol megragadhat6 lényegi
azonossdg, éppigy a keleti miivészet fenomendlis homlok-
zata mOgott is ott az a rejtett hattér, amely Japdntdl Kozel-
Keletig szimos szakrélis miivészetfelfogds alapjat alkotja.
Tl messze vezetne, ha megprobalnank felvazolni azokat
a principiumokat, amelyek a keleti miivészet legbensébb
lényegét meghatdroztak. Csupan egyetlen sajitossigra
szeretnék itt kitérni, amely k6z06s jellegzetessége még az
egymistol latszélag nagyon kilonbozé keleti mivészeti
formaknak is — és ez a monumentdlis monoténia.

A kifejezés Hamvas Bélatol szdrmazik, aki — tob-
bek kozott — Buddhdnak a pali kdnonban taldlhatd
beszédeivel kapcsolatban hasznalja. A beszédekben kis
eltérésekkel tobbszorosen is megismétlddnek gyakran
tobbsoros vagy akar féloldalas részletek, amelyeket a
nyugati forditasok altalaban elhagynak, illetve lerévi-
ditenek. Hamvas az écedn hullimzasihoz hasonlitja a
beszédeknek ezt a sajdtossagat.’

A monumentélis monotdnia bizonyos fokig 6sszmiivé-
szeti jelenség, elsésorban mégis a zenében jelenik meg.
A keleti zene, szinte barmelyik tertiletét nézziik, jol is-
meri. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy enélkil
nincs Keleten zene, hanem csupdn annyit jelent, hogy a
monumentdlis monoténia a keleti zene egyik markans
megkiilonboztetSjegye. Kiilondsen vonatkozik ez az in-
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diai és tibeti zenére — Tibettdl keletre azonban mar més
uralja a tradiciondlis zenét: az iiresség. [01. Midare * 02.
The Death of Atsumori * 03. Shika no Téne]* Ami Ki-
néban és Japdnban meghatdrozo, az a nem-cselekvés (vu
vei), illetve a cselekvés nélkiili cselekvés (vei vu vei) eszmé-
je, amely az dbrdzol6 muivészetben iirességként, a zenében
pedig csendként jelentkezik. Am ahogy Indidban nem is-
meretlen a ,cselekvés nélkiili cselekvés”, épptigy Tibettl
keletre sem ismeretlen a monumentalis monotdnia.

A monoténia ,kétéli fegyver” egyik oldalon ott van
a monoton ismétlés, a viltozatossag és a kreativitds hia-
nydban eluralkodé unalom veszélye; a masik oldalon
- mint nemsokara litni fogjuk — a hétkoznapi tapaszta-
latok megtorésének, a fenomenalitasbol valé kiszakadds-
nak, a transzcendencia megnyildsinak az esélye.

A keleti zene tobb modjat, eszkozét is ismeri a monu-
mentélis monotdnia megvaldsitidsanak. Ha a kiils6tél a
belsd, az esetlegestdl a lényegi jegyek felé haladunk, ak-
kor a kovetkezdket figyelhetjitk meg.

3. A monumentélis monotoénia ,eszkoztira”

(Idétartam) A legegyszeribb eszkoz az egyes zenei egy-
ségek feltiné idébeli megnyujtottsiga. Nyugaton — akdr
a klasszikus, akdr a populdris, akdr a népzenét nézziik
— hozzészokhattunk a viszonylag rovid zenemiivekhez
vagy zenei tételekhez. Nem kivétel e tekintetben a késé
kozépkori egyhdzi zene sem. A kora kozépkori egyhdzi

zene azonban még erds keleti — bizdnci — hatds alatt all, s
épptigy nem idegen téle a viszonylagos hosszusiag, mint
ahogy a bizdnci, vagy a bizanci hatds alatt 4ll6 egyéb or-
todox egyhdzi zenétSl sem. A monumentélis monoténia
jegyében 4ll6 keleti zenék ellenben akir tobborasak is
lehetnek, és gyakran csak a modern adatrogzités behatd-
roltsdga és a nyugati disztribicié miatt korldtozzék a fel-
vételeket egyorasra vagy rovidebbre. A feltiin6 hosszusag
killonésen az indiai klasszikus zenére és azindo-muszlim
zenére (kavvdli), valamint a tibeti — bon és lamaista — ri-
tualis zenére jellemzd. [04. Alap and Johr * 05. Ali Ali
Ali Maula Ali Ali, Haq * 06. Offering of Tea] Egy el6adds
hosszusaga természetesen nem egyszertien mennyiségi
kérdés. A nyugati zenei egységek egyszertien azért rovi-
debbek, mint a keletiek, mert a nyugati zene a maga jel-
legénél - dallamanal, ritmusanal, tempojénal, formatani
szerkezeténél stb. — fogva alkalmatlan arra, hogy tulter-
jedjen egy bizonyos hossztisdgon. Tartalom és forma ma-
gatol értetédben Gsszefiigg a zenében.

(Ismétlédés) A keleti zenemtvek hossztisagéval szoros
kapcsolatban 4ll az egyes részletek folytonos ismétlo-
dése. Itt azonban nem mechanikus ismétlésrél van szé:
ahogyan ugyanis nincs két ugyanolyan hullim a tenger-
ben, éppugy az adott zenei szakaszok is viszonylag cse-
kély eltéréssel kovetik egymast, amely a hompolygés ér-
zetét kelti a hallgatoban. Keleten ismeretlen a nietzschei



mechanikus ,6rok visszatérés”, illetve az mindig kiegé-
sziil a ,kétszer nem léphetsz ugyanabba a folyamba” hé-
rakleitoszi elvével. Az észak-indiai klasszikus zene eseté-
ben nem is ismétlésrél, hanem egyazon motivum szabad
kibontésarol van szo (kiiléndsen a rdga elsé tételét alkotd
dldp esetében). [07. Raga Charu-Keshi] Az egyes egysé-
gek pontos ismétlését a keleti zene csak a mantrdk reci-
taldsandl alkalmazza. [08. Ganesh Bhajan] A hossziség
és az ismétlés még azt a — XIX-XX. szdzadi — dél-indiai
vokélis zenét is dtemeli a monumentdlis monotdnia biro-
dalméba, vagy legalabbis annak kozelébe, amely egyéb-
ként elsé pillanatra csaknem ,konnytizenének” tiinik, ha
nem egyenesen giccsesnek. [09. Amman Kavacham] Az
ismétlések monumentalitdst el6idézd hatdsarol a grego-
ridn is tudott: , Az dllanddan ismétl6d6 zenei formula és
a sorparonként jelentkezd, mindig valtozé gondolatpér-
huzam [...] tokéletesen egésziti ki egymast egy méltosig-
teljes folyamma.”

(Tempd) Az idé8beli elnytjtottsdg és a nem mechanikus,
hanem organikus jellegti ismétlédés az eldadasok vagy
ritudlis zenék kibontakozdsdt magatdl értetédden lelas-
sitja. A keleti zene, legaldbbis ha van benne hatirozott
irdnyu kibontakozési folyamat, nagyon lassan kozelit a
céljéhoz. Az embernek kiilonosen az észak-indiai rdgdk
esetében konnyen tdmad az a benyomadsa, mintha a vég-
s6 célt, a zene kiteljesedését minél hosszabb id6 alatt
akarna elérni. A kifejezetten lassu zene jellegzetes pél-
déja a tdvol-keleti udvari zene japan (gagaku) és koreai
(aak, illetve hjangak) véltozata, és ez kiiléndsen jol l4t-
szik azokbdl a szertartdsos tdncokbdl, amelyek hozzajuk
kapcsolddnak, s amelyek minden szempontbdl ellentétét
képezik a mi ,tinc” fogalmunknak, még akkor is, ha a
kozépkori vagy reneszdnsz udvari tancokra gondolunk.
[10. Genjoraku] Ami pedig a tibeti zenét illeti, szdmos
véltozatéra a ,tempd” fogalma nem is alkalmazhato. [11.
Invitation of Palden Lhamo * 12. Chant Tantrique De
Mahakala * 13. Mahakala Puja]

(Melédia - ritmus — harménia) A keleti zene a dallamot, a
ritmust és a harmonidt olyan médon alkalmazza, amely
Nyugatrél nézve hatdrozottan minimalistdnak tinik.
A nyugati embernek nem kénnyt megértenie a tévol-
keleti zenét, mert a keleti és nyugati zene két kiilonb6z6
zenei ,nyelvcsaladba” tartozik.” Altaliban véve a keleti
zene kifinomultabbnak és szofisztikdltabbnak tinik, mig
a nyugati sokkal erésebb és kozvetlenebb zenei eszko-
zOkkel fejezi ki magdt. Képletesen fogalmazva, a nyu-
gati fiil szdmdra a keleti zene tdl ,halk” (pianissimo), a

keleti fiil szdméra a nyugati zene tul ,hangos” (fortissi-
mo). Ezért van az, hogy a keleti ember a nyugati zenének
csaknem minden formdjit valamiképpen indulészeriinek
érzi.® Azt lehetne mondani, hogy a keleti zene inkabb
indirekt és intellektudlis, mig a nyugati inkabb direkt és
emociondlis. A nyugati zene elsésorban 6nmagara mu-
tat: arra torekszik, hogy hallgatdjat abszorbedlja; a kele-
ti zene ezzel szemben arra torekszik, hogy tulmutasson
6nmagédn: 6nmagit nem célként, hanem eszkozként ki-
nélja. A keleti zenének mind e vondséit, mind zenei mi-
nimalizmusét jol jellemzi az a kis térténet, amelyet a ne-
ves mivészettorténész és orientalista, Titus Burckhardt
irt le. Egyszer Marokkoban megkérdezett ,egy szegény,
észak-afrikai dalnokot, aki vdsdrokon és innepeken kis,
kéthuru lantjén kisérte legendaszert dalait, miért nem
béviti hangszerét néhany harral, melyek igy hangjat gaz-
dagabbd és hangosabbd tennék. Ezt felelte: »Eggyel tobb
huart adni a hangszernek: ez az elsd 1épés a hitetlenséghez
vezetd uton. Mikor Isten megteremtette Addmot, lelke
nem akart aldszallni a testbe, s kelepcét gyanitva félénk
maddr médjdra verdesett korilotte. Isten ekkor megpa-
rancsolta az angyaloknak, hogy muzsikéljanak a >férfigi<
és a >ndbi< két hurjan. Az angyalok jitszottak, és a lélek
ugy hitte, hogy a dallam magaban a hangszerben, neveze-
tesen a testben lakozik; igy aldszallt a testbe, mely aztin
hatalmaba keritette. Eppen ezért elegendé a >férfiti< és a
>nbix< elnevezési két huron jatszani, hogy alélek a testtol
ismét szabaddd valjon.«™

A keleti zene tehdt akar fix kompozicio, akdr improvi-
z4cid, meglehetésen visszafogottan banik a dallammal.
[14. The Love of the Wei River * 15. Ogi no Mato] A mar-
kans dallamvezetés egyrészt sziik hatdrok kozé zarja a
hallgatot, mdésrészt — és éppen emiatt — hamar kimeril
és unalmassa vélik. A melddia csupdn feliilete a zenének,
s igy nem arra val6, hogy hallgat6jénak egész figyelmét
magara vonja. Minél inkédbb melodikus természett egy
zenem, anndl kevésbé alkalmas arra, hogy hossza-
san hallgassak. Egy sldger ot percen tul elviselhetetlen.
A rdgdban nincs hatdrozott dallamvezetés: egy zenei
ytéma” végtelen és szabad varidcidja valésul meg benne,
raaddsul - legaldbbis a rdga hosszas elokészité-felvezetd
fazisdban (dldp) — mindennemt ritmikus kétdttség nél-
kiil. [16. Raag Bhairavi * 17. Raga bairagi bhairavi] Ami
viszont a kotott — vagyis ritualis, illetve direkt médon
szakralis — keleti zenét illeti, annak alapja gyakran a re-
citalas, kovetkezésképpen vokalis véltozatéban hajlamos
tovabbfejlédni a kantillacié irdnydba, ami mar 6nmaga-
ban véve is egy visszafogott melodikus strukturat feltéte-
lez. [18. Ya-Sin] Ez még a sajat korédban cantus planusnak,
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ysima éneknek” nevezett gregoridnra is igaz, melynek
korai véltozatdban egy-egy dallamegység mindéssze
egy-két f6hangra épiilt, és a melddia azokat ,rajzolta ko-
riil” kis hangterjedelm(i motivumokkal. [19. Te Deum
Patrem Ingenitum]

A ritmusrdl a keleti zene vonatkozdsaban mutatis mu-
tandis ugyanezeket lehet elmondani. A keleti zene dlta-
laban keriili a ritmusnak azt a likteté formajat, amelyet
a nyugati zene el8szeretettel alkalmaz.' Ennek ellenére,
helyesebben éppen ezért Indidban példaul kifejezetten
szofisztikdlt ,ritmologia” fejlédott ki, melynek alapja a
tdla. A tdla rendszerint egy hosszu és bonyolult ritmikus
ciklus, amelyet éppen ezért sokkal helyesebb volna met-
rikusnak, mint ritmikusnak nevezni, ugyanis sok szem-
pontbélhasonlit az idémértékes verselésre (ez kiilondsen
a perzsa klasszikus zene esetében igaz). [20. Tabla solo *
21. Instrumental 2] Tébb mint szaz kiilénbzd tdla van,
és kiulonosen Dél-India szakralis zenéje, a karnatikus
zene alkalmaz rendkivil bonyolult, a nyugati fil sza-
mara felismerhetetlen ritmikus szerkezeteket. A keleti
zenében taldn csak a pakisztdni és északkelet-indiai szufi
zene, a kavvdli ismeri a nyugati tipusu ritmust — viszont
a kavvdliban a ritmus csak formailag hasonlit a nyugati
tipusu ritmusra, voltaképpen egészen mas célt szolgil:
azt a stabil és folytonos drone-szerti szubstukturdt al-
kotja, amelyre a nagyon bonyolult és sokréti melodikus
szuperstruktira ,tdmaszkodik”. [22. Astan Hai Yeh Kis
Zeshan Ka]

Ami pedig a harmonidt illeti, mivel a keleti zene alap-
vetéen egyszolamu, a harmoénidnak nincs helye benne.
Ha az egyszolamusdgot idénként és helyenként tullépi
is a keleti zene (mint példaul a japan udvari kamaraze-
ne esetében), a klasszikus értelemben vett poliféniarsl
akkor sem beszélhetiink: a két dallamiv kozott ugyanis
a harménidnak sem a konszondns, sem a disszondns val-
tozata nem valdsul meg; bar egyidejtiek, de melodikus
értelemben fuggetlenek egymdstol, és csak ritmikailag
kapcsolédnak 8ssze. [23. Seigaiha * 24. Psalam 118.] Az
dltalanos zeneelméleti felfogdssal ellentétben tigyszintén
nem tekinthetd kezdetleges tobbszélamuségnak a keleti
zene nemsokdra trgyalando sajdtossiga, a burdonhang
(orgonapont, drone) alkalmazdsa, ugyanis — mint latni
fogjuk - formai értelemben barmennyire is hasonlit egy
masodik szélamra, funkciondlis értelemben egészen mas
szerepet tolt be.'! A keleti zene jellegzetes egyszélamusa-
gaarchaikus sajitossdg, s mint ilyen, szoros kapcsolatban
dllamér emlitett alapkarakterével: 6nmagéat nem célként,
hanem eszkozként kindlja. Az egyszolamu zene a maga
minden szimultaneitdstol mentes tiszta szukcesszivitasa-

val meg6rzi vonalvezetésének tisztasdgét és egyértelma-
ségét, mig a tobbszolamu zene szoros kapcsolatban van
a zenének mint 6ndllé mivészetnek a megjelenésével.
Apolifénia a zenét szorosan zenei értelemben gazdagitja,
de abban a vonatkozdsban, amely a keleti zene lényegét
adja, inkdbb szegényiti.

(Folytonos visszatérés az alaphanghoz) A monumentalis
monotodnia biztositasanak egy igen fontos eleme az indiai
klasszikus zenében a folytonosan hullimzé melodikus
struktidra alatt rendszeresen megszolalé alaphang, illet-
ve a zene ismétléd6 visszatérése ehhez az alaphanghoz.
A szitdr harjai kozil altaldban hdrom szolgal a dallam
jétszasara, harom pedig a kontra-hurok kézé tartozik.
E kontra- vagy inkibb burdon-hdrok hangja egyfajta
tengelyét képezi a melddidnak, mely folytonos vonatkoz-
tatdsi pontjaként funkciondlva olyan hatast kelt, amely
a drone-ra emlékeztet; s bar formai értelemben nem az
(ugyanis még elkiiloniilt hangokbdl 4ll), funkcionalisan
azonban az. Ez az dllandéség talajin megvalosul6 valto-
zatossdg. [25. Alap, Jor and Vilambit Gat in Tintal * 26.
Raga Malakosha] A keleti zene szdmos valtozataban ta-
lalhaté meg valamilyen varidnsa a melddia alaphanghoz
valo folytonos visszacsatoldsinak, de inkabb csak Indié-
ban, vagy Indiatdl nyugatra. A perzsa zenében a kéthuru
dotar-jitéknak van hasonlé funkcidja, [27. Chaharbeiti]
mig a torok ildhi zenében, kiilondsen a szufi rendekben
gyakorolt szemdk (misztikus koncert/tanc) alkalméval a
muszlim hitvallds, a sahdda - Id 'ildha "illd-l1ldh - recitala-
sa, vagyis a dhikr biztositja a valtozatossdg mogétt folyto-
nosan megjelend allandésagot. [28. Ussak Zikir Tertibi *
29. Kelime-i Tewhid * 30. Zikr-i Hay]

(Folytonos alaphang) A burdon-hang sokkal tokéletesebb
modja az, amikor a zene melodikus hullimzasa alatt, illet-
ve a melodikus hangk6zok kozott egy folytonos, egyszola-
mu vagy harmonikus hangzés jelenik meg. [31. Takaseem
ney. Arab instrumental music * 32. Chant Vieux-Romain
* 33. Letentur celi et exultet terra * 34. Offertoire. Terra
tremuit] A drone éppugy lehet instrumentélis, mint voka-
lis. Jelentdsége az indiai klasszikus zenében kardinalisnak
tekintheté. Az indiai klasszikus zenének ugyanis harom f6
komponense van: a rdga (dallam), a tdla (ritmus) és - noha
a nyugati leirdsok rendszerint nem veszik figyelembe - a
dhran (drone). A drone specifikus hangszere egy hosszti
nyaku, pengetds, négy- vagy othurd, de érint6k nélki-
li hangszer, a tdnpiird. A tdnpiird, mely a legrégibb indiai
hangszerek kozé tartozik, kizérdlag kisér6hangszer, de
mind az észak-, mind a dél-indiai zenének elmaradhatatlan



eszkoze. Feladata a rdga f6 hangjainak szakadatlan meg-
szélaltatdsa. A tdnpiird altal adott burdonhang a melodid-
val valé folytonos interakcidja révén egy zsong és allan-
déan pulzalé hattérvibraciot, egyfajta zenei hompolygést
biztosit. [35. Raga surdasi malhar] A tibeti szakralis zené-
ben bizonyos fokig hasonlé funkciét tolt be a magas han-
gt ritudlis oboa (gyaling) és a mély hangt hosszttrombita
(rag-dung vagy dung-chen), de anélkiil, hogy puszta kisérs-
hangszerek volnanak. Az el6bbi esetében cirkuldris 1égzés-
sel oldjék meg a hang folyamatossigat,"> mig az utobbinal
a folyamatossagot az biztositja, hogy mindig parban sz4-
laltatjak meg, ,hogy egyikiik hangja a folyamatossdg meg-
torése nélkiil olvadjon bele a masikéba, a fokozatos emel-
kedés és visszasiillyedés hangéceanként hullimzo hatdsat
keltve”.3 A tibeti zene mindkét hangszert hasznélja 6nal-
16an, sz6lohangszerként is, ami azonban megszolal dltaluk,
aznem valamiféle melodikus struktura (nohaa gyaling erre
is alkalmas), hanem egy hosszan kitartott hang, amelybe
idénként alacsonyabb vagy magasabb nem harmonikus
hangok vegyiilnek, de csak mintegy azért, hogy kiemel-
jék az alaphangot. Ami igy keletkezik, az egy kimondot-
tan archaikus hanghatés. [36. Invocation of Deities * 37.
Long Life Prayer to His Holiness * 38. Malu Semchen]
S végiil egészen kiilonds erdvel jelenik meg a drone (iszon
- az ,azonos” és egyenld” jelentésti gorog iszosz sz6bdl) a
bizanci zenében és killonboz6 — szir, kopt, gorog — valto-
zataiban, egészen az egyszolamu orosz egyhdzi zenéig el-
menden, amelyben kiilonésen az 6si, er6sen melizmatikus
znamennij énekrend alkalmazza a nagyon lasst mozgast
alsé vokalis szélat. [39. Psalm 103 znamenny chant with
ison * 40. Der Gott Schutz Mich, Halilolia * 41. Gavriilu
provyashtavshu tebya * 24. Psalam 118] Eurépéban e
hanghatds csak a komoly torténelmi multra visszatekinté
hangszerekhez kapcsolédik: az 6tlukd furulydhoz, avagy
kavalhoz,'"* mely a gégében képzett zongével megszdlald
ydunnyogos”-dérmogés alaphangjaval kelt droneszert ha-
tast, s amely valdszintileg az egyik legrégebbi furulyatipus;
atekerdlanthoz, mely burdonhurjaival éri el ugyanezta ha-
tast, s amely az els§ évezred végétdl kiséréhangszere volt
az egyhdzi zenének, és csak a XV. szdzadtol kezdve kezd-
ték hasznélni vandormuzsikusok, hogy aztdn még késébb
népi hangszerré véljon; illetve a kecskeduddhoz, amelynél
a burdonsipok szolgaltatjak a drone-hangzést, s amely az
egyik legkedveltebb hangszere volt a kdzépkornak, a rene-
szansztol kezdve azonban fokozatosan kiszorult a mtizené-
bél, és tgyszintén a népi hangszerek kozé keriilt.

(Transzantropikus jelleg) Mig a nyugati zene - a nyuga-
ti ember humanizmusinak megfeleléen - alapvetéen

yantropomorf”, addig a keleti zene hatdrozottan ,,ember-
telen”. Es éppen ez az ,ember-telenség” a monumenté-
lis monotdnia legfébb és legbels6 forrasa. A keleti zene
személytelen: hidnyoznak bel6le a hétkoznapi emberi
érzések. A jellegzetesen keleti szemléletnek az emberi
érzésekkel szembeni tartozkoddsit jol kifejezik Csuang-
ce szavai: ,Viddmsdg és harag, banat és 6rom, dllha-
tatlansag és tétovazds, élvezetvagy és mértéktelenség,
kitarulkozds és g6g éppugy keletkezik, mint a muzsika
az urességbdl, vagy ahogy a nyirkos meleg megérleli a
gombit. Ejjel-nappal, egymast véltva bukkannak el8, de
senki sem tudja, honnan sarjadnak. Elég, elég!”"* Kelet
szdmdra a zene nem ,emberi jelenség”. A keleti zenében

nem az ember szo6lal meg, hanem a magasabb - transz-
cendens, kozmikus, természeti — vilagok szélnak édltala
az emberhez. Nagyobb, dtfogobb torvények irdnyitjik,
mint a hétkoznap lélektani szabélyai. Ettdl lesz a keleti
zene ,levegds™ sokkal nagyobb tévlatokat nyit, sokkal ta-
gasabb vildgba emeli az embert, mint amihez hétk6znapi
vildgdnak sztikosségében hozzdszokott. A keleti zene ma-
gassdgdbol az emberi problémak elveszitik jelentSségii-
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ket. [42. Terirem, in the 2nd mode] Ebbél a szempontbél
a keleti zene kozel 4ll a piithagoreus felfogdshoz, amelyet
egyébként a kozépkor is magaéva tett, kiilonosen a zené-
vel kapcsolatban, amelyet a mindenségben megnyilatko-
z0 isteni rend ,megszdlalasanak” tartottak, s mint ilyen,
semmilyen kapcsolatban nem 4llt az emberi érzésekkel.
Egy nyugati koltd, Angelus Silesius sorai jol érzékeltetik
a keleti miivészet e sajatossagat:

Sziik nekem a vildg és tul kicsi az ég.
Hol van szérnyalni tér, mely lelkemnek elég?'¢

Még ha a keleti zenemt évszakokhoz kotédik is — mint
ahogy Indidban és Kinaban gyakorta torténik —, akkor
is mer6ben masként dolgozza fel témdjat, mint nyugati
megfelel6je: mig ugyanis a nyugati zenében az adott év-
szaknak az emberben keltett érzései jelennek meg (vagyis
pszichologiai természetti), addig a keleti zene az adott
évszakot belilrdl, in se igyekszik megragadni. Kilono-
sen tdvol tartja magat minden emberitdl a tibeti ritudlis
zene a maga grandidzus elementaritdsaban. A tibeti zene
a zene Osszes fajtdja koziil taldn a legkevésbé muzikalis, s
a nyugati értelemben vett esztétika semmi szerepet nem
jatszik benne: , A tibeti szakralis zene [...] nem az idébe
vetett egyéni létezés emociodival foglalkozik, hanem az

egyetemes élet sziintelen jelenvald, id6tlen minéségei-
vel, ahol nem léteznek személyes 6romeink és bdna-
taink” — mint ahogy Anagarika Govinda fogalmaz."”
A buddhista gelugpa iskoldhoz tartoz6 gyiiti-szerzetesek
kilonleges hangképzése még az emberi hangot is meg-
fosztja minden emberi jellegétol. [43. Auspicious Sounds
of Instruments * 44. Dorje Jigjed * 45. Sangwa Dupai
Tsagyud] Ha megjelenik is a keleti zenében az eméci,
az leginkdbb transzcendens irdnyultsigd, mint ahogy
azt a torok zenében lathatjuk. Egyetlen zene sem képes
olyan mélyen megragadni az ember istenéhségét, mint
a torok ildhi zene (kiilondsen a szaz-zene és a kasidék/
kasziddk), valamint a kurd-perzsa-afganiszténi dotdr-
zene. [46. Utitarsak legyiink ketten * 47. Kaside * 27.
Chaharbeiti] S bar mélységes féjdalom arad beldliik, ez
a fdgjdalom még a legnagyobb boldogsdgnal is tobbet ér.
Mint ahogy a perzsa Abu Jazid al-Bisztimi mondja: ,Ha
kunyhémbdl egyszerre nyolc paradicsom kapuja nyilna,
s ha akét vilag feletti hatalmat az én kezembe helyeznék,
akkor se pazarolnam rajuk egyetlen s6hajomat sem azok
kozil, amelyek akkor szakadnak fel lelkem mélyérél,
amikor reggel felébredve elétor belslem az Outéna valé

végyakozdsom.”®

4. Zenei alapszerkezet és keleti bolcselet

A keleti zene monumentélis monoténidja természetesen
nemcsak a zenét jellemzi, hanem ravildgit a keleti élet-
szemlélet bizonyos lényegi sajitossdgaira is.

A monumentélis monotdnia prima facie a keleti em-
ber szemléletének tagassagat, perspektivikus voltat jelzi.
Buddha mondja, hogy képzeljiink el egy hatalmas, ,lyu-
kak és repedések nélkiili” kockat, amelynek minden éle
egy jédzsana (kb. tizezer méter) hosszd. Minden szdz
évben arra repiil egy holld, cs6rében egy darab leheletfi-
nom kasziai kenddvel, és végighuizza rajta. Nos, ez a gra-
nitkocka hamarabb kopik el, mint amennyi id6 alatt egy
vilagkorszak véget ér."” Talan e hatalmas id6beli perspek-
tivakbol fakad az, hogy a keleti ember nem siet: van ideje.
Nem szolgdja, hanem ura az idének. A keleti ember nem
gyorsuldssal, hanem lassuldssal akar folébe kerekedni az
idének: lassuldssal, az id6beli folyamatok meghosszabbi-
tasaval, vagy akdr — a spiritualitds esetében — az id¢ teljes
megallitdsival.”® Nézete szerint minél lassabb az id6, an-
nal inkdbb részesiil az idétlen 6roklétbsl. A monumenta-
lis monotonia tehdt valamiképpen azid6tlenséglevegojét
drasztja. A keleti ember a maga ciklikus idészemléleté-
ben nem tiizi maga elé célok sokasagat, melyeknek aztin
rabszolgdja lesz, mint ahogy azt a linedris idészemlélet
szoritdséban €16 nyugati ember esetében gyakran lat-



hatjuk. Mivel nem a jov6ben él, idegen t6le a materidlis,
foldi progresszié gondolata. Ciklikus szemlélete azon-
ban nagyon messze van a nietzschei ,6rok visszatérés”
vigasztalan és 6nmagit kinos pontossaggal reprodukalo
yciklicizmusatdl”. A ciklikussig eszméje Keleten az id6
ésaviltozas viligaban megragadottidétlenséget és valto-
zatlansdgot reprezentdlja, szorosan kapcsolddva a plato-
ni gondolathoz: az idé az 6rokkévaldsdg mozgd képmdsa.*!
A rdgdk esetében jol lathatjuk, hogy azok a formai kere-
tek kotottségén beliil teljesen improvizativak. A rend és a
szabadsdg egyszerre valdsul meg, és nem akaddlyozzik,
hanem segitik egymast. A kdnon nem megkot, hanem —
akdrcsak az igazsdg (vo. Jdn 8, 32) — szabadda tesz. ,Az
egyetemes emberi formék individuélis értelemmel valé
feltoltodését kisérd fesziltség felszabaditja az alkotds
forrédsait, am ha a mavész erdtleniil és onhitten elfordul
ezektdl a formaktol, az elérheténél alacsonyabb szinten
ragad meg; [...] képletesen szélva, ha toll helyett ujjunkat
martjuk a tintaba, s gy irunk verset, az még kordntsem
az individudlis eredetiség ismérve” — mint ahogy Pavel
Florenszkij fogalmaz az ikonfestés kapcsan.®* A keleti
miivészet tehat jol ismeri az individuumot, de nem isme-
ri az individualizmust. Nem 6nmagat akarja kifejezni,
hiszen ,minél mélyebbre hatol a litomds ontoldgiai gyo-
kere, annal inkdbb egyetemesebb érvényt az a forma,
amelyben a latomas kifejezést nyer”.” A keleti miivészet-
t6l teljességgel idegen mindennemi 6nkifejezés, hogy az
exhibicionizmusrdl ne is beszéljiink; Indi4tol és Tibettl
keletre pedig a miivészetnek explicite megfogalmazott
lényegi eleme az individualitds kikiiszobolése: ,Barmely
miivészi alkotds, amely a mesteri fokozatot elérte, a Ha-
talmas Nyugalombdl sziiletik. Az intellektusra tobbé
nincs szitkség, az akarat nyugodt, a sziv csondes, az én
halott. A feladatot »Az« val6sitja meg, nem az én eréfe-
szitései. A hibatlan megvaldsitas tokéletes szerkezetének
forméjaban a legmagasabb rendt 1ét nyilvinul meg.”>*
Mar csak azért sem lehet ez masként, mert lényege sze-
rint e mivészet anonim — akdrcsak az ortodox vagy pre-
reneszdnsz nyugati szakrélis mvészet. Ezért a miivészet
és amivész — a par excellence mtivészet és miivész — csak
a reneszdnsszal sziiletett meg; el8tte csak ars (,mester-
ség”) és artifex (,mesterember”) volt.

Lathattuk, hogy a keleti zene szamos véltozatéban a
melddiat jatszo hangszeren vagy egy kiséréhangszeren
megszolaltatott burdonhang biztositja a monumentalis
monotdnidt. Ez a hang a maga csaknem tokéletes mono-
tonidjaban és homogenitdsiban éles ellentétben dll a me-
l6dia és a ritmus artikuldltsdgdval. India egyik leg6sibb
szent iratdban, a Brihaddranjaka upanisadban egyfajta

bélcseleti vizsga sordn egy néi irastudé (brahmavddini),
Gargi kérdezi és vizsgdztatja a jeloltet, Jadzsnyavalkjat:
yJadzsnyavalkja,amiaz égfolott van ésamiafoldalattvan,
ami az ég és a fold kozott van, amit multnak, jelennek és
jovének neveznek, mire van az részéve hosszéban és ke-
resztben?” Jadzsnyavalkja igy vélaszol: ,Gérgi, ami az ég
folott van és ami a fold alatt van, ami az ég és a f6ld kozott
van, amit multnak, jelennek és jévének neveznek, a tér-
re (dkdsa) van raszéve hosszaban és keresztben.”?* Nos,
a szovésnek a tradiciondlis kultdrdkban szinte mindig és
mindeniitt er8sen szimbolikus jellege volt.”® Ha a zene
Osszefiiggésében a szovés szimbolizmusara gondolunk,
akkor azt mondhatjuk, hogy a hosszaban felvetett lancfo-
nalak azt a meghatdrozott struktirdt képviselik, amelynek
talajan az 8ket keresztez6 vettilékfonalak szabad ,jdtéka”
megvalosul. Az elébbi a renddel hozhaté Osszefiiggés-
be, az utobbi a szabadsaggal. A vetiilékfonal az, amely a
lancfonalra rd van sz6ve, és a szovet ,dallamat” — szépsé-
gét — ez utdbbi adja. A zenében per analogiam ugyanezt
lathatjuk: az alapvetSen temporalis ritmus ,hosszéban”
fut végig a zenén, mig a melddia folytonosan ,kereszte-
zi”. A melddia, vagyis a rdga erésen improvizativ, s igy a
szabadsdg teriiletéhez tartozik; ezzel szemben a ritmus,
vagyis tdla erésen kotott, s igy a rend teriiletéhez tarto-
zik. A tdla éppagy nem lehet improvizativ, mint ahogy a
rdgdt is megfosztand minden élettSl a kotottség. De akar
azt is mondhatndnk, hogy a tdla kvantitativ természet(,
,mérték, szam és stly” (Bdlcsesség konyve 11, 20) szerint
meghatdrozott, mig a rdga kvalitativ természetti, s nin-
csen aldvetve a mennyiségi torvényszeriségeknek, mert
a szellem szabadsigat képviseli. Ez a zenei textiira — az
egymast keresztezd kotott-ritmikus és szabad-melodi-
kus szal — van raszéve a térre, vagyis arra a differencidlat-
lan valésdgra, amelyet a zenében a burdonhang képvisel.

Az a feltiiné fontossdg, amit a keleti zene a — zeneileg
egyébként jelentéktelen — burdonhang-nak tulajdonit,
pontosan abbdl a kiemelt szerepbdl fakad, amit a keleti
bélcselet ,a jelenségvildg hdléja” (Rdmakrisna)?” mogott
huzédo kontinuus és artikuldlatlan isteni valosignak
tulajdonit: annak a numenonnak, amely a kanti bolcselet
szerint megismerhetetlen, de amelynek megismerése az
egész keleti bolcselet és spiritualitas legfébb ambicidja,
mert egyediil csak ezt tekinti valosdgnak. E bolcseleti fel-
fogés szerint ugyanis ,valdjaban csak a Forras van, maga
ugyan sé6tét, de minden t6le nyeri fényét; maga ugyan
érzékelhetetlen, de mindent 6 ruhdz fel az érzékelés ké-
pességével; maga ugyan elgondolhatatlan, de minden
gondolat téle szdrmazik; maga ugyan hozzéférhetetlen
az érzések szdmdra, de mindennek 6 adja az érzés képes-
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ségét; maga ugyan nemlét, de minden téle nyeri a 1étét.
Ez minden mozgds mozdulatlan fundamentuma.”® Ez-
zel fiigg 6ssze az, hogy a tér (dkdsa) a tivol-keleti szim-
bolizmusban kiemelt jelentéséget kap, mert a maga dif-
ferencialatlansagaban és ,érinthetetlenségében” annak
az isteni valosignak a sajitossigait képviseli, amely a
jelenségvilag ontologiai talapzatat alkotja. Ezt az isteni
Forrést a dél-indiai saiva-szidhdnta rendszerben gyakran
nevezik csiddkdsdnak, ,tudattérnek”, mely sz66sszetétel-
ben a tudat (csit) az isteni tudatnak felel meg. Ezzel szem-
ben a burdonhangra ,hossziban és keresztben” raszétt
ritmikus-melodikus struktdra a maga allandoéan véltozé
mivoltiban megfelel annak a fenomenonnak, amely a kan-
ti bolcselet szerint egyediil megismerhetd, de amelynek
analitikus megismerése a keleti embert a legkevésbé sem
ambicionalta, mivel azt annak tekintette, aminek egyéb-
ként Kant is: puszta jelenségnek a valésag (Ding an sich)
felszinén. A zene ilyen médon pontosan megjeleniti a
tavol-keleti bolcselet alapvetd kettdsségét: a differencia-
latlan valosag és a differencidlt jelenségvildg kett5sségét.
Ahindubélcselet az el6bbihez kapcsolja a meg nem kiilon-
boztetés bilcsességét, vagyis a tudasnak egy olyan fajtajét,
amely nem a részletekre figyel, hanem a részletek mo-
gotti artikuldlatlan isteni valosdgra; az utébbihoz pedig
a megkiilonboztetés bolcsességét, amely viszont azoknak a
kilonbozdségeknek a tudoménya, amelyek a jelenségvi-
ldgot jellemzik. Nyugat is ismeri a meg nem kiilénboz-
tetés bolcsességét, de csak mint elveszitettséget és hidnyt,
vagyis mint az ember visszavonhatatlanul elveszett
primordidlis — paradicsomi — képességét. Itt elegendé
csak arra gondolni, hogy a biinbeesés oka éppen a J6 és
Rossz tudéasdnak fajarol vald szakitds volt, vagyis a meg-
kilonbozteté megismerés, végsé soron pedig a mordlis
itélet képességének megszerzése. Ekképpen a ,bilinbe-
esés” egyuttal ,erénybeesés” is, mert hiszen mind a btin
(rossz), mind az erény (j6) ezen aktus révén 1épett a vilag-
ba.?”” Es ez megint azt mutatja, hogy ha csak potenciali-
san és hianyként is, de kiindulépontjaban (v6. Genezis) a
Nyugat is magéban hordozta a keleti szemléletmod egyik
legfébb sajdtossdgit, a meg nem killonboztetés eszméjét
— hogy aztén az a Krisztus utini mésodik évezred vége
felé, éppen paradicsomi értelmével ellentétben, a ,tul jon
ésrosszon” nietzschei eszméjében térjen vissza.
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16jét a reneszénsz elétti nyugat-eurdpai szakrélis mivészet-
ben, mint — és kiilonosen - a tibeti ikonografidban. A tavol-
keleti miivészet kivalo ismerdje, Ananda K. Coomaraswamy
is hangsulyozza a kozépkori keresztény és keleti mivészet-
szemlélet felttnd parhuzamait. Lisd ezzel kapcsolatban
COOMARASWAMY, Ananda K.: Keresztény és keleti miivé-
szetfilozéfia. Bp., Arcticus, 2000, (Libri artis). Tovibbd érde-
mes megfigyelni azt a mélyrehat6 unisz6nét, amely a bizénci
és a kozépkori nyugati mivészetbéleseletet athatja. Lasd ezek-
kel kapcsolatban JAMES, Laurence ].: Byzantine Aesthetics,
Light, and Two Structures. (St Vladimir’s Theological Quarterly,
1985/3, 201-219.), illetve SIMSON, Otto von: The Gothic
Cathedral. Origins of Gothic Architecture and the Medieval
Concept of Order. New York, Harper and Row, 1964.
Azikonosztdz, S1.

DURCKHEIM, Karlfried: A nyugalom japdn kultusza. Ford.
GYERTYAN Katalin, Bp., Szenzdr, 2000, 82.

Titkos tanitdsok. Vilogatds az upanisadokbdl. Ford. VEKER-
DI Jézsef, Bp., Helikon, 1987, (Prométheusz konyvek 14.), 58.
(Brihadéranjaka upanisad 3:8:7).
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Lésd ezzel kapcsolatban PAL Jozsef - UTVARI Edit (szerk.):
Szimbdlumtdr. Jelképek, motivumok, témdk az egyetemes és a ma-
gyar kultiirdbdl. Bp., Balassi Kiad6, 1997, 443-444. (,sz6vés/
szovet”).

The Gospel of Ramakrishna, 44. V6. egy advaitin klasszikus,
aJoga Viszistha szavaival: ,Az 6nval¢ a tudatlansag dltal fél-
revezetve egy részekbdl dllé jelenségvildg képzeletének hdléjd-
ba keveredik” (A halhatatlansdg virdgfiizére. Részletek a Joga
Viszisthdbdl. Ford. BUJI Ferenc, Bp., Kairosz, 2011, 165.).
FRYDMAN, Maurice (ed.): I am That. Talks with Sri
Nisargadatta Maharaj. Durham, The Acorn Press, 1988, 381.
Hogy az alapvetden morilis bedllitottsagi zsidosig szent
konyvében hogyan kapott ennyire kiemelt helyet ez az eszme,
az taldny, s hogy mennyire idegen test a héber Biblidban, azt
éppen az mutatja, hogy késobb sziiletett konyveibdl teljes mér-
tékben hidnyzik az utalds nemcsak a meg nem kiilonbéztetés
paradicsomi bélcsességére, de a Paradicsom és a biinbeesés

egész mitopoétikus leirdsara is.
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