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Szines tajkép papiron

Adalék a XVII. szazad holland vizfestészetéhez

m Nemrég tortént, hogy Erik Kwakkel, a leideni egyetem
miivészettorténésze, blogjdban' felhivta a figyelmet egy
1692-es détumot viseld, kiilonleges konyvre. A holland
Boogert kézzel irt, kozel 900 oldalas Klaer lightende Spie-
gel der Verfkonst cimet visel6 munkaja a vizfesték készité-
sébe és haszndlatéba avatja be az olvasét. A szinek keveré-
se mellett nemcsak részletesen ir az ,egy-két-harom adag
viz” hozzdadisaval létrehozhat6 szindrnyalatokrol, de,
nagyon alapos munkdval, minden ténust vizfestékkel is
illusztrdl. A végeredmény egy hihetetleniil részletes szin-
skala, mely leginkabb az 1963 6ta létezé Pantone tdbla-
zathoz hasonlithat6. Errdl barki meggy6zédhet, mivel
Aix-en-Provence virosi konyvtdrdban® 6rzott kézirat
nagy felbontdsu, digitalizalt valtozata szabadon lapozgat-
haté az interneten.’ Boggert kézikonyvnek szanta mun-
kajat, mely — egyetlen példany lévén — csak kevesek szd-
mara vélthatta valéra a szerzd eredeti szandékat. Joval
szélesebb olvasotabora lehetett Gerard ter Brugghen ha-
sonlé témaval foglalkoz6 Verlichtery Kunst-Boeck cimi
munkéjanak,® mely 1616-ban, Amszterdamban jelent
meg nyomtatasban. A konyv sikerét mutatja, hogy 1634-
ben ismét kiadasra keriilt, a Wilhelmus Goeree 4ltal 4t-
dolgozott verzié pedig 1670-ben.® Ezek alapjdn is feltéte-
lezhetd, hogy a vizfesték népszerti volt a korszak holland
miivészei korében, hasznalaténak pedig mar régi hagyo-
manya volt Dél-Németalfold egyes vidékein. Karel van
Mander irasabol® tudjuk, hogy Courtrai (Kortrijk) és
Malines (Mechelen) varosok voltak a kézpontjai a na-
gyon koltséges szovott falikarpitok helyettesitésére szol-
gdl6 hatalmas vésznak festésének, melyekhez valamilyen
vizfestéket hasznaltak. Valészintileg ez inkabb fed, mint
transzparens festékféleség lehetett, de pontos Gsszetételét
nem ismerjiik, mivel jelen tudomdsunk szerint a miivek
kozil egy sem maradt fent. A vizfestés a X VI. szdzad vége
felé jutott el a spanyol koronétol valé elszakadasért harco-
16, késébb Hollandiaként ismert észak-németalfoldi pro-
testdns tartomdnyokba, ahova szdmos flamand festd £6-

leg vallasi okokbdl menekiilt. Az attelepiil6k kozott voltak
olyan vizfestéssel foglalkoz6 miivészek, mint a mecheleni
sziiletésti Hans Bol, aki a mtifajhoz hollandiai mikédése
soran is hii maradt. Egyetlen, vaszonra készilt vizfestmé-
nye’ kivételével, csak olyan kismérett papir vagy perga-
men alapu tdjképei maradtak rank, mint az antwerpeni
Mayer van den Bergh mtzeumban 6rzétt, Ikarosz lezuha-
ndsat abrazolé kompozicié,* amely valdszintleg egy ko-

rabbi képe sajat kezli mésolata vagy véltozata.

Noha a holland muvészet fénykorat jelenté X VII. szdzad
a legjobban kutatott korszakok kézé tartozik az egyete-
mes miivészettorténetben, szinte limpdssal kell keresni
irdsokat a szdzad holland vizfestészetérdl. Taldn azért,
mert a vonalas rajzok irdnt érdekléd6knek tul szines és
festdi, a festménykedvelSknek pedig papirra késziilt vaz-
latnak vagy tanulmanynak téinik. A vizfestmény egyfajta
dtmenetnek tekinthetd rajz és festmény kozott; az akva-
rellen a szin mossa el a kiilonbséget a két miifaj kozott,
mikézben megérzi a rajzok intimitdst. De mit tekintiink
vizfestménynek? A mai terminoldgia szerint az elneve-
zés (vagy a XIX. szazad eleje 6ta hasznalatos akvarell)
olyan muveket jelol, melyekhez a fest6 fehér alaptonusa
papirt hasznal, és a kompoziciét transzparens vizfesték-
kel késziti el. Az 4tlatsz6 szineken atcsillant az alap vagy
az el8z6 festékréteg szine. A hagyomadnyos felfogds sze-
rint a fehér nem része a palettdnak, ha erre a szinre van
sziikség, egyszertien festetlentil hagyjak a papir eredeti
tonusat. A mifaj komplexen jelenti egy adott festékfajta
hasznalatét és a kompozicié festSi szemléletti létreho-
zdsat. Az ilyen felfogasu vizfestésnek a fénykora Ang-
lidban volt 1750 és 1850 kozott, talan ezért gondoljak
sokan, hogy maga a miifaj is a szigetorszagban alakult
ki. Bér Paul Sandby, Thomas Girtin, John Constable,
J. M. W. Turner és térsaik tették a vizfestést széles korben,
magas szinvonalon muvelt tevékenységgé, a muvészet
e forméja legkordbban Albrecht Diirer néhdany tdjképén
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jelent meg az eurépai mivészetben mint teljes érték, 6n-
all6 technika. A mester 1495 koriil az Alpokrdl készitett
vizfestéktanulmanya® konnyen osszetéveszthets a XIX.
szdzadi mivekkel. A Diirer és a kés6bbi angol alkotok ko-
z6tt eltelt évszdzadokban az ilyen felfogdsu vizfestészetre
csak kevés példat taldlunk, legalabbis ezt tapasztaltam,
amikor j6 par évvel ezel6tt a X VII. szdzadi holland vizfes-
tészetrol gytijtottem anyagot. Tobb ezer mivet néztem at
kiilénb6z6 eurdpai mizeumok grafikai gytjteményében,
ahol kimondottan tdjképeket kerestem, mivel a szdzad
holland képzémiivészetének egyik jelentSs vivméanya egy
uj felfogdst tajabrazolas volt. A tajképek kozott nagyobb
ardnyt képviseltek a rajzok, mint a vizfestmények, melyek
tobbségénél a festék nem kompozicios, inkabb kiegészi-
t6 elemként jelenik meg. Azok a mivek pedig, melyeken
a festék a rajzolt konturvonalak megtartdsaval tolti ki a
vonalak dltal hatdrolt teret, inkdbb kiszinezett rajznak,
mintsem vizfestménynek mondhat6k. Sokak altal a hol-
land vizfestés atyjanak tekintett Hendrick Avercamp
legtobb munkdja ebbe a kategéridba tartozik; tollrajzait
gondosan szinezte ki transzparens és/vagy fedo vizfes-
tékkel. A leginkdbb téli tajba helyezett, sokalakos életké-

peirdl kozismert miivész érdekl6dését valoszintleg olyan
flamand emigrdns miivészek keltették fel a mifaj irdnt,
mint a médr emlitett Hans Bol vagy David Vinckboons,
akinek taldn tanitvdnya volt, bar ezt dokumentum nem
tamasztja ald. A korszakban gyakori volt a fed6 és transz-
parens vizfestékek egy kompozicion belili hasznélata.
A fedofestékek koziil leginkabb a fehér szin kapott szere-
pet, de el6fordultak kizarolag ezzel a festéktipussal késziilt
munkdk, példaul Gerrit van Battem lapjai. Az ilyen képe-
ket nemegyszer gouache festményként definidljik, pedig
ez a festékfajta a mai meghatdrozds szerinti értelemben'
csak a XVIII. szazadban tiint fel; kotéanyaga elsésorban
gumiardbikum, és f6leg lomfehér'" hozzdadasaval valik
atlatszatlanna. A XVIL szdzadi fedéfesték (bodycolour,
deckfarbe) kotdanyaga hal- vagy mds llati eredetd enyv,
és a szinek nem tartalmaznak fehér pigmenteket. A két
festék kozotti eltérés a kotdanyagban és a fehér szin hid-
nyéban, illetve hozzdaddsédban van. Fontos hangsulyozni
a kilonbséget, mivel ezek meghatdrozésa gyakran zava-
ros, vagy egymads szinonimdjaként hasznalatos régebbi és

jelenkori leirdsokban.



Visszatérve a transzparens vizfestést tdjképekhez, az
dtnézett szamtalan lap kozott akadt pér tucat, féként
Allart van Everdingen nevéhez kéthetd alkotas, mely
technikai értelemben ugyan nem mindenben felel meg
az angol XIX. szdzadi vizfestészet szabalyainak, mégis
nagyon hasonl6 hatast kelt. Egyrészt a kompozicié fest6i
eszkozokkel valo kialakitdsdval, mésrészt a realisztikus
dbrazoldsmoéddal. Erdekes egyméas mellé tenni Cornelis
van Poelenburch romantikus itdliai tajképét'> és J. M.
William Turner 1800 koriili, valészintleg Eszak-Wales
hegyeit abrdzoldé munkéjat."”® A déli orszdgokat jellemz6
aranylé meleg fények dllnak szemben Wales zordabb ég-
hajlatéval, de mindkét impresszionisztikus vizfestmény
hasonlé atmoszférikus hatést kelt (legalabbis jelen &lla-
potukban). A vazlatnak ttiné Turner-mt tagadhatatlanul
helyszini munka eredménye, Poelenburch lapja viszont

miiteremben késziilt. Alan Chong szerint™*

a romos épii-
let Diocletianus csdszar termdinak kiillonb6z6 részletei-
bélall 6ssze, melyrél a miivész tobb rajzot készitett romai
tartozkoddsa alatt. Chong a mi keletkezésének idejét a
mester itdliai utazdsat kovetd utrechti idészakra, vagyis
1627 és 1667 kozé teszi. Poelenburch a kiilonb6z6 hely-
szinek elemeibdl kompondl egy redlisnak tiné képet.
A XVII. szézadi holland tajképek nagyon valdsagos 4l-
lapotot jelenitenek meg, de a realista dbrdzoldson nem
a realizmus sziiletését, és nem a tdj fényképszerti ma-
solasat kell érteni. A festmények a miivészet szabalyait
kovetik, amelynek sordn csak a kompozicié egyes ele-
mei realisztikusak. Hedinger talalé meghatdrozésa sze-
rint a holland téjkép ,reale
erfindung”’ (kitaldlt vals-
sdg), mely elég pontos ah-
hoz, hogy ugy t{injén, mint
egy létezd taj latképe. Ah-
hoz, hogy a tajképeken meg-
jelend klimatikus elemek
mennyire voltak valésago-
sak, a festményeken bdséges
valtozatban szereplé felhék
vizsgalata lehet utmutato.
Miivészettorténeti korokben
a holland felhéfestészet rea-
lisztikus voltdnak vitdiban a
vélemények széles spektru-
ma ismert. Rostworowski'®
szerint a felhStipusok a
mai meteorolégusok altal
felhdatlasz-
nak pontosan  megfelel-

osszeallitott

nek, ezért nem kétséges a valdsaghti dbrazolds. Ennek
ellentmond Walsh,"” aki tagadja a felhék barmilyen
realista dbrdzoldsat, mivel szerinte a felh6 alakja a
kompozicié egészéhez igazodik. Franz Ossing koztes dl-
lasponton van. A berlini Gemaldegalerie és a Deutsches
GeoForschungsZentrum koézos ,Kis Jégkorszak” pro-
jektjének eredményeirdl sz616 irdsanak'® lényege, hogy
a legtobb esetben a meteorolodgiai, geoldgiai és klima-
tikus elemek a XVII. szdzadi holland tajképeken a ter-
meészethez nagyon kozeli médon vannak ébrézolva. Ez
azért lehetséges, mert a kordbbi gyakorlattol eltéréen a
muvészek kimentek a természetbe, és lerajzoltdk, amit
littak. Leginkdbb motivumot gyujtottek késébbi mun-
kaikhoz, mivel a tobb ezer fennmaradt korabeli tajrajz-
bdl viszonylag kevés tiinik festményt el6készité mun-
kédnak. Mindez 1603 kortil kezd4dott, amikor Hendrick
Goltzius elhagyta mitermét, és a Haarlem kornyéki
dtinékrél készitett rajzokat. Altaliban ezeket a miiveket

tartjak az elsé ,realista” holland tajképeknek.

A szdzad folyamdn a szabadban val6 rajzolds minden-
napi tevékenységgé valt, de vajon mi volt a helyzet a
vizfestéssel? A miitermen kiviili rajzolashoz minima-
lis felszerelésre van sziikség, a vizfestéshez csak né-
hény eszkozzel tobbre. Ecsetek, tuvegcesék, szaritott
vizfestéktombok béven elfértek az olyan kis méretd
és konnyen hordozhaté fest6ldddban, mint amilyen az
amszterdami Rijksmuseum gytijteményében taldlhatéd
XVII. szdzadi példany,' melynek felhajtott teteje 4ll-
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vanyként hasznélhat6. A szabadban valé vizfestéshez
minden technikai feltétel adott volt, és egyes mivészek
bizonyara éltek a lehet6séggel, persze erre nehéz bizo-
nyitékot szolgaltatni. Az impresszionista festmények
koziil szamosndl mutattak ki olyan festékbe ragadt, ter-
meészetbdl szirmazé anyagokat, mint homokszemcse,
levélmaradvany vagy virdgpollen, melyek a szabadban
valo festés bizonyitékai. A vékonyan felhordott és gyor-
san szarado vizfestéknél ennek nagyon kicsi az esé-
lye, és valoszintileg ilyen vizsgélatot nem is végeztek.
A plein air festészet egészen a XIX. szdzad kozepéig, a

Barbizoni iskola és az impresszionizmus megjelenésé-

ig nem valt altaldnos gyakorlattd, a festmények szinte
mindig miiteremben késziltek. Szinte, mert kivételek
azért el6fordultak, még a XVII. szdzadi Hollandia-
ban is, ahogyan ez Jan Asselijn’*® munkajin vagy Jan
Lievens® rajzan léthatd, melynek jobb alsé részén az
erdé mélyén megbuvo fest6 dolgozik dllvanya el6tt. Ha
volt példa a szabadban val6 olajfestésre, akkor a sokkal
kevesebb eszkozt igénylé vizfestésre is kellett lennie.
Allart van Everdingen hegyi tdjat dbrazolé munkdja*
akdr a helyszinen is késziilhetett. Ha az aldrajzolds nél-
kiili, barna tintédba és vizfestékbe martott ecsettel fes-
tett, 100 x 132 mm nagysagu tajképet 6sszehasonlitjuk
a mivész két nagyméretli, gondosabban kidolgozott,
valészintileg megrendelésre késziilt tengeri* és folyo-
parti** latképével, vilagosan latszik a mii vazlatos jelle-
ge. Ne felejtsiik el, hogy a XX. szdzad képzémiivészetén
edz8dott mai ember szeme hajlamos kész produktum-
nak latni olyan régebbi alkotdsokat, melyeket a muivész
csak sajat hasznalatra, munkaanyagnak szént, és ebben
a formajaban a korabeli publikum sem értékelt volna.
Szerintem a kicsiny tdjkép ebbe a kategoridba tartozik,
és a miivész ecsetje a szabadban vézolta fel a latottakat.
A helyszin kénnyen lehet valahol az Ardennek erdeiben,
ahol Everdingen 1656-ban megfordult. Ebben a méret-
ben és kivitelben ugyan nem kizért, de igen valdsziniit-
len az értékesitési szandék, sajat maganak viszont miért
készitette volna miteremben, amikor a helyszinen is
megtehette? Ugyanezt gondolom a hegyi tajnal is kisebb
méretii, hasonlé technikaval késziilt masik Everdingen-
kompoziciérol,* melynek el6térben két utazé lathato.

Ezek a miivek nem feltétleniil a
teljes valésagot dbrazoljak, hi-
szen a szabadban val¢ festésnél
ugyaniigy megmarad a mivész
kompozicids szabadsiga, mint a
miitermi munkdndl. A fénykép-
szer(i objektivitashoz kozelebb
4ll6 topografikus munkakat el-
sésorban dokumentéldsi céllal
készitették, alkotoik leginkdbb
foldmérék vagy térképkészi-
ték voltak, de akadtak kozot-
tik mitvészek is. Kozismert
példa a féként templomok é&b-
razoldsira szakosodott Pieter
Jan Saenredam assendelfti
Odulphuskerk épiiletérsl 1633-
ban késziilt, vizfestékkel kiegé-



szitett tollrajza,”® melyre nemcsak a keletkezés pontos
datumat irta r, de fontosnak tartotta azt is megjegyezni,
hogy a mt ,naer het leven” azaz természet utdn késziilt.
Hasonlo, valészintileg autograf felirat talalhato Allart
van Everdingen skandindviai utazdsa sordn Mélndal
telepiilés frészmalmat és vizesését”” megorokitd lapja
hatoldalan,*® melyet késobb felhaszndlt két 1670-es év-
szdmot visel festményéhez.”” A szabadban valé vizfes-
tés nem a korszak jitdsa, hiszen voltak mar el6zményei.
Példaként emlitheté az Everdingen egyik mesterének
tartott®® Roelant Savery vizimalmot 4brazol¢ vizfestmé-
nye,*' melyet en plein air munkanak vélnek. A képen 4b-
razolt folyd valoszintileg a Moldva Praga kornyékén, ahol
amiivész 1604 és 1613 kozott dolgozott, I1. Rudolf udva-
réban. A kép szinvilagat erésen megviselte az eltelt ido,
de napjaink kortdrs muveit leszdmitva nincs olyan fest-
mény, mely abban az dllapotban lenne, ahogyan elhagy-
ta a miitermet. Kiils6 fizikai hatdsokat leszdmitva legin-
kabb a szinek intenzitisaban, drnyalatiban ragadhaté
meg a valtozs. Mindenfajta beavatkozds nélkiil még az
erés fedoképességgel rendelkezé és jo szintartdsardl is-
mert dsvanyi pigmentekkel festett olajkép is elszinezdd-
het a tobbi pigmenttel valo kémiai reakcié soran, nem be-
szélve a lazurfestéknek legalkalmasabb novényi és allati
alapu festékekrol, tintakrol, vagy magarol a papirrol. Az
id6 vasfoga megteszi a magaét, de az idéfaktorndl jelentd-
sebb valtozast okozhat az emberi beavatkozas. Gytjtés-
torténeti kutatdsokbol ismert, hogy a XVIII. szdzadban
mindennapos gyakorlat volt a régi rajzok ,restaurdldsa”.
Meéretre vagdson, kartonra ragasztdson, dekorativ kere-
tezésen tul alapok gyakran kaptak
hitelesnek latsz6 szignaturat vagy
feliratot az alkoté személyétdl.
Ezek altaliban nem befolydsoltak
a kompoziciot, de néhany gyujtd
és keresked$ ennél joval tovébb
ment. Gyakran megtértént, hogy
régi rajzokat vizfestékkel szinez-
tek ki vagy alakokkal gazdagitot-
tak, ezzel megadva a ,végs6 simi-
tast” a miinek, mely igy jobban
megfelelt a korabeli izlésnek és
kereskedelmi  szempontoknak.
A XVIIIL szazadi drverési katal6-
gusok szerint az ilyen lapot gyak-
ran ugy kindltdk eladdsra, mint
yopgemaakt” (befejezett) vagy
yverbeterd” (feljavitott) mivet.
Ben Broos a témérdl irt tanulma-

nyéban®® emliti, hogy a hozzdadés leggyakrabban a mi
elStere, a lavirozds, valamint az alakok tekintetében ko-
vetkezett be. A kiegészitést végzék nagyrészt névtelenek
maradtak, de néhdnyuk ismertté vilt, mivel nevik fel-
tintetésre keriilt a leltdrkonyvekben, drverési katalogu-
sokban, vagy magan a miialkotdson. A dokumentumok
leggyakrabban Isaac de Moucheron nevét emlitik mint
kortarsai és régebbi mesterek rajzainak ,befejezdjét”
és vizfestékkel valo kiegészitéjét, de hasonlé munkara
specializalédott Dirk Dalens, Gerrit Schaak, Jeronimus
Tonneman, Simon Fokke, Nicolaas Verkolje, Abraham
de Haen. Az id6 muldsaval az dtdolgozasok és kiegé-
szitések egyre inkabb osszemosddtak, megnehezitve
az eredeti kompozici6 felismerését vagy a mi szerzo-
ségének meghatdrozasat. A haarlemi Teylers muzeum
gyujteményének egyik, papirra késziilt, szines tajképét
a XVII szdzadi Roelant Roghman kérdéjeles munkdja-
kéntkatalogizaltdk.’* Michiel C. Plomp szerint az eredeti
krétarajz kiszinezése egy késobbi kéz munkaja, és a viz-
festés annyira dominal, hogy a rajz tekintetében nehéz
pozitivan nyilatkozni Roghman szerzéségérél.** Nem
ennyire rossz a helyzet a berlini Kupferstichkabinettben
kezembe keriilt Everdingen-vizfestménnyel.** Egy tigyes
kezti, valoszintileg XVIII. szdzadi mtvész csak egy kis
ylendiiletet” akart adni a statikus képnek, ezért kiegé-
szitette a vaddszoknak utat mutaté szaladd fiacskéval.
A héttérben 1évé csoport részben vagy egészben szintén
kés6bbi kéz munkdjanak tinik. Az eredeti kompozicio-
ba val6 beavatkozés kiilondsen akkor szembet(ing, ha a

miivész Puskin mizeumban taldlhaté mdsik vizfestmé-
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nyét tekintjiik analogidnak.’® Bér az Everdingen grafikai
munkdssdgdnak oeuvre katalégusat 6sszedllito Alice I.
Davies* nem ftiz megjegyzést a mtialkotéshoz, a lapot
6rz6 berlini gytjtemény kuratora, Holm Bevers egyetér-
tett megallapitdsommal.

A vizfestmények nagyjabol hasonld szerepet tolthettek
be a miivészek tevékenységében, mint a rajzok. A kisebb
formatumu, vézlatosabb lapokat dltaliban munkaanyag-
ként haszndltik a miteremben, és csak a mivész haldla
utan kertiltek eladdsra. Ezeket gyakran szakmabéliek va-
saroltak meg — az ilyen hagyatékok leginkabb egyik mu-
vészt6l a méasikhoz vandoroltak. A gondosan kidolgozott,
nagymeéretii rajzok és vizfestmények leginkabb gytijt6k
megrendelésére késziiltek, akik mappdban, vagy — beke-
retezve — a falon tdroltak a miveket. Nem tudjuk, hogy
ez utobbi mennyire volt dltalinosnak mondhato, de ilyen
fennmaradt példanak szamit Avercamp téli tdjat dbrazolé
vizfestménye a Fogg Art Museumban.’® Mig az angliai
korszak vizfestésitechnikdirél béségesinformaciéval ren-
delkeziink, addig a hollandrdl leginkébb a miivek alapjan
vonhatunk le kévetkeztetéseket. Tapasztalatom szerint a
testéi tipust X VII. szdzadi holland vizfestmények kozott
kevés az aldrajzolas nélkili, csak ecsettel festett munka.
Arajzolashoz leginkabb hasznalt, fekete krétaval vagy tol-
lal huzott vonalak a kompozicié lithato részei maradtak.
A visszafogott szinhasznalatu paletta 6sszhangban volt
azzal a hagyomanyos fest6i gyakorlattal, hogy az el6tér-
hez barnat, barndssargat, a kozépséhoz zoldet és sargat,
a tavolsigérzékeléshez, valamint az égbolthoz kéket és
sziirkéket hasznaltak. Féként ez utébbindl volt jellemz6
a szines tintak hasznalata, melyek a festékhez hasonléan
ecsettel elmoshatdk. Attetszést nemigen talalunk a mii-
veken, de a lavirozas gyakran kapott szerepet. Altalaban
hagytak érvényesiilni a papir szinét, de a fehérre gyakran
rasegitettek fedéfestékkel.

A szézad folyamin a tijképek népszertisége, ennek
megfeleléen mennyisége is folyamatosan nétt. Delft ko-
rabeli gytijteményeit vizsgilo Montias tanulmdnya sze-
rint mig 1610 és 1619 kozott a festményeknek csak ne-
gyede volt tdjkép, addig az utols6 évtizedek egyikében
(1670-1679) a tajképek részesedése mar 41 szazalékot
képviselt.*” Ez a tendencia valdszintileg a vizfestmények
esetében is hasonlo lehetett. Ennek ellenére nagyon kevés
fest6i vizfestmény tajképet taldlunk a korszakbol. Termé-
szetesen ma csak a rank maradt mutveket tudjuk szémba
venni, de a napjainkban ritkdnak szdmit¢ alkotdsok nem
feltétleniil jelentik azt, hogy a sajat korukban is ritkasdg-
nak szamitottak. Becslések szerint Hollandidban a XVII.

és XVIIL. szdzadban 6t-tizmilli képet festettek, melyek-

nek legalabb a fele 1600 és 1700 kozott készilt.* Ebbol a
hihetetlen mennyiségbdl napjainkra kevesebb mint egy
szdzalék taldlhaté mizeumokban és jelentés magangytij-
teményekben.* Ha az évszdzadok viharait a festmények
ilyen piciny része vészelte at, akkor a sériilékenyebb pa-
piralapu egyedi munkédk esetében sem szamithatunk
jobb eredményre.
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