Goncz Zoltan

,Ekitsd magad, kedves lélek”
J. S. Bach dallamainak ornamentikajarol

m ,Nemegyszer nyilt ra alkalmam, hogy 6sszehasonlit-
sam fobb miiveinek tobb példdnyit, és meg kell vallanom,
hogy egyszerre éreztem meglepetést és 6romaét, amikor
tapasztaltam, hogyan javitja ki apranként a hibést jora, a
jot jobbra és a jobbat tokéletesre” — irja Johann Nikolaus
Forkel, az els6 Bach-életrajz szerz6je 1802-ben, a mester
sajat miiveit folytonosan atdolgozo, javité munkaja kap-
csdn.' E valtoztatdsok sordn természetesen nem kizarolag
diszesebbekké valtak a kompozicidk (hiszen nemegyszer
éppen egyszertibbekké, lényegre torébbekké lettek, vagy
akar egészen radikalis atformdlodason is keresztiilmehet-
tek); a kiilonféle véltozatok egybevetése ugyanakkor ta-
nulségos bepillantast enged Bach zeneszerz6i miihelyébe,
a komponalds folyamatiba, amely alkotéfolyamatot az
egy verzioban rdnk maradt miivek esetében 4l-

talaban csak nehézkesen, hipotetikusan lehet
rekonstrudlni. Vizsgdlodasunk elsé dllomasa-

ként éppen egy ilyen tobb viltozatban fennma-

radt tételt vesziink szemiigyre. Mar most tisz-

taznunk kell, hogy a kovetkezékben nem
elsésorban a jelekkel® dbrézolt diszitésmintak-

kal (trillak, mordentek, elékék stb.) és azok el-

adasaval foglalkozunk — mar csak azért sem,

mert Bach elédeihez és kortarsaihoz képest jo-

val akkuritusabban (konkrét ritmusokkal és
hangokkal) jegyezte le diszitett dallamait —, hanem ,a di-
szités” bachi életmiben talalhato kiilonféle megjelenéseit,
véltozo jelentéseit, valtozatos kontextusait kiséreljiik meg
sorra venni, természetesen a teljesség igénye nélkiil.

A Wohltemperiertes Klavier 2. kotetének nyitotétele, a
C-dir prelidium (BWYV 870) hat kiilonféle véltozatban,
de lényegét tekintve harom féalakban maradt rank.?
Az 1720-bdl datalédé elss, 17 iitemes verzidt (BWV
870a) Bach késdbb alaposan étirta, s nagyszabdst, 34
itemes tétellé bévitette. Ennek az autograf valtozat-
nak (BWV 870b) ismeretes egy diszitettebb verziéja
is (BWYV 870), amely veje, tanitvinya, Johann Chris-

toph Altnikol kézirasaval hagyomanyozddott rank — ez
utdbbi tekintheté a mu legkiérleltebb, végleges forma-
jénak. A diszitések (roulade-ok) révén a mi gazdagabb,
véltozatosabb, érdekesebb lett; a harminckettedes
ritmus neki-nekiléduldsa kovetkeztében a kordbbi fo-
lyamatos tizenhatod-mozgds motorikussdga izgalma-
sabbd, a dallamfolyondarok dramldsa organikusabba
és nem utolsdsorban virtuézabbd valt. A valtoztatds
kovetkeztében a kompozicié mér a legelsé titemekben
felfedi kromatikus jellegét (c-h-b-a); egyben e kromati-
ka felmutatdsa révén jobban rdirdnyitja a figyelmet egy
egyébként rejtett (s dltaldban rejtve is maradé) gesztus-
ra: a szerz$ ,aldirja” a ciklust, a nyit6tételbe beleszovi
nevének hangzé bettit (B-A-C-H).

Feldiszités

Ekitsd magad, kedves lélek,
Hagyd el mdr a biint és vétket,
J6jj, hogy napnak fénye érjen

S tiindokolj itt fényességben;
Ura irgalomnak s tidvnek

Ldt im vendégiil most téged.

O kormdnyoz fonn a mennyben

4

S j6, hogy benned szdlldst leljen.
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Kiilonosen halés feladat volt Bach szaméra egy olyan
korédldallam feldolgozdsa, amelynek mér szévege is a diszi-
tésre szolit fel. Az orgonara irédott Schmiicke dich, o liebe
Seele (Ekitsd magad, kedves lélek) koralfeldolgozas (BWV
654) egyediilallé szépsége, mélysége mér Schumannt is
lenytigozte. Mendelssohnt — aki orgonistaként jatszotta is
akompoziciét — a kovetkezd patetikus vallomdsra sarkall-
ta: ,Ha az élet megfosztana minden reménytdl és hittdl, e
paratlan korél visszaadnd mindkett6t.”

A sarabande-ritmusu tételben a kordldallam feldiszitése tobb
sikon, és eltéréd modon torténik. A komotosan lépdeld pedal fe-
lett Gjra és ujra megszolalo ritornell-dallam mar eleve a koral
elsd soranak diszitett valtozata. A legfelsé szélamban hallhato
cantus firmust azonban Bach nem a megszokott stratégiaval
koloralja, hanem lépésrél 1épésre, fokozatosan. Az elsé harom
hang még diszitetlen (ezeken hangzik el ugyanis az ékitésre
vald biztatas), és (a kérést mintegy teljesitve) csak ezutdn kez-
dédik el az egyre aprélékosabbd valo ornamentdcio, amely a
dallamsorok zdréhangja el6tt mindig trillaba torkollik.

Az utolsé cantus firmus belépéseknél a dallamok dekors-
lasa teljessé valik, mar a kezd6 hangok is diszt kapnak; az
utolsé korélsor pedig — egy énekesmadarat is megszégye-
nité médon - szinte eksztatikusan csapongovi lelkesiil.

Lecsupaszodas

Ember, sirasd nagy vétkedet,
Mert érte Krisztus a mennyet
Elhagyva foldre szdllott.
Tiszta és kedves Sziizanya,
Sziilte 6t nékiink Mdria,
Hogy legyen kozbenjdronk.
Holtaknak adott életet,
Meggydgyitott sok beteget,
Mig eljott az 6rdja,

Hogy értiink dldozat legyen,
Es minden vétket felvigyen
A kinterhes keresztfdra.®

Az O Mensch, bewein’ dein’ Siinde grof (Ember, sirasd nagy vét-
kedet) passidkoral orgonafeldolgozdsdban (BWV 622) a diszi-

tett koraldallam - akércsak az el6z6 kompozicidban - a legfelsé
szolamban hallhat6. A lasst temp6ju, négyszolama miben meg-
hatdrozoak a skdlaszerd, lépdel$ dallamok, heves mozdulat, na-
gyobb ugris alig taldlhatd. Az utolsé koralsort tartalmazo zérd
titemekben Bach tbb zenei eszkozt kapesol dssze a kordlszoveg
jelentéstartalmanak minél mélyebb kibontdsa érdekében.

Jollehet a korildallam szinte végig koloralt, a mii végéhez
kozeledvén a cantus firmus két alkalommal diszitetleniil, esz-
koztelenill, a maga egyszertiségében jelenik meg. A kereszt-
dldozathoz érkeziink. A lapiddris kordldallamot mindkét
megjelenésekor a pedilban hallhat6 jellegzetes, kromatikus
dallamképlet, a passus duriusculus® hordozza; a vonszolédva
emelkedd pedal-dallamot a két kozépsé szolam surl6do disz-
szonancidi teszik még fajdalmasabbd. A cantus firmus legutol-
s6 dallamsora, miutén eléri legmagasabb hangjat (asz’), irdnyt
valt, s — mintegy a peddl dallamdra vélaszként - ereszked
passus duriusculusszé alakul.

A kompozicié végén a kordlszoveg minden egyes szava je-
lentéséget kap, s ez drimai mdédon hat a zene folyamatara.
A kereszt” (Kreuze) sz6 végén Bach dobbenetes hangnemi ki-
térot tesz: varatlanul egy Cesz-dir akkord jelenik meg, az addig
folyamatos mozgést is megdermesztve. (A barokk érdban a ,b”
el6jegyzéses hangnemeknek haldlszimbolikdja van; a hét ,bés”
Cesz-dir mindhét hangja lefelé van médositval) A feltaruld
mélység szivbemarkol6, a hangzas félreérthetetlen! Az utolsd
sz6nal (,lange”)” az eleve Adagio assai (nagyon lassti) tempé
még lassabb4 (Adagissimo) valik. A kompozicié enyhet ad6 zar-
latéhoz érkezik, s ekkor - hihetetlen érzékenységrol és tudasrol
tantbizonysigot adva — (mintha valakinek egész élete suhan-
na el emlékeiben) siritetten még egyszer lepereg a koral négy
utolsé hangja (asz-g-f-esz) - elvégeztetett.

Megbocsatas

Irgalmazz nekem

Istenem, konnyeimért;

Nézd, itt,

Elétted zokog szivem és szemem
Kesertien.

Irgalmazz

Istenem, konnyeimért.



Ez az dria azt kovetéen szélal meg a Mdté-passidban
(BWV 244: 38-39), miutdn Péter hdromszor tagadta
megJézust. A tétel nemcsak a passio egyiklegszebb része,
de Bach életmivének is egyik legkifejezobb, legmegra-
z6bb pillanata.® Az druldsig vezetd folyamat részletesen,
dramaturgiailag hitelesen és érzékletesen van kibontva.
Péter helyzete egyre szorongatdbb: a két szolgdldlany
utan harmadjdra mér a teljes kérus bizonygatja fenyegetd-
en ,Bizony te is koziiliik valé vagy”. A harmadik, immaér
dtkozodo és eskiidozé heves tagadds utdn megszolal a
kakas, Péter szembesiil multbeli, Jézusnak tett igéretével,
s jelen idejii gyarlosdgdval. Az evangélista kilép addigi
targyilagos szerepébél, dallama - a szinte megsemmisii-
16 Péter szégyenére reflektalva, s egyben megeldlegezve
a kovetkez6 aria hangvételét — fajdalmassd, elgyotortté
valik. De még valami 6sszekoti a két tételt! S ez nem mds,
mint a harmadik tagadds — ,Nem ismerem ezt az embert”

—dallama.’

Nem véletlen, hogy a tagadészora (nicht) énekelt to-
vébbereszkedd hangok'® nem kertilnek 4t az énekes és
a sz0lohegedii szélamdba: a tagadds visszavonddik — a
btin binbanattd alakul. Az dria f6dallama mar legel6szor
diszitéhangokkal (el6kékkel és hosszu elékékkel) szélal
meg a sz6lohegediin, amit6l még kifejez6bbé valik.

Hosszasan lehetne még elemezni az ének- és a hegedii-
sz6lam kapcsolatat, a keresztet formdz6 motivumokat, a
dallamok csipkefinomsagt ornamentikajit, a zenekari
kiséret jellegzetességeit, de az igazi titokhoz aligha ju-
tunk kozelebb. Ugyanis ami ebben az dridban megva-
16sul, az nem kevesebb, mint az, hogy a btinvalldssal és
bunbanattal parhuzamosan, egy idében megtorténik a
megbocsatas is.

Ez a zene vigasztal. Ez a zene feloldoz. Ez a zene maga
akegyelem.

Elmosédas

A Phoebus és Pin pdrviadala cim@ vildgi kantitiban"
(BWV 201) az ornamentdcié tjabb zenei lehetdség kifejté-
sének eszkozévé valik, a diszitések'*> alkalmazdsival rend-
kiviil realisztikus visszhanghatast ér el Bach. Ugy is fogal-
mazhatunk, hogy maga a visszhang valik diszitéelemmé.

Az ekho eleve kedvelt, jitékos megoldds a barokk
zenében,”® azonban ezt az akusztikai jelenséget ilyen
yfotérealista” modon még senki sem komponélta meg
Bach elétt. Phoebus ,vizsgadridjanak” elején a ritornell-
dallam a fuvoldn, az oboa d’amorén és a szordinalt I. he-
gediin szolal meg. Az 1. iitemben teljesen parhuzamosan
(egyszerre), azonban a 2. {itemben a fafivés hangsze-
rek és az I. hegedd szélamai szétcsusznak, méghozza
ugy, hogy az elékék és a trilla eleve lehetetlenné teszik
a szinkronicitdst. A 2. {item utolsé felében (az egyediil
maradt szordinlt I. hegedd piandjin) mar csak a dallam
felismerhetetlenné torzult legvégét halljuk. A visszhang
diszitések és roncsolt dallamfoszldnyok rafindlt elegye-
ként, ,beépitett hibaként” artikuldlodik. Ha valéban
a leirt kottdnak megfeleléen, értén adjék eld e részt,'* a
hatds olyannyira megdobbentd, hogy elsé halldsra nem
is értjiik, mi tortént, s elészor leginkdbb tényleg valami
eldadasi hibdra gyanakszunk. (Ilyen tultelitett, vissz-
hangszerti struktardkat a XX. szdzadban Ligeti Gyorgy
mikropolifon kompoziciéiban hallhatunk.)

De hogyan kerill a visszhang — f8képp ilyen ,hiper-
realista” modon — Phoebus 4ridjaba? Ekhonak semmi
dolga nem volt Apolléval, annal inkdbb - igaz, nem Ovi-
dius Atvdltozdsokjéban'® — Pannal. Lehet, hogy Phoebus
mar dridjanak legelején éreztetni akarja folényét Pannal
szemben? Tudomdsira hozva: tudja, hogy megolte a
nimfat.

De lehet, hogy masrol van sz6. Lehet, hogy a ,beépitett
hiba”, a bizonytalansdg, elmosddottsag nem egy multbeli
eseményre, hanem egy jovében bekovetkezendére vo-
natkozik, annak eldszele.

Nem kizart, hogy Bach barokk ,mikropolifénidjanak”
lehetséges értelmezéséhez éppen Ligeti mikropolifon
miiveinek elemzése visz kozelebb. Herman Sabbe - Li-
geti kompozicidinak kapcsin — a kovetkezoket irja a
visszhangrol: ,Az ekh¢ felettébb kétértelmd. Tikor-
ként, elnyujtasként, imitacioként megkotd, tehat Eroszt
szolgalo principium. Mint viszalyt szité megkettéz$dés,
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az ekho6 ugyanakkor a disszocidcid, a diszkontinuitds
principiuma is. Minél tovabb haladunk a [visszhang]ti-
pusok sordban, anndl erésebben érvényesiil az ekhonak

Thanatoszt képviseld hatdsa.'®”

S mintha tényleg igy
lenne: a kénnyed, rebbend trilla, a kosza el6ke, az apréd
rezdiilés, a szinte mérhetetlen elmozdulds mintha egy
kozelgd tragédia hirnoke lenne. Ami torténik, Ovidius
Atvdltozdsokjanak 10. kdnyvébsl is ismert: Hyacinthusra
(az 4ria cimzettjére) ugyanis a nyugati szél, Zephyr is
szemet vetett, s mivel Hyacinthus Apoll6t valasztotta, a
téltékeny Zephyr a napisten elhajitott diszkoszét kissé
arrébb fajta, amely igy haldlra sebezte a spértai herce-
get. Taldn éppen ez a torténet adja a magyardzatat, miért
keriiltek egyaltaldn a szelek ebbe a kantatdba; talan ez a
jovében bekovetkez6 ,baleset” az oka annak, hogy akan-
tata legelején — a nyitotételben — megprobaljék a szeleket
visszaparancsolni barlangjukba.

Koénnyed, rebbend trilla, kdsza el6ke, apré rezdiilés,

szinte mérhetetlen elmozdulés...
Szétosztodas

Oszd meg kenyeredet az éhezdvel, vidd be hdzadba a
szegény bujdosékat, ha mezitelent ldtsz, ruhdzd fel, és
ne zdrkézz el testvéred el6l! Akkor eljon vildgossdgod,
mint a hajnalhasadds, és hamar beheged a sebed. Igaz-
sdgod jdr el6tted, és az Ur dicsdsége lesz mogotted.

A BWYV 39-es kantéta (Brich dem Hungrigen dein Brot)
sulyponti tétele az akkordikus és polifon szakaszokat
egyardnt tartalmazé nyitékorus, amelynek szovege
Ezsaiis konyvébsl valé (58: 7-8). A kezdetben magi-
nyos, elszigetelt hangokkal, a szinte csak sziinetekbdl 4116
zenekari szolamokkal hatédsosan érzékelteti Bach a nyo-
masztd inséget. Ez a sivar hangzds mintegy vardzsiitésre
dtalakul, kitelik: a fuvoldk és oboak — immar kapcsolatba
lépve — egymdsnak adjdk Gjonnan lelt dallamaikat. Mi-
elétt az els6 sz6 elhangzana, a basszus-szolam emblema-
tikus zenei példaval szemlélteti, valaminek fel-, eloszta-
sdval nem szegényebbé, de egyre gazdagabbd vélhatunk:

fokozatosan diszesedve, el6sz6r csak S, majd 6, 7, végiil 8
hang hangzik el ugyanannyi idé alatt (a teljes skélara ki-
kerekedve) — nem nehéz a kenyérszaporitas csodajéra is-
merni, hiszen erre utal mar maga az 6t6s szdm is, ugyanis
Jézus mind a négy evangéliumban'’ ot kenyérbdl vendé-
gel meg Gtezer embert.

Lezardodas

Tronusod elé jarulok
Istenem, és aldzatosan kérlek,
Ne forditsd el kegyes arcod
Télem, szegény biinostol.

Adj nekem boldog véget,
Ebressz fol az utolsé napon,
Uram, hogy 6rokkon ldssalak,
Amen, dmen, hallgass meg.

A Vor deinen Thron tret ich hiermit (Trénusod elé jarulok)
korélfeldolgozds (BWV 668), amelyen Bach — minden

bizonnyal*®

— élete utolso aktiv napjaiban dolgozott, elsé
latasra szinte alig tartalmaz diszitést. Az orgona legfelsé
sz6lamdba helyezett cantus firmus mértéktartd dekora-
lasa tudatos zeneszerz6i dontés, amelynek valdszind-
sithetd okdra — s a ,mértékre” magéra — a tovabbiakban
részletesen kitériink. Mindazonaltal a kompoziciéban
valdjaban nagyon sok ,diszités” hangzik el, ha nem is
a megszokott modon. A cantus firmus belépései elott a
korél aktuélis dallamsora és annak tiikorforditdsa meg-
jelenik fugaszertien az alsébb szélamokban, tébbnyire
ardnyaban felére csokkentett hangértékkel, diminudltan.
A ,dimintcié” (kicsinyités) a barokk kort megel6z6-
en nem csak a dallamok kétszer (proportio dupla), vagy
négyszer (proportio quadrupla) gyorsabb megszélaldsara
vonatkozott, a kézépkor zenetandban a diszitések gyj-



téneve is volt (igy az improvizalt ellenponté is). Bach
ebben a tematikusan roppant koncentralt mévében — el-
lenpontszerkeszté mivészetének legmagasabb cstcsaira
jutva’ - a kordldallamot kontrapunktikus eszkozokkel,
sajat magaval ,disziti fel”, ezéltal egyfajta killonos ,disz-
telen diszitettséget” megvaldsitva.

A cantus firmus ,takarékos” ornamentikdjara visszatérve
feltétleniil meg kell emliteni, hogy kevés ingovanyosabb
teriilete van a Bach-kutatdsnak a szdmszimbolikdn4l.*°
Mindazoniéltal néhdny ,fészdm” szignifikins és kohe-
rens ismétlédése az életmiben céfolhatatlan. Ilyen pél-
ddul a 14-es és a 41-es, amelyek a BACH, illetve a J. S.
BACH névalakok bettisorszamainak 6sszegei.”’ A koral
legfelsé szolamban megszdlalé dallamét Bach ugy ,egé-
sziti ki” diszitéhangjaival — sajat magat is a kompozicié
részévé téve —, hogy annak elsé sora (Trénusod elé jaru-
lok) 14 hangd® lesz, mig mind a négy sor dsszesen 41
hangot* tartalmaz.

Bach miivészetében a diszités nem manir, nem oncélu ci-
coma. Az ornamentika révén tobbsikuva valik a kompo-
zicid, kitdgitva a zene értelmezési tartomanyit, osszetett
konnot4cidkat generalva akdr fogalmi (verbalis), nume-
rikus, vagy akusztikus irdnyokba. A dallamdiszités nem
csupdn a legfelsé szélamban megy végbe, a dekoracié
dltalaban a mélyebb rétegekre is attevédik, s6t annyira
Osszefiiggd, szerves szovedék alakul ki, hogy a jelenséget
akar forditva is szemlélhetjiik: a diszes dallam a funda-
mentdlis rétegek emergencidja révén jon létre.

Bach diszitdmiivészetének csillogisa nem a lakk feds-
réteg talmi fénye, hanem a drédgakévek belsé kristaly-
szerkezetében ébredé tiizek kivetiilése. Az alkotomunka
intenzitdsa kovetkeztében a fraktalszerd, ornamentikus
mozzanatok, a kicsiny mozgésok mogott is végtelen tav-
latok nyilnak, s a m{ idejének kvantumai — a latszolag el-
illano pillanatok — az 6rokkévaldségot rejtik magukban.
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bonyolédik. A pasztorok kecskeszarva és -labu istene,
Pén zenei parbajra hivja a napistent, Phoebus Apollét.
Pan eredetileg sziirinxen (,Pan-sipon”) jatszott, mig
Phoebus lanton (a kantdtaban mindketten énekelnek);
itéletet a hegyi isten, Tmolus és a frig kiraly, Midas hoz.
Maga a parviadal nem magatdl értetédéen zajlik e kan-
tataban. Azt gondolhatnank, hogy Bach egyértelmiien a
»tudoés”, ellenpontozé stilus mellett tor majd landzsét, de
ezt a szerkesztésmodot éppen a vesztes Pan alkalmazza
daléban - igaz (fképp az aria kézéprészében), siralmas
szinvonalon —, mig Phoebus az akkortéjt divatos, 4j, gi-
lans stilusu aridval gy6éz. Bach tehét valéjaban igencsak
korszeriien — egyben koroktdl fiiggetleniil — azt tizeni,
hogy az érték tekintetében nem a ,stilus” a meghatdrozo,

hanem egyértelmiien a mesterségbeli tudas.
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A mivet elemz8k érdeklédése eddig — értheté modon —leg-
inkdbb magara a zenei parviadalra irdnyult, s a , diszitések”
kozil f6ként arra a — szamarnyerités formdjéban a zenében
is hallhat6évd vélé - szamarfilre, amellyel Phoebus ,ékesiti
fel” abalga itéletet hozé Midast.. (BWV 201:11 - 110-113.,
117-119., 137-140. és 143-146. iitem.)

Tobb Bach-miiben is taldlunk ilyet: példdul e kantata
(BWYV 201) nyitétételében. Kedvesen ironikus, ahogyan
a Herkules vdlasziiton kantita (BWV 213) S. tételében a
hezitdlo cimszereplé ellentétes dontéseit készségesen
megismétli a tandcsaddsra felkért ,hii” visszhang.

Az ebbdl a szempontbdl (is) az egyik legizgalmasabb
el6addst Leonardo Garcia Alarcon vezényelte 2011-ben
Namurban és Ambronayben. Errél a hangversenyrél CD
iskésziilt (AMY-031), és azinterneten is meghallgathaté:
https://youtu.be/WL2WImNngw4

A kantata szovegkonyvét Ovidius miive alapjan Christi-
an Friedrich Henrici (kolt8i alnevén: Picander) irta; Ovi-
diusnal kizdrélag Ekhé és Narcissus torténete szerepel.
Longosz Daphnis és Chloéjaban Ekhé a zenének és tanc-
nak szenteli életét, s emiatt Pan féltékeny dithében dara-
bokra tépi — igy keletkezik a visszhang.

SABBE, Herman: Ligeti Gyiorgy. Zeneszerzés-fenome-
noldgiai tanulmdnyok. Ford. SZALAY Marianne, Bp.,
Continuum, 1993. 94.

Maté 14:13-21; Méark 6:32—44; Lukdcs 9:10-17; Janos
6:1-1S.

Nagyon nehéz rekonstrudlni, mi tortént valéjaban Bach
halélos 4gyanal; mi a valésig és mi az utdlagosan kel-
tett legenda; mikor és hogyan jott létre a BWV 668-as
korilfeldolgozés. Bévebben: WOLFF, Christoph: Johann
Sebastian Bach — A tudds zeneszerz6. Ford. SZEKY Jénos.
Bp., Park, 2004, 513-514.

Szdmos zeneszerzd (pl. Buxtehude) komponélt nagyon
kotott, bonyolult kontrapunktikus gydszmuvet. A szigo-
rt, ellenpontozé stilus f6képpen az égi, kozmikus, isteni
rendre reflektdl. B6vebben: YEARSLEY, David: Bach
and the Meaning of Counterpoint. Cambridge, Cambridge
University Press, 2002, 1-41.

Anélkiil, hogy tulsagosan belemeriilnénk a nyilvinvald-
an talhajtott ,6sszefiiggések” kusza halmazédba: valaki
példaul ,felfedezte”, hogy a BWV 77-es kantata nyit6-
kérusa 77 ttemes; mintha bizony Bach 1723-ban elére
latta volna, hogy miijegyzékének 6sszeallitéja, Wolfgang
Schmieder 1950-ben melyik sorszamot adja majd a ,Du
sollt Gott, deinen Herren, lieben” kezdett kantatanak.
B:2+A:1+C:3+H:8=14. // J:9 + S:18 + BACH:14 = 41.
Ruth Tatlow rdmutat, hogy e szdmok — érdekes koinci-

denciaként, paralelizmusként — mds csalddtagok nevével
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is kapcsolatba hozhat6k: Bach elsé felesége, Maria BAR-
BARA=41, M. B.=14; els6 fia -~ Wilhelm Friedemann
Bach - W. F. BACH=41; masodik fia — Carl Philipp
Emanuel (Immanuel) Bach - C. P.1. BACH=41. (Az ibé-
cé szamértékei sorszamuk alapjdn: A=1, B=2, C=3, D=4,
E=5, F=6, G=7, H=8, IJ=9, K=10, L=11, M=12, N=13,
0=14, P=15, Q=16, R=17, S=18, T=19, UV=20, W=21,
X=22, Y=23, Z=24.) TATLOW, Ruth: Bach’s Numbers.
Compositional Proportion and Significance. Cambridge,
Cambridge University Press, 2015. 68.

A 14-es szam megjelenése ugyanakkor nem csupdn aldirds-
képpen értelmezheté. Egy — Bach idejében is szimon tartott
- Krisztus-szimbolummal is kapcsolatba hozhat¢, az , A és
Q’-val (,En vagyokaz Alfaésaz Omega, akezdetésavég,az
elsd ésutolsd.” Jelenések konyve 22:13). A gordog ABC — min-
dent magdban foglalo jellegzetességet kifejezd — legelsé és
legutolsd betiije (A és Q) latinra, németre forditsa nyoman
(A ésO) erésenkotddott a 14-es szimhoz (az,,0” sorszama:
14). Ezt a szémszimbolikai kapcsolatot kiilonésen tudatosi-
totta Paul Speratus Es ist das Heil uns kommen her kezdeti
- Luther altal is nagyra tartott - dogmakoralja, amelynek 14
versszakat a szerz$ — hangsulyozva a koral bibliai tizenetét
— az ABC bettivel litta el, A-t6]l O-ig. B6vebben: CHAFE,
Eric: Anfang und Ende: Cyclic Recurrence in Bach’s Can-
tata Jesu, nun sei gepreiset, BWV 41. = STINSON, Russell
szerk.: Bach Perspectives 1., University of Nebraska Press,
1995.103-134.

A zeneszerz nevébdl levezethetd 41-es szam ugyancsak
kapcsolatba hozhat6 Jézussal, aki — a Maté- evangélium
felsorolasa alapjan — Abrahiam utdn 41. nemzedékként
sziiletett meg (Mété 1:17). Ezt az egybeesést Bach a
Magnificat (BWV 243) Omnes generationes kérustételé-
ben huzza ald. Bévebben: GONCZ Zoltin: Bach testa-
mentuma. Bp., Klasszikus és Jazz, 2009. 68-69.



