Veress Ferenc

Organikus irdnyok a magyar szobraszatban

Romdn Viktor pdlydja (1937-1995)

m Az emberi test dbrazoldsdnak eurépai hagyomdnydban
két ellentétes irany fedezheté fel. Egyik a klasszikus esz-
mény, amelynek Kenneth Clark atfogé tanulmanyt szen-
telt. Ami ettdl az idedltdl killonbozott, azt a szerz6 a korai
kereszténység elutasito magatartdsabdl szdrmaztatta.'
Valdjaban azonban létezik egy masik, a klasszikustol el-
térd, nagyon régi alaptipus, a populdris kultdra groteszk
testképe, ezt Mihail Bahtyin vildgitotta meg Rabelais
Gargantua és Pantagrueljében.? Ennek a groteszk testkép-
nekaz eredete az smiivészetbe nyulik vissza, a populdris
kultara évszazadokon keresztiil megorizte. Ez az idedl
rokon a ,vitalizmussal”, amelyet Herbert Read jellemzett
mint a XX. szdzadi szobrészat egyik fontos vonulatat, s
amelynek eldzményei éppen azok a kulturak (korai gé-
rog, etruszk, régi mexikdi, mezopotamiai, egyiptomi, ro-
man és gotikus muivészet, afrikai és polinéziai torzsi kul-
tardk), melyek nem klasszikusnak minésiilnek: ...
mindezekben a korokban k6z6s, hogy nem a klasszikus
szépségidedl volt a miivész célja, hanem ez a mésik esz-
mény, a vitalitdsé, a forma és érzelem egységéé.”

A magyar szobraszatban az organikus, groteszk test-
felfogas egyik mesterének Medgyessy Ferencet (1881~
1958) kell tartanunk. Medgyessy mitermében furcsa
targyak tomegét halmozta fel, koztitk érdekes csont-
darabokat (hortobagyi kutyagerinc, firészhal flirésze,
négyszarvi kos koponyaja, I6koponya), melyek az orga-
nikus vildg formdihoz valé vonzédasardl tanuskodnak.*
Borsos Miklos ugyanilyennek irta le Henry Moore
mitermét, amelyet 1963-ban latogatott meg.® Henry
Moore igy vallott sajat tapasztalatairdl: ,Bar érdekls-
désemet legmélyebben az emberi alak kéti le, mindig
nagy figyelmet szenteltem a természeti formaknak, igy
példaul a csontoknak, kagyloknak és kavicsoknak. [...]
A kavicsokon jol megfigyelhets, miképpen munkalja
meg a természet a kdvet.”

Ezt az irdnyt képviselte a magyar szobrdszatban a
gyergyocsomafalvi Borsos Miklés (1906-1990), aki

mesterének vallotta Moore-t csakiigy, mint Medgyes-
syt.” A szintén székelyfoldi szdrmazdsu Benczédi Sandor
(1912-1998) Budapesten toltdtte 1944-1945 telének
tragikus ostromat, s ezalatt az Epreskertben egyiitt dol-
gozott Medgyessyvel, majd hazatérve fontos alakjava
vélt az organikus erdélyi szobrdszatnak.?

Szervatiusz Tibor (sziil. 1930) édesapja, a Parizsban
is dolgozé Szervétiusz Jend (1903-1983) kozremiiks-
désével ismerte meg Constantin Brancusi (1876-1957)
mitivészetét. Brancusi visszatért a taille direct (kdzvetlen
faragés) technik4jahoz, melyet Medgyessy Ferenc is tu-
datosan mivelt, s a roman népi hagyomdnyok alapjin
éppligy, mint a primitiv kulturdk hatdséra, feltdmasztotta
a fafaragds 6si mivészetét.

Brancusi és Moore voltak a példaképei a Borsos-
sal azonos genericidhoz tartozé Etienne Hajdunak
(1907-1996)."° ,Ahelyett, hogy az emberalak kiilss
fizikai jellemz6it mdsoltam volna, a sajat plasztikai
kifejezékészletem segitségével irtam at annak formait,
vagyis felhasznaltam a konturt, a sikok viszonyrendsze-
rét, az er6vonalakat, a fény és drnyék hatdsokat, a fény
kontrasztjat az drnyékkal” — vallotta egy alkalommal."
Munkdinak formavilagaban szdmos affinitds tapasz-
talhaté Borsossal, az Olaszorszdgba emigralt Amerigo
Tottal (Téth Imre, 1909-1984) és a Németorszagban le-
telepedett Barta Lajossal (1899-1986).12

»Szdmomra a fa egy él6 léttel biré teremtmény, mely-
hez kozeli rokonsag fiz. Soha nem birtam elviselni a
kidontott fa latvanyat. Volt benne valami tragikus, holt-
testhez hasonld. Ezeket a gyermekkori emlékeket ma
is magamban hordom, szobrdszatom jelentékeny része
beldliik ered. A fa egy olyan tomeg, amely nem teljesen
telitett, dgai tiregesek, atfuj kozottiik a szél. Legutdbbi ra-
csos szobraimban is ott van egyfeldl a torzs, amely kom-
pakt, masfelSl az dgak rendszere, amely teret hoz létre”
— irta Etienne Hajdu."® Véletlen egybeesés, mégis azonos
élményvildgra utal, hogy Hajdu Istvan késobbi parizsi
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segédjének, Romdn Viktornak els6, Bukarestben kiélli-
tott absztrakt munkdja éppen a Kidélt fa volt.

Az 1937-ben, Homorédszentmartonban (Martinis,
Romadnia, Hargita megye) sziiletett Roméan Viktor mas
generdcidhoz tartozott, mint a Medgyessy-tanitva-
nyok, Borsos Miklés és Benczédi Sandor. Sziilei, Ro-
man Ferenc és Koncz Ilona egyszerii parasztemberek
voltak. Romdn Viktor elsé taldlkozasit a mivészettel
a falusi szerszamok, faragasok jelentették. 1950-tSl a
marosvésarhelyi mdvészeti gimndziumban tanult, ahol
mestere Izsik Marton szobrdszmivész volt. Az érett-
ségit kovetéen Bukarestben folytatta tovabb tanulma-
nyait. Ez a vélasztds eltért az erdélyi mutvészek dltal
akkoriban kovetett uttdl, amely 4ltalaban Kolozsvérra
vezetett. Sajétos, egyéni elhatirozas eredménye, mint-
egy el6vételezi Romdan paélydjanak késobbi alakula-
sat.'"* A bukaresti Nicolae Grigorescu Képzémiivészeti
Egyetemen Constantin Baraschi és Ion Murnu voltak
a tandrai. Banner Zoltan szerint Bukarestben f6ként
Balogh Péter (1920-1994) mithelye jelentette az tjfajta
plasztikai torekvések kiindulopontjat. Kiemelkedd je-
lentéséggel birt a roman nyelven megjelent Brancusi-
monogréifia (1965) és az 1968-ban Bukarestben meg-
rendezett Henry Moore-kiallitds.'s

Kezdetben ugyan Bourdelle dekorativ miivei hatot-
tak Romdn Viktorra, azonban ezt a figuralis felfogast
hamarosan egyhangtnak, akadémikusnak érezte. ,Ké-
sébb kozvetlen kérnyezetemben sok egyhangusigot,
eréltetettséget éreztem. Négy évvel ezel6tt aztan valami
hazakergetett falura.” Folfedezte magénak a varrottasok
szines, szogletes motivumait. ,Tdncol6 parokat lehet fel-
ismerni benniik, a végsékig leegyszertsitett formaelgon-

doldssal. Ez volt az els6, amit fibol kifaragtam. Ebb6l lett
aztan minden: Pk, Denevér.”®

Az ’50-es évek kotelez6 szocredl tematikdjabdl, a figu-
ralitdsbol a’60-as évek elején szinte észrevétlen dtmenetet
latunk az absztrakcié felé."” Jelrendszerének archetipikus
formait a mtivész a tudatalatti mélyrétegeibdl hozta fel-
szinre. Szerepet jatszottak benne gyermekkori élményei, a
mesék-mondak vilaga, a sziiléfalujét jellemezd hiedelmek.
Egy interjuban maga mondta el, hogy a Kiméra/Rossz
szellem félig biomorf, félig antropomorf alakzata az erdé
megelevenedd fiit jelképezi, amint fenyegetve kozelednek
amaganyos kisfiu felé: ,egészen kicsi volt, tehenet 6rzott a
hegyen a batyjdval és az apjaval. Otthagytdk egyediil a jo-
szaggal. Ekkor tort rd az ellenséges, a timadé csend. A fak
elkezdtek mozogni, dsszefonddtak és egyesiiltek. Es mint
félelmetes, rossz szellem, feléje indultak.”$

A Bagolyrol, melyet t6bb formaban is megmintdzott,
a kovetkezéket mondta: , A bagoly olyan, mint egy tu-
dakos vénasszony, de a hiedelem szerint halalt is jésol,
tehat félelmetes.”” Ugyanigy a denevér is: ,Este a fa-
luban nem mertem kimenni faért, igérhettek nekem
akdrhanylejtis. Féltem, irtéztam a denevértol. Kés6bbi
utazdsaim soran fel-felajult bennem az élmény, s a de-
nevér a tisztasigot, szépet fenyegeté rém felnagyitott
szimbodluma lett.”*

Romén szobrainak egyik csoportjan a durva szemcséju
vulkanikus kézetet hasznalta alapanyagként. A Tél vas-
tag suba ald buajo férfialakja, valamint a Kisldny babdval
az egyiptomi szobrdszat, vagy a sztyeppei kulturdkban
eléfordul6 bélvanyok-babdk stilizalt megoldésait eleve-
niti fel. A talapzat megoldédsa mindkét esetben a szobor
foldbe dsott részére utal, a primitiv formak archaizmusa
a funeralis (temetkezési) szobraszat sajatossiga. A szob-
roknak ez a csoportja emlékeztet leginkdbb az erdélyi
szobrészati hagyomanyokra, a Szervatiuszok és Benczédi



alkotdsaira. Magyarorszdgon az 1960-as években K6 Pal
miivei tekintheték parhuzamnak.”

Meglep6 formai megoldassal élt Roman Viktor
akkor, amikor a kovdcsok 4ltal hasznilt ull6t ké-
bl faragta meg, és Bikafejjé mindsitette at. A targy
totemisztikus jellege miatt parhuzamba 4llithaté
Samu Géza (1947-1990) Szarvasteknéjével (1970,
Magyar Nemzeti Galéria), amely kézzel véjt ruszti-
kus fateknébdl és az ehhez erésitett elemekbdl teremt
erdteljes, mdgikus jelképet.>

A bennszilott torzsi szobrészat fabol faragott balvé-
nyai, amelyek formaikkal a torténelem el6tti id6k fold-
anydira, termékenység-istenndire utalnak vissza, meg-
ihlették Romdn Viktort is. Az ési balvanyokkal rokon
a mdrvany Ndi torzd, amelyen a csip6 és az apré mellek
hangsulyosak; a feliilet csiszoldsa, lagy dtmenetei a for-
makat érzékivé teszik. Bar csak 1980-ban jutott el Go-
rogorszdgba, hogy megcsodalja a kitkladikus kultra
alkotdsait, ennek a lenyomata mar az 1960-as évekbeli
alkotdsain vilagosan érezhetd.

1965-ben Romén Viktor részt vett a genfi Nemzetkozi
Tavkozlési Szovetség (UIT) palydzatdn, amelyet a tavkoz-
lés szazadik évforduldjara hirdettek meg. Pélyamiive, a Tdnc
mésodik dijban részesiilt. 1966 novemberében munkai egy

kortdrs romdn képzémiivészeti seregszemlén szerepeltek
Londonban. A kiéllités kurdtora, Sir Robin Darwin, a Ro-
yal College of Art igazgatdja, korabban mar latta a miivész
bukaresti, Dalles teremben rendezett egyéni kiallitasit, és
meghivta 6t fél évre alondoni Royal College of Artba.>®

A XX. szazadi szobrdszat neves képvisel6ivel, Henry
Moore-ral, valamint Lynn Chadwickkel és Kenneth
Armitage-dzsel val6 angliai talalkozésa inspirdlta Roman
Viktor felfogasat, aki mar korabban hasonl szellemben
dolgozott. Nyilvanvaléan mésképp jelentkezett Moore
hatdsa Romdn munkdiban, mint Borsos Mikldséban.
Borsos az 1960-as években mar idésebb muvész volt,
Moore alkotdsait, munkamddszerét sajét tapasztalatin at-
szlirve itélte meg. A taldlkozas a kortdrs szobrdszat egyik
legnagyobb egyéniségével Borsos szdmdara az utdlagos
megerGsités jelentdségével hatott.** Romdan Viktor alko-
tasaiban féként az 1970-es évek masodik felében késziilt
bronzokon vélem felfedezni Moore hatdsat, ahogyan pél-
d4ul a Harcos (Guerrier, 1978) cimt Romdn-szobron és

Moore Kirdly és kirdlyné cimii alkotdsaban tikroz6dik.

Romén Viktor 1968-ban tigy dontétt, hogy nem tér
haza Londonbdl, hanem Périzsba koltozik. A leghite-
lesebben 6 maga szdmolt be errdl az életrajzi fordulat-
ro6l 1974-ben irott visszaemlékezésében: ,1968-ban
érkeztem Parizsba, 170 frankkal és Hasek Svejkjének
luxuskiaddséval tarsolyomban. Périzsban mind a mai
napig Svejknek érzem magam.”* Kivitelezéként dol-
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gozva, Etienne Hajdu mellett sajatitotta el az id3sebb
mester dltal képviselt szobraszati hagyomdnyt, és szer-
zett tapasztalatot az épitészeti kornyezetbe illeszkedd
szobraszati alkotdsokrdl is, amelyek terén Hajdu mar

jelentds tapasztalattal birt.?¢

Elsé egyéni kiallitisa a Paris-Sculptben (Galerie
de I'Université) nyilt, 1973 majusiban. Ugyanekkor
bardtjanak, a békéscsabai szdrmazdsa Pétkai Ervin
(1937-1985) szobraszmiivésznek a Galerie Soleilben
nyilt tarlata. Mindkettéjiiket Denys Chevalier miikriti-

kus méltatta, aki késébb eurdpai turnéra vitte munkai-
kat tobb, kozép-eurdpai és tévol-keleti palyatarsukkal
egyiitt.”” Ha az itt kiallitott munkakat vessziik szemiigy-
re, a muvész dltal a ’60-as évek o6ta bejart ut kovetkeze-
tesnek mondhato, a szobraszi formanyelv karakteriszti-
kus jegyei bontakoznak ki el6ttiink.

Mint Denys Chevalier megallapitotta, Romén Vik-
tor szobrait bizonyos 4lland6 vondsok jellemzik, ame-
lyek egyfeldl a szimmetriat juttatjik érvényre (példaul
az emberalak vertikdlis axis mentén szervez6dé for-
méiban), mésfeldl pedig a mozgas érzetét kozvetitik.
A Fekete sziiz és a Gydzelem egymashoz éliikkel érint-
kezd, elforgatott sikidomokat épit egymadsra, fiiggdle-
ges tengely mentén. Ezeknek az egyszert elemeknek a
helyzete, illeszkedése, érzékeny viszonyrendszere hoz-
za létre a dinamikus 6sszhatdst. A munkak masik cso-
portja tomor elemekbdl épiil fel, Iényegéhez tartozik a
sziluett-hatas, a forman belili ligy dtmenetek érzéki-
sége, néha az attortség: Talizmdn (pala), Sziluett (csi-
szolt pala), Totem (bronz), Fekete Vénusz (csiszolt pala),
A menyasszony (fehér mérvény), Titokzatos istennd
(csiszolt pala), Eva (bronz). Utébbi alkotisin a mi-
vész a forma végs letisztuldsdhoz jut el, hasonléan
Brancusi egyes alkotdsaihoz.

A cimek maguk is drulkoddk, hangstlyozzak a miivész
dltal megtestesiteni kivant archetipusokat. Mindez visz-
szautal a kordbbiakban hangstlyozott bélvanyszertség-
re, a népi hiedelmekre, a manok és a tiindérek vilagara.
A gyermekkori emlékekrél mondottak, valamint az 1974.
éviars poetica szavai jutnak esziinkbe: ,De szeretnék visz-
szaemlékezni a gyermekkorra, nem arra a szerencsétlen

gyermekkorra, amit taldn
téltiink, hanem egy olyan
vilagra, amely létezhetne;
lényeg az, hogy megérizzitk
a szép lidérceket (chiméres),
hogy tanacsot kérhessiink t6-
lik, hogy megmaradhassunk
Svejknek.”?

A fuggoleges vagy vizszin-
tes tengely mentén egymas-
ra épild, élikkel érintkezd
sikok  dinamikéja-ritmusa
tobb alkotdsan is megfigyel-
hetd. A sik elemeket 4tlyug-
gatva lebegd konstrukciot
hozott létre elsé koztéri al-
kotdsan a bobignyi varosha-
za elott felallitott, Gydzelem



(La Victoire) cimi szobran (1974). A szobor két ,ldbon”,
vagyis élével szembefordulé sikelemen 4ll, torzse kivajt
teknére emlékeztet. Ehhez illeszkednek kilonféle for-
maju, atlyuggatott, lebegd lemezek. Az alakzat tavolrol
olyan természeti formakra emlékeztet, mint a kaktusz,
de mobil szerkezet benyomdsat is kelti, mint Alexander
Calder konstrukcidi, amelyeket Romdn Viktor Svéjcban
csodélt meg. A zstiri valdszintileg azért is donttt Romén
alkotdsa mellett, mert annak formai kilénosen jol har-
monizaltak az épiilet homlokzatinak 4ttort elemeivel.
Ezt a koztéri alkotast késébb tovabbiak kovették.

Az 1970-es évek masodik felében a szobrisz legfonto-
sabb motivumainak a szekér és a repiilé szerkezete te-
kinthetok. A falusi szekér formdjat, részeinek egymasba
illeszkedését a miivész sziiléfalujabol hozta magaval. Eh-
hez jarultak a miivészet torténetében, igy a prehistorikus
korok emlékvilagaban tett barangoldsai. Utébbiakbol
meritette a ,napszekér” szimbdélumit, melyet tobb val-
tozatban is feldolgozott. Az 1977-ben késziilt szekér mo-
numentalis valtozata egy évtized mulva, 1987-ben kerilt
felallitasra a parizsi biztositétarsasig fogadéterében (Pa-
rizs, La Défense, COFACE). Az enyhén zoldes patiniju
bronz érvényre juttatja a fomak nemes szépségét. A sze-
kér alapjit a tengellyel 6sszekotott két, kiillos kerék adja.
Ebbél indul ki egy vertikalis tengely, amely eldgazé ,kor-
manyban” végz6dik. A korményrész nyulvinyai ugy haj-
ladoznak, mint valami fény utén ahitozd fa dgai. A szekér
vertikalis tengelye antropomorf vondsokat is mutat, egy
akt torzdja vehetd észre rajta.

Ebbél a szekérformdbol a muvész Gjabb tipusokat is
létrehozott. Az elsé szekér tengelyéhez rudat illesztett,
amely egy masodik, szimbolikus szekérhez kapcsolo-
dik. Utébbinak csupdn egy kereke van, az 6si napsze-
kér kozvetlen rokona.?? A harmadik tipus az 1979-ben
szuletett Harckocsi. A név azért taldlo, mert a kormény
feletti vizszintes rudak fegyverhez hasonlék (erede-
tileg csupdn char, azaz kocsi volt a konstrukcié neve).
Az alakzat megformaldsakor a miivész legfontosabb
célja valoszintileg a mozgas kifejezése volt, ami a futu-
rizmusra utal vissza. Roman Viktor szekérkerekeinek
elmosddo kiilléi, a kormédnyformak a szdguldds érzetét
kozvetitik, hasonléan az antik aréndkban versenyzé
kétkerekii kocsikhoz.

A mozgaskifejezése a f6 témdja Romdn Viktor Lendii-
let (Envol, polirozott bronz) nevii munkéjdnak is, amely
egy repiil6 szerkezet sajtossagait mutatja. A magasba
emelkedés lehetdsége régota foglalkoztatta az emberi-
séget, elég Leonardo da Vinci repiil$ szerkezeteire gon-
dolni. Ezek hagyoményit elevenitette fel a XX. szdzad-
ban Vlagyimir Tatlin (1885-1953).%° Fa, bér és karton
alkatrészek helyett Roman Viktor a mintdzas szépségét
juttatta érvényre. Keze alatt a madédr csontozatihoz
hasonlé organikus formdak sziilettek, amelyek ossze-
kapcsolodva felszéllni késziilé szerkezetet sugallnak.
Pérhuzamként megemlithetd, hogy Romdn Viktor ba-
ratja, Patkai Ervin az 1960-as évek elsé felében ugyan-
csak maddrcsontokhoz hasonlé formakbdl hozott létre
kompozicidkat.™!
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Az 1980-as években Romén Viktor vildga a konst-
ruktiv felfogds jegyében alakult 4t. A tovabblépést az
jelentette, hogy szakitott a kereszt alaku, vertikalis és ho-
rizontalis axisra épild felfogdssal, ezaltal a sulypontot el-
mozditotta hagyomanyos, kézponti helyérél. Szobrainak
igy ymintha szarnyuk néne, kozéppontjuk felszabadul, a
levegé 4tjarhat rajtuk”. Mindez annak készonhetd, hogy
yVictor Roman eltdvolodott az oszlopszert szobortol,
vagyis attdl a kubusszerti formatdl, amelyet leginkabb
Brancusinak A csék cimt alkotdsa fémjelez”. >

Egy ujszerti, konstruktiv felfogds jelenik meg tehdt
Roman Viktor szobraszatédban, a Kapu (Porte) ennek az
orientdcionak az emblémdja. Teljesen nyitott, levegés
forma, a tomor agyag/beton és a fénylé aluminiumele-
mek kontrasztjéra épil. Az egyik elem szivarvanyszert,
ives forma, ehhez kapcsolddik egy 4ll6 helyzetii, tomor

sik, amelyen két ,sugar” tor at. Nem hagyomanyos érte-
lemben vett ,kapurdl” van tehat sz, hanem ég és fold,
emberi és isteni szféra egymasba hatoldsarol. Az alkotast
1985-ben monumentalis formaban is megvaldsitottak a
Jean Martin épitész altal tervezett Place Garcia Lorcdn
(Noisy-le-Grand, Marne-la-Valée).>

Ujdonsaga még a Kapunak, hogy elemei szabadon
szétszedheték és osszerakhatok. Ez a varidlhatosag el-
vét hordozza magdban, vagyis ugyanazokbdl az alap-
elemekbdl kiilonféle konstrukcidkat, véltozatokat le-
het létrehozni. Igy a szobrasz legtobb konstrukciéjabol
széridk-sorozatok késziiltek. A kapu tovébbra is fontos
szimbolum marad a szobrdsz szamdéra, elég az 1980-as
évek masodik felétél késziilt, remekmivi(i kapusorozata-
ra utalni.’* A sorozat monumentalis formaban megvalé-
sult darabja a Villiers-le-Bel-i kapu 1989-bSl.** Utdbbi a
kapuvaridnsok szinte dsszes elemét egyesiti. Egbe tor6,
karcst, vertikalis eleme egy forditott villaszerd, kétagu
eszkoz, amely az eke ,szarvaira” is emlékeztet. Megta-
ldljuk rajta a sugarat, valamint egy sajitos lapatformat
is, amelyet ék alaku nyilds tor at. Noha ezek az elemek
mind a paraszti szerszimok vilagabol szarmaznak, a ma-

vész spiritudlis jelképpé szublimalta Sket.

A korabeli kritikak megemlitik, hogy noha Ro-
man Viktor alkotdsai tdvolrél emlékeztetnek a hasz-
nélati eszkozokre, ,a képzeletbeli ellensulyaként”
(contrepoids de l'imaginaire) miikédnek, ,tampon-



tokat adva a rajtuk megpihend szemnek,” anélkiil
azonban, hogy titkukat teljesen folfednék.*® Ez a ti-
tok kozeliti Roman Viktor alkotdsait a sziirrealizmus
ontérvényd vilagdhoz, amint azt a Harcos (Guerrier)
alakja is példazza. Mintha egy képzeletbeli alak tartana
pajzsot maga elé, holott a valésidgban nincsen sz6 em-
berdbrazolasrol. Nem nehéz észrevenni, hogy a ,pajzs”
megformaldsinal a mvész a lapat formdjabol indult ki.
A Harcos (Guerrier) alakjit késébb felhasznalta A hir-
vivd (Le Messager) cimd koztéri alkotdsdnal, amelyet
a nancyi postakézpont homlokzata elétt éllitottak fel
(1986).%” Mivel megvéltozott a szobor neve és elhelye-
zése (kontextusa), természetesnek tiinik, hogy formai
mds asszocidcidkat keltenek a nézében. A pajzsforma
és a beléle kinové ovilis elem most inkdbb egy radio-
vevOkésziilékre, vagy parabola jelvevéjére emlékeztet,

amely 6sszegy(ijti az univerzumbol érkezé tizeneteket.

Hasonl6 irdnyba mutat az 1989-ben felallitott Jel
(Signal). Ennek alapformait is az 1980-as évek elsd felé-
ben alakitotta ki a szobrdsz. A Gérard Laubie galéria ka-
talégusdban (1984) példdul mar szerepel egy Bronz nevii
forma 1982-es évszammal, amelynek a Signalhoz hason-
16 vertikalis ,csdpja” van, mikdzben a tdmaszkodo részei
az eke formaira emlékeztetnek.’* Ezeknek a formaknak
az el6zményei mar az 1960-as évek alkotdsaiban jelen
vannak, lasd példaul a Hiisevd novényt. A Jel (Signal) egy
forgalmas utkeresztez6désnél allo, alacsony talapzatra
helyezett forma.*® Uzenetét Ionel Jianou szavaival jelle-
mezhetjiik: ,Victor Roman kompozicidi lapokbol, cso-
vekbdl, korokbdl és ellipszisekbdl all6 nyilt szerkezetek,
amelyeken hegyes végek meredeznek; az tirt koriilvevo,
a térbe lendiil6 jelek, mintha titokzatos tizeneteket vin-
nének egy lathatatlan vildgba. Itt taldljuk Victor Roman
miivészetének f6 jellemezdjét: egy képzeletbeli vildgot
alkot, amelyben szobrai, mint megannyi vildgitétorony,
jelzik az emberiség kalandjénak veszélyeit. Ugyanis

absztrakt indittatdsu, megfelel6en kiegyensulyozott for-
mai ellenére Victor Roman mindig egy olyan humanus
érzésbol indul ki, mely 6nmaga képes az emberek szivé-
ben visszhangra taldlni.™

Roman Viktor ritkdn adott szobrainak cimet. Gyakran
csak ,bronz” néven jelolte Gket, vagy egy-egy sorozat-
nak ugyanazt a nevet adta: kapu, eke. A cimnélkiiliség
szlikszavisagot, tomorséget jelent, melyre a szobrasz
taldn azért hajlott, hogy munkait ne lehessen a plaszti-
kai értékektél fuggetlenil, irodalmi toposzok mentén
elemezni. Inkabb tomegek, sikok viszonyrendszereként
kell ezekre a mtivekre tekinteniink, amelyeket a miivész
erés koncentricioval egyensilyba hoz, letisztultta tesz.
»Mert tulajdonképpen az egyensuly maga nyugalom,
méltosdg. Szobraszatban ez azt jelenti: a térfogatok ki-
egyenstlyozdsa, a térben és egymashoz viszonyitva, és
ugyanakkor, bels6 kiegyenstlyozottsag, onmagunkban.
Keressiik lényegiinket. Ennek érdekében mindig vissza
kell térniink 6nmagunkhoz.” Ez Romdn Viktor eseté-
ben a homorddszentmartoni falusi élet eszkozeihez vald
visszakanyaroddst jelentette. Ilyen emblematikus alkotd-
saaz Eke (Charrue), amelynek alcime: Tisztelet apdmnak
(Hommage & mon pére).”* Stlyos, a féldet hasité-szanté
forma, amelynek ugyanakkor van egy ives, felszabadité
eleme is, mint a kapunak. Szabad asszocidciéval ebbél
is lényszert, rovarszerd formak hozhatok létre, amelyek
csapjaikkal a foldet tapogatjak.

Utolsé alkotdsain Romén konstrukcioi lebegdvé val-
nak, az Iga (Le Joug, 1992, égetett agyag), amelyen az
eke korabbi vaskos formai feloldodtak, vertikalis hang-
sulyt nyertek. Erdemes megfigyelni, hogy alakitotta &t
sajat kordbbi motivumait. Az 1993. évi Repiilés (Envol)
esetében példdul csupdn néhany er6vonallal érzékeltette
azt az eszmét, amelyet kordbban egy Gsszetett szerkezet-
tel fejezett ki. Az Attila szekere (1995) is lemond a korabbi
szekérformék bonyolultsigarol. Ennek az alakzatnak a
forméinehezen viselnek el maguk mellett birmilyen mas
megolddst. Bar az ivesen lejto sikban és a vele ellentétes
irdnyu, térben meghajlitott ,kormanyban” sok dinamiz-
mus van, véleményem szerint itt mégsem a szdguldas a
téma. A miivész célja inkdbb egy tokéletesen befejezett,
onmagédban 4ll6 alakzat létrehozdsa lehetett, amely az
archetipus értékével bir. A konstrukcioban szerepet kap-
nak az dtszurds-attorés eljarasai. El6bbivel mar talalkoz-
tunk a kapusorozat darabjain — Reims kapuja —, utobbi
inkdbb a szekérre jellemzd, hiszen a falusi szekérnek
vannak olyan rddjai, amelyek maguktol értet6d6 termé-
szetességgel illesztheték egymdsba, példaul ha a szekér
oldalat magasitani kell.
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A Meditdcié I-11. (1990), az Egyensiily (1992), a Mérleg
(Balance, 1991), vagy a Dialdgus (1992) mutatjék, hogy
az egyensuly mindig az elemek pardnyi elmozduldsdn,
kifinomult viszonyrendszerén mulik. Ezek az alkotdsok
neviikkel filozofiai fogalmakat sejtetnek, a belsé har-
monia megtaldldsdnak igényérél vallanak. Haldla elétt
egy évvel Romdn Viktor ezt mondta az 6t kérdezé Paul
Barba-Negra filmrendezének: ,Ha a szobraimra gondo-
lok, joformén elfelejtem az elsé tizenot, vagy husz évet,
még ha a térekvésem ugyanaz volt is. Inkabb az utolso 6t,
hat, vagy nyolc évre gondolok, amikor ugy érzem, hogy
megtaldltam szobraim egyensulydt.™ A révbe érkezést
tehdt a marne-la-valléi Kaputol szamitotta a mester. Taldn
talzott szigor volt ez 6nmagaval szemben, hiszen a letisz-
tulas feltételei adottak voltak szobraszatidban mdr a leg-
korabbiidészaktol kezdve. Az 1990-es évek konstrukcidi-
nak el6képeit példdul megtaldljuk az 1974. évi katalogus
sorozataiban. A ’70-es évek alkotdsaiban folfedezhetd
finoman kiegyensulyozott szerkesztés nélkiil elképzelhe-
tetlenek volndnak az olyan megolddsok, mint példdul az
1994. évi Gyézelem (Le Victoire).* A lények, mint példa-
ul a mandk, kimérak, a '60-as évektol foglalkoztattak.

Amikor haldla utdn, 1997-ben Romdan Viktornak és fe-
leségének, Dana Roman festémtivésznek gytjteményes
kiallitdsa nyilt az Iparmtvészeti Mizeumban, Passuth
Krisztina miivészettorténész révid irdst kozolt az Uj
Miivészetben.” A szerznek egy kiilfoldon elismert, Ma-
gyarorszagon azonban joészerével ismeretlen muvész
életmivérdl kellett atfogd gondolatokat megfogalmaz-
nia: ,Az Iparmiivészeti Mizeumban bemutatott kiallitas
az eurdpai — és benne a magyar — szobrdszat torténetét
lényeges fejezettel gazdagitja.”

Tovabbi kutatdst kivin, mivel jérult hozzd Romdn
Viktor és kdzép-eurdpai baréti kore a parizsi (és euro-
pai) szobrészati formanyelv gazdagitdsahoz. A nélanal
idésebb generacihoz tartozé Etienne Hajdunak az élet-
miive mér klasszikusnak szamit, hasonléan Barta Lajo-
séhoz, akit féként a német kritika méltatott. A beveze-
tében emlitett groteszk felfogas érzékelhetden jelen van
Romadn kimérdiban, manéiban, amelyek az 1973-as kata-
l16gusban barokkosan jitékosak, egy tiz évvel késébbiben
mar konstruktivak, mértani elemekbdl komponaltak,
de ugyanugy a fantdzia mozgékonységarodl arulkodok.*
Mikézben Bréancusi és Henry Moore muvészetének pél-
daado voltarol mar vannak adataink, féjdalmasan kevés
informdcidval rendelkeziink az 1970-es, 1980-as évekre
vonatkozoéan, az olyan életmivek kiakndzatlansiga mi-
att, mint amilyen Romén Viktoré. Amint azt Hantai Si-
monnak (1922-2008) a Ludwig Mdzeumban 2014-ben
megrendezett kiallitisa bizonyitotta, a mell6zott életmi-
vek bemutatdsa révén frissiilhet a kortars magyar muvé-
szetrdl benniink €16 kép, uj szemmel nézhetiink itthon
dolgoz6 muvészeink teljesitményére is.*’
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