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Stacho Laszlo

A zenei képzelet
analizise

Dobszay Laszlé: A klasszikus
periddus cimU konyvérdl
— fél évtized multan

m Kivételes az a konyv, amelyrél megjelenése utan fél évti-
zeddel is érdemes irni — akar azért, mert még nem szUletett
réla elég reflexio; akdr azért, mert aktualitdsdbol nemhogy
nem veszitett — hanem éppen ellenkez6leg —, akdr azért,
mert ennyi idd elteltével sem bizonyos, hogy a szakmai gya-
korlat kelléképpen és méltd médon képes magdéva tenni
mondanivalojat, s kilondsen szemléletét. Dobszay LaszId
életmUrész-6sszefoglald konyvére, A klasszikus periddusra
mindharom inditék all.

Kivételes a szerzd is: egyszerre volt tudds és milvész — a
sz6 szoros értelmében elsopré szakmai orokséget hatra-
hagyo zenetudds és gyakorld muzsikus, az altalam valaha
ismert leginspirdlébb zenészek egyike —, és a magyar ze-
nepedagdgia Kodaly uténi taldn legjelentésebb alkotdja.
Dobszay eléadémUvészeti tankdnyvvé szublimalddo ze-
neelméleti munkaja fél évszazadnyi kutatoi, pedagdgusi
és muzsikusi (karvezetdi, zongorista és zeneszerzdi) palya
summadja. Bar muifajat tekintve A klasszikus periédus végsé
soron a tankdnyvhoz all legkdzelebb, sajatos alkotds: a ti-
pikus tankonyv pedénsan letisztult, didaktizalt és klasz-
szikussad merevitett targyaldsmodja helyett egy analitikus
éleslatassal bird alkotdmlvész zeneszemléletének, ponto-
sabban érzékelésmddjdnak dokumentuma. Nem all tdvol a
zeneelméleti, zenei analitikai, sé6t zeneesztétikai monogra-
fla mfajatol sem; ezek céljait is integrélja, de az el6ado-
mUvészet-elemzés és -pedagdgia egy nemes, mara szinte
eltlint vonulatdhoz is kapcsolodik: a XV, de még inkabb a
XIX. és korai XX. szazad zeneelméletet és el6addi gyakorla-
tot integrald hires eléaddmUvészeti traktatusaihoz — olyan,
korukban meghatarozd szerz6k munkaihoz, mint példaul a
francia Lussy, az angol Matthay vagy az amerikai Christiani,
de kilonosen a német Riemann.?

Ido6 és érzés

Dobszay szemléletében még egy ilyen rangos szakmai vo-
nulatban is névum, hogy komolyan veszi a zene idében ki-
bontakozd természetét, s képes erre alapozni elméletének
minden elemét — szemben szamtalan olyan megkdzelités-
sel, amely — obligdt médon - hivatkozik ugyan e tényre,
am érdemben nemigen tud sokat kezdeni vele. Dobszay
ugyanakkor a zene és a zenei képesség masik, ugyancsak
mostohaként kezelt dsszetevdjét is képes integralni: az ér-
zést. Axiomanak tekinti, hogy a zenében minden idében
kibontakozd viszonylat, strukturdlis mozzanat érzésekkel,
érzelmekkel van atitatva — s hogy ez mennyire nem trividlis
tény, mutatja, hogy alig van olyan zeneelméleti tedria, amely
kézzelfoghatdan épiteni tudott volna ra. Eppen e két elem:
az id&beliség és az érzésteliség kozpontiva emelése révén
kertl Dobszay zeneelmélete a zenepszicholdgia latétavol-
sdgdba. Bar a kdnyvben — szerzéjének szakmai orientacioja
nyoman — egyetlen utalds sincs a hazankban még mindig
alig ismert, s a zeneelmélethez képest nagyon fiatal disz-
ciplindra, a zenepszicholdgidra, A klasszikus periédus talan
még jobban megkdzelitheté a zenepszicholdgia elméletei
és empirikus kutatdsai fel6l, mint a zeneelmélet vagy az elé-
adomivészet-elmélet oldalardl.

Figyelemre mélto tény, hogy a XX. szazad zenepszicholo-
gidgjanak maig egyik legtdbbet hivatkozott klasszikus mun-
kajat, a zeneszerzd Fred Lerdahl és a nyelvész-filozofus Ray
Jackendoff kétetét a tonalis zene generativ elméletérél® egy
eléadémivész ihlette, az amerikai zene inspirdlt ,musicus
doctus"-a, Leonard Bernstein, minden idék talan legnépsze-
ribb Harvard-eléadésaival* Dobszay munkdja a Lerdahl-
Jackendoff-kotetet megelézd és a jelentdsrészt abbdl kiin-
dulé teoretikus vonulathoz® is jol kapcsolhato, s talan sokkal
kozelebbi is a viszonya hozza, mint a zeneelmélethez. Valo-
ban egyedivé és nemzetkdzi dsszehasonlitdsban is kilonos
értéklvé viszont a mlfaja teszi Dobszay targyaldsmaodjat
és — 570 szerint — megkozelitését: az a szemszog és szakmai
identitds, amelybdl kozelit. Zenetuddsként és gyakorld mu-
zsikusként olyan kdnyvben foglalt 6ssze egy életnyi tudast
és zeneélvezetet, amely nemcsak e két diszciplina, a zenei
analizis és a zenepszicholdgia kozott bir hidszereppel, ha-
nem a zenei analizis és az eléadd-muvészet, sét, a zenepszi-
cholégia és az eléado-mivészet kozott is.

Am egy elmélet éppen annyit ér, amennyire a gyakorlat
hétkdznapjaiban jelentéstelivé és hasznossd képes valni;
amennyiben hasznalhatd és jelentésteli magyarazattal ké-
pes szolgélni targyanak jelenségeirdl, muikodésmaodijardl.
Dobszay a zeneszerzé, az eléado és a hallgatd perspektiva-
jat integralja, hogy az eléadéi gyakorlat szamara ily médon
tegye relevanssd a zene megformdltsagarél megalkotott



elméletét. S6t, valdjdban éppen a gyakorlatbol indul ki, s e
ponton tér el a ,kemény tudomanyok” leird perspektivajatol.
AKkivélora, a mesterire kivancsi — a kiemelkedd szinvonald for-
malast mikodtetd erékre, mind a zenemdben, mind pedig
annak eléadasaban, mikozben lattatja, hogy a zeneszerzéi
nagysag miként kapcsolddik az eléadoi gondolkodéshoz, a
zenem( idében megformaéltsagédhoz. Ezzel valik az elsé 1a-
tasra zeneelméleti (illetve analitikai) konyv eléadomivészeti
kézikonyvvé, leird munka helyett szemléletformald gyakor-
lati Utmutatassa az eléaddmUivész (és a sorok kozott olvasva
a komponista) szamara.

Az id6 architekturaja
Mig a zeneelmélet hagyomanyos formatanai jellemzéen a
kiterftett, architektUrava fagyasztott strukturat veszik alapul
analiziseikhez, s ilyen épitményekben keresnek 6sszeflig-
géseket és ismert sémakat, Dobszay elemzése a zene é/6
dinamizmusabdl, idében megteremtettségébdl indul ki.
Megkozelitése ebben a tekintetben unikalis a zeneelmélet
terén. ,Csodalatos analiziseket készithetlink, s eredményeit
sorban bejegyezhetjik a kottankba” — jegyzi meg Dobszay
egy korai, 1971-es el6adadsaban, amelynek még akkor meg-
jelent szovegét figgelékben kozli a kotet kdzreaddja és sajtd
ald rendezésében a szerzd jobbkeze, Wilheim Andrés. ,A ze-
nei eléadas valodi értéke azonban a pillanatnyi érzékelésen
fog eldéIni az el6adas kozben, amikor a zenei id6 folyama-
taban mozgunk, sét éppen ezt a zenei idét kell mérntink és
organizélnunk. Ha egy zenei 6sszefliggést nem »abban a
pillanatban« érzékel a mivész, akkor nem képes azt érzékelni
egyaltalan. Az elemzd Iényegében intellektudlis palyan ha-
lad, s id6 bévében van. Az eléadd viszont ugyanezekkel a
jelenségekkel folyamatos érzékelésben taldlkozik, s csak egy
szazadmasodperce van erre az érzékelésre” (256.)" Dobszay
egyszerre latja és lattatja elemzd és el6ado (s vele egyUtt a
zenét befogadd hallgatd) perspektivéjat, am az analitikus 13-
tasmodjat az el6addébdl eredezteti, hiszen szamara a szer-
kezeti épitményt folépulésének folyamata definidlja: minden
mU megteremti, ,sajatos, egyéni moédon hozza létre” a maga
formajat; ,minél jelentésebb md, anndl inkdbb. S ha tudjuk
is, hogy a szerz6 szem eldtt tartotta a formai »menetrendet,
mégis elhiteti vellink, hogy a md éntorvénylen bontotta ki
viszonyitas-szerkezetét." (242.) A kibontdsnak ezt a folyamatat
elemzi és sajatittatja el vellink elemzései nyoman Dobszay.
Erés gyanum, hogy az ugynevezett ,bécsi” klasszika legin-
kabb csupan mintaként és Urlgyl szolgal Dobszay szamara,
hogy a nyugati mUzenét dltalaban is jellemzé alapvetd érzé-
kelésmod egy integralt elméletét alkothassa meg. Modellje
egybecseng ugyan a zenepszicholdégia korabban hivatko-
zott szamos tedridjaval, Dobszay teoretikus lefrdsa olyany-

nyira a gyakorlé muzsikus szemszogét képviseli, hogy benne
elmélet és praxis kéz-a-kézben fonddik 6ssze, s egymasbdl
forrdsozik. Lattatja és megérezteti azokat az altaldnos elveket,
amelyek mentén egy-egy zenemU id6beli formaszerkezete
mindig annak egyediségében ¢plil fel az eléadas soran. Igy
jut el elméletének — s egyben zenepedagdgiai szemléleté-
nek — talan legjelentésebb téziséig: egy-egy kompozicioban
az idé sajatos modon teremti meg, s épiti fol 6Gnmagdat a ma
testet oltésében, vagyis az eléadas (illetve az elképzelés) és
a befogadas folyaman. J6I emlékszem - szinte belém ivod-
tak ezek a zenei élmények, instrukciok, magyarazatok, ame-
lyekbdl maig a legtdbbet tanultam zenészségben —, aho-
gyan Dobszay, egyutteseinek korusprobain a gyakorlatban
megélte és megéreztette halldsmaodjat; élénken emlékszem
azoknak a koncerteknek a pillanataira, amelyeken Dobszay
sajat maga Ult a zongoranal: a zenemdben ilyen magabiztos
zenei érzékiséggel nagyon kevés mdas muzsikus tudott csak
elkalauzolni, mikézben az épitmény kitlntetett pillanatai fe-
lejthetetlen érzékenységgel szUlettek meg a kezei kozott.

E kitintetett pillanatok a zene azon sulypontjai, amelye-
ket (hang)sulynak nevezink, s Dobszay ezek kozul az idé
folyamatdt megszervezd sulypontok altal kialakitott szerve-
z6dést, az ugynevezett metrikai sulyokat tekinti a klasszikus
stilus fundamentumanak. S6t, valdjdban nem klasszikus
stilusrél, hanem klasszikus halldsmaddrol van itt szé: a stilus
mibenléte ugyanis az érzékelésmodban rejlik. Ennek alap-
ja a periodicitas elve, s hordozd kdzege az €16 lUktetésben
elérehaladd id6, amely hierarchikus rendbe szervezddik.
Az érzékeny eléaddmlvész és zenehallgatd hétkdznapi ta-
pasztaldasa nyoman Dobszay amellett teszi le voksat, hogy
az idéluktetésen alapuld Ugynevezett metrikai rend, mely
Utemekbe rendezddik, mindig péros — a Dobszay éltal java-
solt kifejezéssel: binomidlis — strukturakat alakit ki, amelyek
egymasba dgyazddnak, vagyis a természettudomanyokban
mar jol ismert terminussal fraktdlszerkezetet kdrvonalaznak.®
A binomialis fraktalossag, vagyis az az allitas, hogy a klasz-
szikus stilusban a zene idéeseményei egymasba agyazodd
paros rendbe szervezédnek: az Gtemek Utempérokba, az
Utemparok is parokba (ami éltaldban egy félperiodus), de
még az Utempar-parok is parokba (@mi altaldban egy perio-
dus) — s igy tovabb - rendezddnek, kétségtelenll az elmélet
legerésebb allitasainak egyike, amely elsé hallasra ellenpél-
dak keresésére sarkallhat; ilyen ellenpéldakat a valdsagban
mégis igen nehéz taldlni. (Harmas rendszerben mkodd
zene, melyben példdul harmas ldktetést Utemek Gtem-tri-
4szba, azok pedig haromszor hdrom Gtembe tagozédnanak,
nem is igen létezik a klasszika repertodrjaban; legfoljebb
a masodik szintig, az Gtem-tridszig jut el egy-egy szerzd?)
Dobszay amellett érvel, hogy a binomialitds egyetemes
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észlelési elv a klasszika kordnak meghatarozd hanyadéban
(@ kozponti figuraként tételezett, s a kdnyvben a messze
legtobbet idézett Mozart esetében biztosan). Bravdros, bar
nem nélkiloz némi tendencidzussdgot az a révidebb feje-
zetnyi fejtegetés a hdrmas Utemrdl, melyben a hangfelvé-
teleken rogzitett népzene és a lejegyzett kdzépkori mizene
jelenségeibdl indul ki, hogy amellett érveljen, hogy az Gtem
paros felosztasa volt a torténetileg elsédleges jelenség, s az
Utemek harmas liktetése ebbdl szarmaztathato.

A figyelem miivészete

Az elmélet legeredetibb, s egyben kulcsfontossdgu mozza-
natdnak azonban kétségkivil a zene egyik kdzponti fogal-
manak, a (hang)suly jelenségének, mibenlétének meghata-
rozasat tartom. A magyar zenei szakirodalomban Dobszay
volt az els6, aki a zenei suly természetét a figyelem irdnyita-
sdval hozta 0sszefliggésbe, s ezzel radikdlisan Uj szemléle-
tet emelt be mind a zeneelméletbe, mind pedig a zenepe-
dagdgidba. A (hang)sulyt ugyanis nem masként hatarozza
meg életmU-6sszefoglald konyvében, mint a figyelem ira-
nyftasanak sajatos aktusat, s egyben lefrast és magyaraza-
tot ad az eltérd tipusu zenei sulyok, ill. hangsulyok kognitiv
funkcioira. Ez a megkozelités a zenét megteremté elmebeli
és érzésbeli folyamat megfejtésén keresztll Ujfajta, nyil-
tan kognitfv zeneelméletet és -analizist kdrvonalaz, amely
a hagyomanyos, tulnyomdrészt strukturalista szemlélet(
analizisnek a mas tudomanyteriletekhez, példaul a nyelvé-
szethez képest megkésett alternativajat hozza. (Valdjdban
azonban csak megkésettnek tdnik az itthon Dobszay altal
korvonalazott alternativa, hiszen amit a szerzd posztumusz
megjelent kdnyvében 6sszegez, részleteiben kidolgozott és
publikalt volt méar a 60-as évek derekén — elsésorban A han-
gok vildga tankdnyvsorozat tanari Utmutatdiban'® -, éppen
a kognitiv fordulat nemzetkozi elterjedésének idején mas
tudomanytertleteken.,) Dobszay leirdsaban ugyanis a zenei
folyamat nem pusztan linedrisan, elérefelé haladva bonta-
kozik ki az idében, hanem, tehetnénk hozzé a pszicholdgia
friss eredményei nyoman, Ugy tdjékozodik benne zeneszer-
76, eléado és hallgato, mint ahogy példaul az autéds figyel
az Utra, vagy ahogyan a kiemelkedé sportoldk irdnyitjak fi-
gyelmiket csucsteljesitményiik elérése sordn: nem csupan
elére tekint, hanem elére és hatra egyarant figyel — tajéko-
z6dik az Uton, navigdl" Dobszay fogalmazta meg a magyar
zenei szakirodalomban elséként és legvildgosabban, hogy
a metrikai suly lényege az a ,jellegzetesen szellemi, pszichi-
kai mUvelet”, amelynek sorén ,az eléado képzeletében eld-
re realizalodik a csoport,”? és annak meghalldsa hozza kell
kotédjék egy adott idéponthoz, tudniillik a csoport inditd
idépontjahoz (illetve az ezt megjeldld hanghoz, esetleg szi-
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nethez)” (37. old.). A csoport képzete kdzvetlenll a csoport
inditasat megelézden jelenik meg a jo eléadd elméjében,
s ekkor a mai lélektan szdhasznalataval élve nem deklara-
tiv tudast muikodtetiink (vagyis nem pusztan tudjuk, hogy
meddig tart az adott idébeli tertlet), hanem procedurdlis
tudast (érezzik és aktivan elképzeljik az adott idébeli tert-
letet). Ez a mozzanat Dobszay zeneelméletének és egyben
pedagdgidjanak kulcsa: az érzés megragadasa és tanitasa.
Tulajdonképpen masodlagos kérdés, hogy az érzés meg-
szUletése milyen fizikai megvaldsuldst von maga utan (jel-
lemz&en Ugynevezett agogikdt okoz, vagyis az inditdsulyt
kapott iddpillanatnak az elézetesen elvarthoz képesti né-
hény szazad- vagy tizedmasodpercnyi késését). A sulyok
azonban nem csupan efféle inditd funkcidval rendelkeznek.
A zenemd ardnyrendje, vagyis az idébeli format megalkotéd
idéhosszak egymasra kovetkezése nem pusztan a figyelem
elére irdnyuldsa nyoman, vagyis linedrisan bontakozik ki: a
csoportok zardsanak pillanataban ugyanis képzeletinkben
visszatekintlnk a csoportra, s ,[a] csoport utolsé hangjaban
(sziinetes befejezésnél az utolsd hangbodl és a sziinetbdl &lld
részletcsoportban) mintegy 6sszefoglaloddik az eléadod kép-
zetében a bejart Ut” (41.). Ezzel a mozzanattal foglaljuk 6ssze
a csoport képzetét egy memoriaegységbe, amelyhez mér-
juk az elkdvetkezdket (éppen Ugy, ahogyan az autdvezetés,
a vald élet szamos ,navigald” tevékenysége soran, vagy a
sportok jo részében). ,Az érkezd hang a formalas folytata-
sanak alapja, mert minden ezutan kovetkezd formarészhez
(s6t bizonyos értelemben az eddigiekhez is) aszerint viszo-
nyftjuk az adott csoportot, amint annak mondanivaléjat,
tartalmat, sulyat, terjedelmét, jelentéségét emlékezetliink az
utolsd hangba stritve a maga szdmara elraktarozta.” (Uo.)

A képzelet zeneelmélete

Ennek a képzeleti-érzeti muikddésnek a megértésébdl és
mives jellemzésébdl bontakozik ki Dobszay kognitiv szem-
léletl  zenei analizise és el6adémlvészet-pedagdgidja.
A klasszikus stilus Iényegét abban latja, hogy benne az idébeli
szervezettség paros-elvisége, binomialitdsa a legtisztadbban és
legfraktalszerbben épul fel, s ez a dallami és harmoniai rend-
t6l fliggetlen id6beli szervezédés adja a zenei folyamat gerin-
cét. Erre a gerincre épdl f6l maga a hangzé alkotds, s dallam,
harmonia és kilonféle hangsulyok ezt az alapélldst szinezik
— kihangsulyozzék vagy épp eltakarjdk. A nagy zeneszerzé és
a nagy eléado ismérvei ugyanazok: milyen messzire képesek
elmenni az eltakards” izgalmas jatékdban Ugy, hogy a hallgaté
még koherens, szerves egészet érzékelien? Ez sajatos képessé-
get, virtuéz zenei figyelmi-képzeleti mikodést foltételez, igy
)16, ha az elbaddémUivész tudatédban van annak, hogy a kotél-
tancos egyensulyat keresi”. (Kiemelés az eredetiben — 189)



Dobszay elképzelésében a jelentdsnek érzékelt eléado-
mUvészetnek is utat mutatd analizisnek, s egyben a konyv
tUlnyomo részének feladata, hogy elemezze s rdmutasson:
a metrikai rendbe beletdltott dallamfrazisok szovése, a har-
moniai (tondlis) formalas és ezeken tul a kilonféle diszitd,
SfUszerez&" hangsulyok hogyan képesek az imént kifejtett
JSformai alapdsztontdl” vald eltérés révén életet, dinamikat”
hozni a zenei elérehaladdsba (133.), s az id6 csendjének tres
terét hangzo anyaggal életre kelteni.” (Erdemes megjegyez-
ni: az imént emlitett kulonféle diszité hangsulyok Dobszay
szigoru tedridja szerint felszini mozzanatok ugyan, az at-
lagos — és zeneileg nem tul mavelt — hallgatd szamara az
eléadémivészi stilus legszembet(indbb elemei lehetnek.)
Ez az analitikus szemlélet nem szokvényos, szinte |élektani
fogékonysagot kivan meg az elemz6tdl: sajatos empatiaval
kell belehelyezkednie a zenei anyag dinamikus mikodésé-
be, s megsejtenie annak a figyelmes hallgaté altali optimalis,
a leheté legtdbb finomsagot és élvezetet nyujtd befoga-
dasat. Szemben a hagyomadnyos analizisben tulsagosan is
szokvanyos gyakorlattal, a zenei folyamatnak az elmélet ka-
tegoridival torténd, nemritkan oncéld strukturdlis lefrasaval,
verbalizalaséaval, az effajta kognitiv elemzés tehat mindig cél-
szer(vé vdlik: a zenei gondolat hangzo testet Oltését seqiti,
értelmezi és értékeli.

Nem trividlis feladat ez az elemz6 szamara: érzékenységet,
nyitottsagot, kreativitast feltételez és ezekre nevel, s a remek-
mUvekben kibontakozd dsszetett és |ényegileg ambivalens
—aformalas imént jellemzett dinamikus eréterében keletke-
76 ellentétes, egymasnak feszUld értelmezési tendencidkat
magdban foglald — zenei folyamatok mukddésmaodjanak
megismerésére és mély dtérzésére sarkall. Vajon elérheti-e
valaha is céljat ez a szemléletadd konyv a zeneoktatdsnak
egy olyan rendszerében, amely a hétkéznapi gyakorlatdban
reflexio nélkul viszonyul megszokott s megkovesedett eld-
addi hagyomanyokhoz és zeneelmélet-pedagodgiai modsze-
rekhez, és ezek kdvetésére készit fel? Elérheti-e céljat a hét-
koznapok zenepedagdgidjaban, amely nyitottsag, tehetség,
id6, batorsag vagy akarat hijan a konnyebbik utat valasztja, s
fasultan koveti bornirtan sematikus Utjait? Dobszay elemzdi,
s egyben el6addi szemlélete, amelyet ebben a posztumusz
kotetben 6sszegez és részletgazdagon jellemez, valdjaban
mar fél évszézada ismert volt a magyar zenepedagdgiai
gyakorlatban az 1960-as évek mésodik fele 6ta folyamatosan
hasznalt, minden zenetanul6 éltal ismert szolfézstankdnyv-
sorozata, A hangok vildga révén. Mddszertana révén ez a
tankdnyvsorozat nem hogy otven évvel ezel6tt, de — sajnos
—még ma is Uttord szemléletlinek szamit mind hazai, mind
nemzetkdzi viszonylatban. Bar szerzéjik minden alapvetd
forumon: a tandroknak szant Utmutato kézikonyvekben, ze-

nepedagdgiai szakcikkekben a tankonyvek érzékenyen érté
és kreativ haszndlatdra biztatott, a mai pedagdgiai gyakorlat
ismeretében Ugy tlnik, meglepden kevesen figyeltek oda
ezekre az egyébként joI hozzaférhet forrasokra, s értették
meg valdban és tették magukéva meg az lUizenetet s a szem-
léletet. Nemcsak az életmU-0sszefoglald kotetrdl irhattunk
volna tehat (Ujra és Ujra), hanem a félévszézados tankdnyv-
sorozatrél, amelynek Uj, didaktikai részleteiben — nem szem-
léletében — modernizalt kiaddsa most készul. Vajon kell-g, s
elegendé lehet-e még egy fél évszazad, hogy a Dobszaytdl
megtanulhaté érzékeny elemzd szemléletmdd az azt megil-
leté kozponti helyre kertljon mind az eléadd-mdvészetben,
mind pedig a pedagdgiai gyakorlatban?
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a magyar koltészetben
Budapest, Racié Kiado, 2017

V/4

m Ddvidhazi Péter irodalomtorténész akadémikus nem irt
egyetemi tankonyvet, mégis minden monografidja azzé valt.
Aligha sziletett az elmult harminc évben magyar nyelven
olyan kultusztorténettel és -elmélettel foglalkozo szakdolgo-
zat, doktori értekezés, tanulmanykotet vagy monogréfia,
amely ne hivatkozott volna az Isten mdsodszuldttjére, a ma-
gyar Shakespeare-kultusz természetrajzat targyald munkaja-
ra.! Hasonldan sulyos — az irodalomtérténészek szamara meg-
kertlhetetlen — opussza valt az Arany Janos kritikai orokségét
értékel® Hunyt mesteriink’ és a monumentalis Toldy Ferenc-
monografia — Egy nemzeti tudomdny szliletése.?

Davidhazi Péter legujabb tanulmanykotetében nem ma-
radt meg a maga teremtette-épitette tudomanyos iskola
falai kozott, hanem Uj utakra tért. A Vagy jéni fog” — Bibliai
mintdk nemzetiesedése a magyar koltészetben a hazai szakiro-
dalomban szinte ismeretlen tudomanykozi teriletekre veze-
ti az olvasot — de ezzel a szerzé nem csekély szakmai kocka-
zatot véllalt. A kotet f¢ kérdése viszonylag egyszerd: milyen
Uj jelentést kapnak a bibliai mintdk nemzetiesitései a XIX. és
XX. szazadi magyar koltészetben és mUforditadsokban. ,Min-
tdn itt éppugy érthetjik egy szerep tovabbélését, mint a
beszédhelyzet hagyomanyozddd jellegét, valamely mdfaji
elézményt, 6roklédé szoképeket vagy ezek egész haldzatat,
s6t akar egy régrél szarmazd logikai miveletsort; akkor is,
ha az egykori vagy késébbi nemzedékek (tudatosan vagy
akar ontudatlanul) maguk is bibliai utaldsként értelmezték,
és akkor is, ha azdta észrevétlenné fakult és kihullott a mu
jelentésvilagabol™ Davidhazi Péter bevezetéjében maga
hivia fel a figyelmet sajat ,illetékességi hatarsértésére” vég-
zettsége szerint csakis irodalmarként kozelithet téméjahoz,
bibliatuddsként, a szentirdstudomany hivatasos, szakavatott
mUvel&jeként nem. Valdban: ezen a terlleten a tudomanyos
értékd véleményalkotés eldfeltétele az dszovetségi héber, az



