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Lénart T. Andras

A Habsburgok
utolsé haboruja:
filmemlékezet
1918-t6l napjainkig”

m Filmemlékezet — magyarul taldn furcsdn hangzd szo, de
létjogosultsaga vitathatatlan. Mas nyelveken gyakran hasz-
nalt kifejezés (az angol filmic memorytdl a spanyol memoria
filmicdig), nalunk egyeldre ritkdbban fordul eld: az egyes
nemzetek torténelmi emlékezetének elvalaszthatatlan ré-
szévé valt a mult eseményeinek és személyeinek filmmuvé-
szetben valé megjelenése, visszaidézése. A filmtorténet és a
torténelemtudomany — alapvetéen két, kilonalléd terllet —
az elmult négy évtizedben folyamatosan kozeledett egy-
mashoz, nemzetkozi kutatdsok, Uj utakat feltérképezé konfe-
renciak és publikaciok, egyetemi kurzusok szlletnek e
témaban az Amerikai Egyestilt Allamokban, valamint Eurépa
kozepén és nyugati felén. A nemzeti torténelem fontosabb
mozzanatai, elsésorban a traumai, ritkdbban a diadalai szol-
galnak a torténelmi vonatkozdsu mozgodképek targyaul,
ugyanakkor a leggyakrabban filmre vitt események, a két
vildaghdboru (mindenekelétt a masodik) az egyetemes torté-
net targykorébe tartoznak. Minden orszagnak megvannak a
maga hdsei és dldozatai, gyézelmei és vereségei, amelyek a
filmvaszonra kivankoznak. A film és a torténelem kozos
pontjai utan kutatva tette fel a kérdést Marc Ferro francia
torténész: vajon meg lehet-e irni a torténelmet a filmek se-
gitségével? Sem Ferro, sem a hasonlé dsvényen haladé tor-
ténészek és filmtorténészek nem tudnak erre egyértelm(
vélaszt adni, azonban a film sokat segit a mult és a jelen ko-
zotti dllando dsszekottetés megteremtésében, apolasaban.

A ,Habsburgok végsé habortjanak mozgdképei” elne-
vezésli nemzetkdzi projekt résztvevdi az |. vildighaborus té-
mahoz nyultak, egy sajatos szemszoget valasztva: hogyan
jelent meg az Osztrak-Magyar Monarchia utédallamai (va-
lamint egyéb, a Nagy Haboruban szintén részt vevd nemze-
tek) mozi- és tévéfilmjeiben az I. vildghdborud 1918-t6l nap-
jainkig. Ausztria, Csehorszag, Lengyelorszag, Magyarorszag,

Németorszag, Olaszorszag, Oroszorszédg, Romania, Szerbia,
Szlovénia és Szlovékia kutatdi 6sszesen tizenhdrom tanul-
manyt adtak most kozre egy kozel négyszaz oldalas, angol
nyelvl kotet lapjain. A kutatdsokat az Osztrék Tudomanyos
Alap (FWF) finanszirozta, az eredményeket az Egyesiilt Alla-
mokban a University of New Orleans kiaddja publikalta.

Minden térténelmi targyu film egy mésok altal kordbban
mar kifejtett torténeti vizié Ujraértelmezése, a torténelmi té-
nyeket a filmesek a sajat nézépontjuk szerint Ultetik &t a film-
vaszonra. A filmes személye és szandéka, valamint a fennallo
politikai berendezkedés mind befolyasoljak, hogy mi jelenik
meg (és mi nem) a vasznon. Egy film elsésorban azt a kort
tUkrozi vissza, amelyben a forgatds zajlott, és nem azt, ame-
lyet a filmvaszonra fest. Elsésorban arrdl mesél nekiink, ho-
gyan viszonyul egy, a filmmuvészet keretein belll dolgozd
csoport a sajat vagy egy mas nemzet torténelméhez. £z az
alapvetés, amelyet minden, torténelmi témaju filmmel dol-
gozd kutaténak figyelembe kell vennie, megmutatkozik a
szoban forgd kotet tanulmdényaiban is: az adott orszagban
hatalmon lévé politikai erék ideoldgidja hatdrozta meg, ho-
gyan viszonyultak az abrazolas targyahoz. Ahogyan Gunter
Bischof kiemeli az el¢szavaban, a jugoszlav kommunistak
ragaszkodtak ahhoz, hogy a szlovén filmekben a Monarchia
tovabbra is a népek bortdneként jelenjen meg, mig a 30-as
években a fasiszta Olaszorszag filmesei nem jelenithették
meg az |. vildghdborus Ausztridt ellenségként, mivel Dollfuss
kancellar akkor éppen Mussolini szovetségese volt.

A targyalt filmek tobbsége nem hagyomanyos értelem-
ben vett hdborus film, ahol a csatakat és az akciokat allitjdk
kozéppontba. Elsésorban a hatorszagban maradottakkal
foglalkozd melodramék vannak tulsdlyban, a civil lakossa-
got érinté emberi drédmdkat helyezik el6térbe. A legtobb
utédallamra igaz, hogy nem rendelkezett kiemelkedd infra-
strukturdlis hattérrel, igy a filmek technikai szinvonala nem a
legjobb. Mindenekelétt a haborus filmekkel élvonalba kerdilt
Hollywood filmgyértasara volt jellemzdé, hogy a Il. vilagha-
bort késébb elhomalyositotta az elsét; az 1940-es évektd|
joval kevesebb filmet forgattak a Nagy Haborurél, mint az-
el6tt. Ez a tendencia a Monarchia utddallamaindl is megfi-
gyelhetd volt, inkdbb a korban hozzajuk kézelebb all6 vildg-
égés ihlette meg a filmkészitéket. Mindazonaltal, barmelyik
periddusban is készUlt a md, az adott orszag igyekezett a
sajat szerepét kihangsulyozni, a vildghdborus események-
hez kapcsolddo kollektiv vagy egyéni sorsokat filmre vinni.
A kotet szerzdi, bar az alapkoncepcid minden esetben azo-
nos volt, tanulmdnyaikban a rendelkezésre &ll6 forrasaik, sa-
jat kutatasaik, valamint az orszag torténelmi és filmtorténeti
jellegzetességei fliggvényében elemezték az I. vilaghaboru
és az Osztrak-Magyar Monarchia abrazoldsat az orszaguk



filmmuUvészetében. Mivel nincs lehetdséglnk arra, hogy e
recenzidban mind a tizenhdrom irds eredményeit ismertes-
suk, igy a tovabbiakban a minket kdzelebbrél érints, magyar
vonatkozasu tanulmanyokkal foglalkozunk.

Kurutz Mérton az 1914 és 1945 kozotti magyar filmtorté-
netben vizsgalja az I. vilighdborld megjelenését. A szerzé
egy mar ismert, de tovabbra is elkeserit adatot kdzol: az
I. vildghadboru sordn készllt magyar filmek kozel 93 szézaléka
és a kapcsolddo irasos dokumentacié nagy része az enyésze-
té lett. Magyar filmtorténészek kitartd munkajanak koszon-
hetéen az alkotdsokrdl rendelkezésiinkre allnak adatok, de
maguk a mdvek nagy valdszinlséggel mar soha nem lesz-
nek lathatok (reménykedni azért szabad: még ma is gyakran
fedeznek fel elveszettnek hitt eurépai és amerikai filmeket
maganarchivumokban vagy csalddi hazak pincéjében a vilag
szamos orszagaban, felvetve a kérdést, egydltaldn hogyan
kertlhettek oda azok a felbecsulhetetlen mUvészi értékkel
bird alkotdsok). A magyar hdborus filmgyartds a nemzetkozi
helyzethez igazodott: ellentétben azzal a kdzvélekedéssel,
hogy a harcok alatt alig készdl film, valamint a kdzonség sem
jar moziba, éppen az ellenkezéje igaz: a filmek folyamatosan
forognak, mert haboru idején nagyrészt sajat mavekkel kell
potolniuk az elmaradd importfilmeket is, a lakosok pedig a
moziban igyekeznek kiszakadni a borzalmas valésagbdl.
Kurutz kutatasai szerint a vildghdboru alatt gyartott magyar
filmek alapvetéen négy kategoridba sorolhatodk: patetikus
propaganda, soviniszta propaganda, romantikus drama és
vigjaték; mindegyik tipus sztereotip vondsokat mutat. Egyik
visszatéré motivum volt a kilfoldon, altaldban Kelet-Eurd-
paban szerencsét probald fiatal, magyar lany témaja, aki a
remélt boldogsdg és jolét helyett csak megaldzd helyzete-
ket és elnyomast taldl, igy altaldban hazatér a szil6hazajaba.
Ezek a filmek mar a habord éveiben késziltek, keveset lattat-
nak a fegyveres harcokbdl, azok inkdbb csak az események
hatterédl szolgédlnak. Ebben az idészakban a konnyedebb
vigjatékok és operettfeldolgozasok is népszerlek voltak.

A jatékfilmek elsédleges feladata a szérakoztatas volt, mi-
vel a hdboru szorylségeivel a nézdk a filmek elétt vetitett
filmhiradokban maér taldlkozhattak. Ugyanakkor eredeti ha-
borus felvételeket jatékfilmekben is felhasznéltak a filmesek,
amennyiben azok a rendezéi elképzelést szolgdltak. A ké-
sébb az Amerikai Egyesilt Allamokban vilaghirGivé vélt Ker-
tész Mihaly is elészeretettel élt ezzel a modszerrel, a lehetd
legnagyobb hitelességre torekedett: az egy Magyarorszagra
menekild orosz férfi torténetét elmesélé A magyar fold ereje
(1917) cimd jatékfilmje forgatésa sordn nemcsak eredeti fel-
vételekkel gazdagitotta a képsorokat, de a szinészeivel ella-
togatott hdbord sujtotta kilféldi helyszinekre is, biztositva
ezzel a valosaghu kornyezetet.

A legfontosabb, hdborl alatt sziletett magyar filmek
tehat elvesztek. Ez lett a sorsa a Kurutz &ltal az egyik leg-
jelentésebb ekkor késziilt magyar filmnek tartott Hotel Im-
perialnak (Janovics Jend, 1918) is, amelyet részben erdélyi
helyszineken forgattak, s ennek sordn a Csészari és Kirdlyi
Hadsereg is segédkezett. Az orosz katonékat orosz hadifog-
lyok alakitottak. Az dllam aktiv szerepvéllaldsa egy film elké-
szitésében nem szamit ritkasdgnak, még haborus helyzet-
ben sem: amennyiben a film témdja és Uzenete fontosnak
bizonyul, akkor az minden lehetséges tdmogatast megkap.
Erre mas orszagok, kilondsen Németorszag, Olaszorszag és
Spanyolorszag 30-as és 40-es években folytatott filmpoliti-
kdja is szdmos példat szolgaltat. A haboru elérehaladtaval
azonban kezdett aldbbhagyni a lelkesedés a harctéren és a
hétorszdgban is, a filmeket pedig a kevéssé Ujszerl cselek-
mények uraltdk el. Korda Zoltan és Pasztory M. Miklos 1918-
ban készult, Kdroly bakdk cimU filmje is a kdlfoldi, hdborus
hatorszagban jatszddo alkotdsok visszatérd témajat hasznal-
ja: miutén egy lany Ugy értesul, hogy a vélegénye meghalt
a fronton, méshoz megy feleségul, dm a halottnak vélt fér-
fi hazatér, bonyodalmak sorat inditva el ezzel. Ugyanakkor
megjelentek egyéb mivek is, amelyek propaganda jelleggel
késziltek, példaul egészségugyi téren.

1918-ban a magyar filmipar az 6sszeomlashoz kozelitett,
majd az egy évvel késébb megalakult, rovid ideig tartd Ta-
nacskoztarsasag — amely a vildgon el6szor folyamodott a
filmipar dllamositasdhoz — a mennyiség tekintetében hozott
némi fellendtlést, de a vildghaborihoz szorosan kétédé ma
nem készllt. A 20-as években viszont csokkent a magyar
filmek szama, részben a témegesen emigracioba vonuld
filmes szakemberek miatt, részben azért, mert megkezdé-
dott a nyugat-eurdpai és amerikai filmek bedramlasa. A 30-
as években mar komolyabb munkak is leforgatasra kerdltek,
részben I. vilighdborus tematikaval. Ezek kozul a filmek kozul
kiemelkedik a Zilahy Lajos regénye alapjan készlilt, az orosz
fronton jatszodd Két fogoly (1937), Székely Istvan rendezésé-
ben. A hamarosan elkdvetkezé Il. vildghdborl azonban Uj
helyzetet teremtett.

Dedk-Sérosi LaszIo tanulmanya az eléz6 irés folytatasaként
az 1945-t6l napjainkig forgatott magyar filmek kozdl emeli
ki azokat, amelyek témdja az |. vildaghdboru és a Monarchia.
Ahogyan a szerzé hangsulyozza, kevés film készilt ilyen te-
matikdval, rdadasul azok egy része meghamisitotta vagy el-
torzitotta a tényeket. Természetesen ennek is ideoldgiai okai
voltak: a 45 utédni magyar filmgyartas tudatosan kivanta ma-
nipuldlni a multrél vald gondolkodast, s mint minden dikta-
turdban, a magyar esetében is fentrél” hataroztdk meg, mit
kell, mit lehet gondolni és dbrdzolni a nemzeti multtal kap-
csolatban. A szerzé harom jatékfilmet és két dokumentum-
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filmet elemez, amelyek témdajukban kapcsolddnak a targy-
hoz: az Enek a blzamezékrél (Széts Istvan, 1947), a Fdbidn
Bdlint taldlkozdsa Istennel (Fabri Zoltan, 1980), a Red! ezredes
(Szabd Istvan, 1984), az En is jdrtam Isonzéndl (Gulyas Gyula,
Gulyds Janos, 1986) és a Trianon (Koltay Gabor, 2004) cimU al-
kotasokat ajanlja a kulféldi olvasok figyelmébe. A tébbségik
nem kozvetlendl a Nagy Haborurdl, hanem annak elé6zmé-
nyeirdl vagy kovetkezményeirdl szol, mivel a Il. vildghdboru
utani évtizedekben a kordbbi haborut ritkan abrazoltak.

A filmek részletes ismertetésével e helyen nem foglalko-
zunk, mert szamos tanulmany és elemzés sziletett roluk
magyar nyelven. Kilféldon az emlitett alkotdsok nagy része
azonban nem ismert, igy a kdtetben vald szerepeltetésik
nagy jelentéséggel bir. Annadl is inkabb, mert a tanulmany
szerzéje nemcsak a filmek cselekményét részletezi, hanem
elemzését a forgatas és a bemutatés torténelmi, politikai és
kulturdlis kontextusaba is helyezi, tag vizsgalati kort nydjtva
az olvasonak. Az Enek a buzamez6krélt haboruellenes hang-
vétele, az orosz szerepl® dbrazoldsa és a katolikus valldsgya-
korlds bemutatdsa miatt a kommunista hatdsagok betiltot-
tak. Nem kozvetlentl az I. vildaghdborurdl szélt, hanem egy
altaldnos haborus helyzetrél. 1980-ig kellett varni, hogy az
1914 és 1918 kozott zajlott konfliktushoz szorosan kapcsolé-
do md szilessen: a Fdbidn Bdlint taldlkozdsa Istennel el&szor
foglalkozik egy, a frontrél hazatért katona lelkiismeret-fur-
daldsaval és visszailleszkedésével a tarsadalomba, és ehhez
kapcsoldéddan a kollektiv felelésség és az Istenbe vetett hit
kérdésével — ahogyan a tanulmany szerzéje egy korabe-
li svajci ujsagcikk cimét idézi, Fabian Balint egy antihés. Az
emlitett alkotasok kozUl a Redl ezredes a legismertebb kilfol-
don. Ez sem szigortan vett |. vildaghdborus alkotas, hanem
a hdbort felé sodrédd Monarchia utolsd éveinek atmoszfé-
rajaba enged bepillantast egy hires-hirhedt személy torté-
netén keresztll. Tobben megkérddjelezik a ilm torténelmi
hitelességét, am a vitds pontok nem vonnak le a miinek az
érzékletes korrajzban megmutatkozo jelentéségébdl.

Dedk-Sarosi LaszIé a jelzett jatékfilmek és két tovabbi do-
kumentumfilm alapos és érté elemzésével szemléletes képet
ad arrél, hogy egy multbeli esemény (at)értelmezése meny-
nyire figg a korabeli uralkodd ideoldgia torténelemszemlé-
letétdl, manipulacids szandékatol vagy éppen egy hatarozott
koncepcidval rendelkezé filmrendezé dbrazoldsmaodjatdl.

Magyar vonatkozasu témaval nem csak a Magyarorszag-
rol szolé frasokban taldlkozunk: Dacz Enikd tanulmdanydban
roman jatékfilmeket vizsgal, és ezek egy részében — termé-
szetszerlleg — Erdély is el6kerul, de nemzeti (ebben az eset-
ben roman) szemszogbdl. Az 1931-ben forgatott Ecaterina
Teodoroiu a nemzeti identitds kérdésével foglalkozik; igaz
torténet egy lanyrdl, aki katondnak &ll. Erdély statusza a film

egyik kdzponti témaja, amelyen keresztil a Monarchia el-
nyomo hatalomként jelenik meg, kapcsolédva ezzel a ,né-
pek borténe” megitéléshez. A film 1978-as, azonos cimet
viselé Uj feldolgozédsaban a koncepcid azonos marad, de
még nagyobb hangsulyt kap, hogy az osztrdk-magyar had-
seregbdl dezertdld erdélyi roman katonak a Romaniaval valod
egyesulés partjan élinak. Az 1981-ben forgatott Capcana
mercenarilor is az Erdélyre irdnyuld roman nacionalizmus
megtestesilését hangsulyozza, a legfébb negativ karaktert
pedig egy erdélyi magyar baréban taldlja meg, aki egy vélt
sérelemért igazsagtalanul ll bosszut a roman parasztokon.
A burzsoéziat teszi felel¢ssé az erdélyi tarsadalmi probléma-
kért. Az Osztrak-Magyar Monarchia fennéallasa, illetve az I. vi-
laghaboru alatt Erdélyt jellemz6, elsésorban a romanok és a
magyarok kozott meglévd etnikai konfliktusok tobb roman
filmben megjelennek mellékszalként. Az erdélyi romanok
minden esetben pozitiv szinben, néha egyenesen martir-
ként tinnek fel, akik életlket dldozzak a nemzetikért.

A kotet nagy érdeme, hogy angol nyelven, tehat a lehe-
t6 legszélesebb nemzetkdzi olvasokodzonség szamara teszi
elérhetévé a szerzok kutatasi eredményeit, fontos frasokkal
gazdagitva a film és a torténelem kapcsolattorténetét. Az
Osztrék—-Magyar Monarchia utddéllamainak filmkészitésére
vonatkozo ismeretek értékes elemmel béviltek, és az eld-
rejelzések szerint tovabbi tervek is megvalosulas elétt allnak:
a koszonetnyilvanitasban és az elészéban is olvashato, hogy
hamarosan napvildgot latnak egy Ujabb kutatasi projekt
eredményei, amelyek a Monarchia 1914 és 1918 kozott ké-
szUlt filmjeit dolgozzak fel.
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