megszervezte Pest utdn Isztambulban is, amiért ott meg-
kapta a pasa rangot. Tobb, kitling tancdarabot komponalt
zongorara, egy dala is fennmaradt. Tlzoltozenekarra irt mu-
vei sajnos elvesztek. £z az élet gyongyélet csardasanak stilusa
és mindsége alapjan feltételezem, hogy zeneszerzéslec-
kéket vett Mosonyi Mihalytdl, aki a magyar mUzenei stilus
meguijitadsanak vezéregyénisége volt abban az idében.

Széchényi Andor (1865-1917), Odén fia, forrovér( fiatalem-
ber volt, négy pisztoly- és hét kardparbaijt élt tul, vildagutazd
volt, és kisérletezett a kormanyozhato léghajoval: 1904-ben
Parizsbol Frankfurtba repult, egyetlen megszakitassal. Négy
zenemvérdl tudunk, két sajatos humoru és egy bensésé-
ges-lirai tdncdarab maradt fenn kazuluk.

Gisella Haas von Teichen baroné (1890-1945) a tengerész-
tiszt Széchényi Gyula (1878-1956, Pal unokaja) felesége volt,
akinek tobb mUszaki szabadalma volt a motorok fejlesztése
terén. Gisa zenét irt édesapja, Philipp Haas Abendsonne cim(
dramajahoz, amit 1917-ben megfilmesitettek, egy része meg
is tekinthetd az osztrak elektronikus filmarchivumban. A né-
mafilm eléadasain Gisa 6t évvel azelétt nyomtatdsban meg-
jelent melodramazenéjét jatszottdk, igy valdszinlleg 6 volt
az elsé néi ilmzeneszerzé.

A Széchényi csalad tagjainak tébb zeneszerzd ajanlott
mUveket, ami hangszerismeretet feltételez. Szinte biztos,
hogy a kényvben felsoroltakndl tébb Széchényi csaladtag
allt benséséges kapcsolatban a zenével, hiszen a jé nevelés-
hez — kulonosen arisztokrata kérokben — hozzétartozott a
zenei miveltség megszerzése. Viszont tobbrél nem tudha-
tunk, mint amirdl irds maradt fenn.

A szerzé a konyvet tudoményos igényességgel éllitotta
Ossze, bdséges jegyzetanyaggal, gondosan szerkesztve.
A nyomdai munka szinte hibatlan, a reprodukciok is jol sike-
riltek. Kilonosen olvasmanyos a sok idézet levelekbdl, saj-
tébol, amelyekbdl képet alkothatunk a kor 1égkorérdl, zené-
hez valo viszonyardl. Névmutato, leszérmazasi tabla és 187
fotd egésziti ki a kotetet, utdbbi forrasjegyzékkel. Egy CD is
talalhatd a hatso boritd belsé oldalahoz rogzitve, amelyen a
Széchényi csalddtagok 6sszes zongoramdlve szerepel, amik
a felvétel idépontjaig ismertek és hozzaférhetdk voltak.

Tanulsagos, amit az egyik német kritikus emelt ki, hogy
ebbdl a kdnyvbdl valt szémdra nyilvanvalova, mekkora volt
a zene jelentésége és népszerlsége a korabeli Magyaror-
szagon. A Bajor Radié mUsorszerkesztéje pedig, aki a konyv
alapjan egy tiz adasbol allo misorsorozatot készitett, megal-
lapitotta, hogy a felfedezett zenemUvek ,egy kis szenzacid'-
nak szamftanak.

Igényes és olvasmanyos kortorténeti munkat tarthat kezé-
ben a szerencsés olvasé, amelyet remélhetéleg hamarosan
magyar nyelven is olvashatunk.

Amalia Socci

Bécs: Europa kulturalis
kozpontja a XIX. szazad
végén és a XX. szazad
elején

m ,Gondolatok ttkdézépontja, a kultira, a tudomany és poli-
tika olvasztotégelye az I. vildghdboru elétt, Freud és a pszi-
choanalizis; ez volt Bécs. Vildgvarosi nylzsgés, kavéhazak,
akadémidk, szinhazak, egyetemes kisugarzasu személyisé-
gek. Mesterek és tanitvanyok, egymasba éré és egymast at-
fedé tudasrétegek. Az irodalmi, mUvészi és politikai avant-
gard; akkor mindez egyiitt volt ott...” lgy kezdi internetes
tanulmanyat 2018. majus 18-an Amalia Socci, a neves argen-
tin pszicholdgia-professzorasszony, az I. vilaghdboru befeje-
zésének szazadik évforduldja elétt fél évvel.

A Dbécsi szazadvég-szazadeld kulturdlis érziletének jel-
lemzésére Rodin 1902-es latogatdsat idézi fel, bizonyos
Berta Zuckerkand! mukritikus beszdmoldja alapjan: ,Klimt
és Rodin két, feltinéen szép holgy mellett foglalt helyet,
Rodin megittasultan legeltette rajtuk a tekintetét [...] Alfred
Grunfeld, aki kordbban I. Vilmos csaszar udvari pianistaja
volt, lelilt a nagy szalon zongordjéhoz. Ekkor Klimt odament

hozza, és halkan azt mondta: »Kérem, jatsszon neklnk va-
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lami Schubertets, Griinfeld pedig, szivarral a szajaban, éteri
meloddidkba fogott, melyek ott lebegtek a tarsasag folott, a
szivarfUsttel keveredve. Rodin Klimthez hajolt, és azt mond-
ta: »Sosem éreztem még ilyen légkort: itt van Beethoven az
on tragikusan nagyszer( freskojan, itt van az on felejthetet-
len, katedralisokba ill§ kidllitasa, és most itt ez a hely, ezek a
holgyek, ez a zene [...] és minden valami boldog, gyermeki
orom kozepette [...] Megmondand, honnan jon mindez? «
Mire Klimt egyetlen széval valaszolt: »Ausztriabdl«”

De milyen volt Bécs Klimt szemével nézve? 1896-ban, még
foiskolasként meghbizzék az Uj Burgtheatert diszité faliképek
elkészitésével. Occsével, Emnsttel és egyik ndvendéktarsaval
Franz Matschsal a szinhaz utolso eléadasat valasztottak a ké-
pek témajaul, s az eredmény meghdkkentd lett: a szinészek

helyett a nézék jelentek meg rajtuk. Amalia Socci e korul-
ménybdl arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a Bécs igazi drdma-
ja nem a szinpadokon, hanem a fejekben zajlott. Valamiféle
befelé fordulas jellemezte a kor emberét, amint Klimt késéb-
bi mUvészetét és a kortars irodalmat is, elsésorban Arthur
Schnitzler, Karl Kraus és Hugo von Hofmannsthal munkait.
Uj modszert is taldltak e ,tiinet” kifejezésére: a belsé mono-
lbgot, amelyet Schnitzler — tobbek kézott — a Leutnant Gust!
(Guszti hadnagy, 1900) és a Fréiulein Else (Elza kisasszony, 1924)
cimu novelldjdban alkalmazott sikerrel.

Az argentin pszicholdégusasszony kilonleges jelentésé-
get tulajdonit Sigmund Freud hatdsanak a kor mUvészeire.
Amikor 1902-ben Freud megkapja elsé hivatalos elismeré-
sét a pszichoanalizis megalkotasdért (kinevezik egyetemi
tandrnak), Klimt megfesti Beethoven-frizét, Freud pedig ezt
irja a mesterrdl: ... Thészeusz és Minotaurosz harca a fiak
generacidjanak lazadésa az apaké ellen. Klimt képén azon-
ban nemcsak az apa jelenik meg a bika képében, hanem az
anya is, aki hatalmasan, védelmezén egésziti ki az Odipusz-
hdromszoget.”

A Freud elméletében kdzponti szerepet jatszd szexualitdst
— Socci szerint — legmarkdnsabban és legkegyetlenebbdl
Egon Schiele képei jelenitik meg. Az érzékiségben kifeje-
z6dé érzelmi feszlltség a Klimt-tanitvany Schielénél mar
mint rogeszmés erotika jelenik meg, a szorongaté magany
tematikdjaval egyttt. A cikk szerzéje azt is feltételezi, hogy
Freud A ndrcizmus bevezetése (Zur Einflihrung des Narzilsmus)
cimd, késébbi (1914) dolgozatat irva elsésorban Schielére
gondolt. A mlvész szamos dnarcképet festett, amelyeken
a személyiség feloszthato targyként tapasztalja meg magét.
,Extravagans, patetikus gesztusai a személyiség egységének
felbomlasat mutatjak, azt a fesziltséget, amely a valds én és
a képen elidegenedett én kozott keletkezik. Schiele képei az
elszemélytelenedés tanusitvanyai” — irja a szerzé.

A szadzadel$ légkorét meghatdrozd mdlvészek kozott
Socci — egyebek mellett — kitér még Oscar Kokoschkara, aki
literdtorként és képzémUvészként egyardnt fontos szerepet
jatszott Bécsben 1910-ig, amikor is az &t ért kritikdk miatt
Berlinbe koltozott. Induldsakor Mahler, Klimt és Freud volt
ra sorsdontd hatassal; 1908-ban megjelent elsé versesko-
tetében (Die traumenden Knaben, Almodd filik) a szecesszid
vezéralakjait idézte meg. Ugyanebben az évben készitett
egy sor plakatot és képeslapot, amelyek kemény expresszi-
vitdsat a bécsi kdzodnség arculcsapasnak tekintette. Ugyan-
igy fogadték Kokoschka szinpadi mUvét, a Mdrder, Hoffnung
der Frauen (Gyilkos, az asszonyok reménysége, 1910) cim(
alkotast, amely voltaképpen operalibrettd, s mint ilyen, az
expresszionizmus egyik elsé szinpadi megjelenése. Fontos
mérfoldké volt Kokoschka pélydjan az épitész-mecéndssal



Adolf Loosszal és az iré Herwarth Waldennel kotott bardt-
sdga; ez utdbbi révén kerllt kapcsolatba a Der Sturmmal, az
expresszionistak folydirataval. Mar berlini éveire esik viharos
kapcsolata (1912-1915) Alma Mahlerrel, amelybdl a zeneszer-
76 6zvegye rohanvast menekdlt. Szenvedélyes viszonyuk le-
nyomata ott van a festd szamos vasznan, példaul a szerelmi
szenvedély drvényét dbrazold Szélmenyasszonyan.

Amalia Socci a nyughatatlan, dekadens, lazadd, kulonféle
izmusokba torkolld bécsi mlvészetet, mUvészeket és tudods
értelmiségieket (Freuddal a k6zéppontban) egyként annak a
tarsadalmi-torténelmi kataklizmménak a szerepléiként (részint
el6éidézsiként, részint dldozataiként) 1atja, amely folyamat az
Osztrdk-Magyar Monarchia, illetve Ferenc Jozsef végnapjai-

Cs. Cs.
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1 http://www.elsigma.com/historia-viva/contexto-cultural-de-
la-europa-y-la-viena-de-fines-del-siglo-xix-y-comienzos-del-
xx/13415. A tanulmény forrdsa nyomtatasban: SOCCI, Amalia:
Humano, nada mds que humano. La transferencia en la vida y
obra de Freud. Buenos Aires, Editorial Letra Viva, 2017.

2 Klimt, Esterhdzy Miklés megbizdsébdl, a magyarorszagi tatai
kastély dekoracidjat is elkészitette, amit Antwerpeni Nagydijjal
jutalmaztak. Ahogy a bécsi képekre, Ugy Klimt a tataira is rafes-
tette a korabeli kozonséget. Festménye ugyan ,elkallodott” a
masodik vildaghaboru utén, de fennmaradt rola egy fekete-fehér
fotografia a két vildghadboru kozti idészakbol. Az elveszett fest-
ményt késébb a bécsi Collegium Hungaricum reprodukaltatta
a tatai mudzeumban 6rzott archiv fotografia alapjan. (A szerk.)

Uwe M. Schneede
Az avantgard
muvészei és a haboru®

m Kozvetlenil az I. vilighadbort elétt az eurdpai avantgard mi-
vészet viragkorat élte. A korszak mestereit nevezzik manapsag
,Klasszikus Modernek’-nek. Németorszagban A Hid (Die Bricke)
és a Kék Lovas (Der Blaue Reiter) mUvészei emelkedtek ki, Olaszor-
szagban a futuristak, Anglidban a vorticistak, Franciaorszagban
a kubistak, Oroszorszagban pedig Kazimir Malevics és Natalia
Goncsarova kordli avantgardistak jelentek meg, valtozd nevek-
kel. Noha az Uj mUvészetet, ha nyilvanossag elé kertlt, mindig
tamadtak, a mulvészek kozosen rendezett kidllitdsokkal, elkdte-
lezett gyUjtdk és eltokélt muikereskeddk segitségével mégis ér-
vényesultek.

Mindenhol mivészi Ujitasok szllettek, kilondsen a mivészi
eszkozok hasznalatdban. Ami a mitermekben készilt a realiz-
mus és az absztrakcio kdzott annyira sokszind volt, mint még
soha. A Minchenben él¢ Vaszilij Kandinszkij fgy frt a jelenség-
rél: ,Csoddlatosan jo, hogy most annyi véltozatos hang szol.

Amikor 1914 augusztusaban kitdrt az I. vildighabord, minden
6sszeomlott. A mivészeknek, vagy kényszerbdl, vagy sajat el-
hatarozasbdl, a frontra kellett mennitik, nemzetkozi kapcsola-
taik megszakadtak.

Az 1914 el6tti Der Blaue Reiter vezeté muivészcsoport-
janak sorsarél koteteket lehet mesélni. A hdborurol alko-
tott eltéré véleményik miatt Franz Marc és Kandinszkij,
valamint Marc és Paul Klee is szembekerilt egymdssal.
A haboru kezdetén az orosz Kandinszkijnek, Jawlenskynek és
Marianne von Werefkinnek ,ellenséges kilfoldiként” el kellett
hagynia Németorszdgot, igy a csoport gyakorlatilag feloszlott,
vandorkidllitésokat sem rendeztek tébbé. Hugo Ball kolté Kan-
dinszkijnek tett igéretérdl, miszerint megvalésitja a mincheni
Gesamtkunstwerkrdl (©sszmUvészetrdl) szétt almat, mar szo
sem lehetett. A mincheniek kozeli barétja, a francia Delaunay
hivatalosan is ellenség lett. 1914 szeptemberében August



