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Az élménypedagogia szerepe

a muvészeti nevelésben

Bevezetés

m A neveléselméletben a nevelés értékkozvetits és érték-
teremtd folyamatként is felfoghat6 (Zrinszky, 2002). Ku-
tatdsok fokuszdban 4ll, hogy tudunk-e tartalmas értéket
adni a nevelés folyamdn; mas szakemberek a hogyanra
fokuszalnak. Bourdieu elmélete szerint a csalddbdl ho-
zott kulturdlis téke hatdssal van a gyermekek kulturalis
értékekkel szemben tanusitott magatartdsara, ugyanak-
kor a miivészeti értékrend kialakuldsa nagyon sok peda-
gbgiai hatdst foglal magdba. A muvészeti oktatds az él-
mény 4télésén, megélésén alapul, az élményt azonban
nem lehet tanitani, csak felfedezni, megerésiteni. A koz-
oktatds, a tananyag (curriculum) vizsgalata évtizedek
ota kiemelten foglalkoztatja a kutatokat, a tantdrgyakon
kiviili (extrakurrikuldris) mavészeti tevékenység hatdsa
és lehet6ségei azonban kevésbé keriiltek eddig fékuszba.
Az élménypedagégia nevelési tevékenysége az iskolai
foglalkozasok mellett zajlik, kozvetlen célja, hogy a gyer-
mekek a miivészeti tevékenység eredeti helyszinén, él-
ményszerten ismerjék meg a tevékenységet. Az elmult
kozel két évtizedben ifjisdgi élménykoncertjeinken a
koncertpedagdgia médszerei szerint a killonb6z6 miivé-
szeti dgak bevondsaval probéljuk kézelebb hozni a gyer-
mekeket a mivészetek 6rok értékeihez.

Miivészetpedagogia

A személyiségkozpontu reformpedagodgiai szemléletek
kozos jellemz6je, hogy figyelmet forditanak a mult érté-
keire, a hagyomdnyok tovabborokitésére, valamint nagy
jelent6séget tulajdonitanak a miivészeti, testi és szoci-
alis készségek fejlesztésének. A gyermekek szabadsdg-
igényének tiszteletben tartdsa mellett a kés6bbiek sordn
a pedagdgidk elméletének és gyakorlatinak koherens
rendszere a kozosségi életforma megteremtésének igé-
nyével gazdagodott. A XX. szazad végére kialakult mo-
dern tanuldselmélet, a tudds dtaddsa nem egyszerti koz-
vetitéssel torténik, hanem bels6 konstrukcié eredménye.

A reformpedagdgidhoz hasonldéan gyermekkozpontu,
hangsilyozza a szabadsdg és egyiittmiikodés fontossa-
gét, a pedagdgus pedig a folyamat megkoénnyitdjének
szerepét (facilitator) tolti be. A didk kezdeményez8en
viszonyul az 6t éré hatdsokhoz, adaptivan részt vesz a
folyamatokban, vagyis alkalmazkodik. Mindkét pedagé-
giai médszer fontosnak tartja az iskoldn kiviili tevékeny-
séget. A konstruktivista pedagdgiai szemlélet értelmezé-
sében a muvészet nem vélhat idegen tudéssd (Nahalka,
2002), nemcsak ismereteket gytjtiink egy kulturarél,
hanem annak belsé jelentését is be kell fogadni, a tevé-
kenység élményét meg kell élni, at kell élni.

A XX. szdzad forduldjan kibontakozé reformtorekvés
birdlta az olyan oktatdsi rendszert, amely kizdrdlag az en-
ciklopédikus teljességre torekszik ahelyett, hogy a gyer-
mek alkotoképességét fejlesztené. A muivészet a valosig
megismerésének sajatos formajaként ,elésegiti az élet ér-
tékeinek, szépségeinek felfedezését, kellemessé teszi az
emberi kornyezetet, gondolatokat, érzéseket 6rokit meg
kében, széban, hangban, szinekben. A hétkéznapok folé
emeli az embert, feleletet keres az élet nagy kérdéseire, s
teszi ezt konkrét médon, érzéki benyomasok, élmények
alapjan” (Pukdnszky—-Németh, 1996, 94.). A korszak leg-
fontosabb felfedezése, hogy a gyermek is alkothat mu-
vészien. Az onkibontakozds, onkifejezés fontossaganak
hangsulyozasa rdirdnyitotta a figyelmet a reformpeda-
gbgia kulcsfontossagu elemére, a cselekvés, alkotds fon-
tossdgdra, pedagdgiai kontextusban. A reformpedagogia
torekvése volt az életreform-mozgalomban a kor kultd-
ra- és vilagfelfogdsiban gyokerez6 miivészetpedago-
gia kialakitdsa. A mozgalom igyekezett a tomegizlést, a
nagyiparilag el8allitott giccset ellensulyozni a gyermeki
alkotdképesség fejlesztésével, a valosagnak a miivészet
révén torténé megismertetésével. A hatékony miivészeti
nevelés segiti a sokoldald, harmonikus, 6nallo, feladatai-
nak és céljainak tudatdban 1év6 személyiség kialakuldsat
(Kerbs, 1998, idézi Pethé, 2011).
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A reformpedagdgiak alapvet$ elemeként a miivészet-
pedagogia fontos médszertani dtmutatéva valt. Kezdet-
ben a vizudlis mivészet teriiletén kibontakoz¢ irdny-
zat a gyermeki alkotdst, onkifejezést helyezi elétérbe
(Fineberg, 1998), késébb az irodalom teriiletén a miivek
élményszerti befogaddsat, alkotd jellegti irdsmutvek ké-
szitését partolja, majd a zene és ehhez kapcsoléddan a
tanc, jaték és gimnasztika is hangsulyt kapott.

A miivészet, a valosig megismerésének sajétos formadja,
gytjtéfogalomként magaban foglalja minden muvészeti
g jelenségvildgit, igy a zene, irodalom, tdnc, drdma,
vizudlis mivészetek Osszességét. Sajatossdga, hogy in-
terkulturalis kdnonként tobb értékhordozé motivumait,
nyelvét integralja, szintetizdlja (Trencsényi, 2000).

A lisszaboni Muvészetoktatdsi Vildgkonferencia allds-
foglaldsa szerint a miivészet kategoridja feloleli az el6-
ad6-mitivészeteket (tanc, drama, zene stb.), az irodalmat,
a koltészetet, a kézmiivességet, a tervezést, a digitalis
miivészeteket, a mesemondast, az 6rokséget, a vizua-
lis mavészeteket, a filmet, a médiat és a fényképészetet
(UNESCO, 2006).

A koncertpedagégia
A koncertpedagégia az élménypedagdgia részteriilete a
szinhdz-, muzeum- és drimapedagdgiahoz hasonléan.

Ha az élménypedagodgia szd6sszetételt szétvalasztjuk,
akkor az élmény és a pedagdgia sajatos keverékét kapjuk.

Vizsgéljuk meg kozelebbrél az élmény fogalmaét, mitél
is vélik élménnyé az élmény?

Elmény nincs énmagéban (Lovész, 2005), mindig va-
lamilyen tevékenységhez, eseményhez kotédik, amely-
nek atélése, megélése, felfedezése, tapasztaldsa hozhat
létre pozitiv vagy akar negativ élményt. A kozosségi él-
mény fokozza a hatdst.

Elmény ,tigabb értelemben minden olyan pszichikus
tartalom és jelenség, amelyrdl tudomdsunk van, és amit
tudatunkban atéliink. Sztikebb értelemben kiemelked$
torténés hatdsara keletkez6 erds érzelmektdl kisért lel-
ki jelenség. Az élmények mély érzelmi szinezetiik miatt
fokozott pedagdgiai hatast fejtenek ki, s ezért megfelel
forméban fokozhatjék a nevelés hatékonységat” (Pedagd-
giai lexikon, 1976, 349.).

Az élménypedagogia nevelésfilozofiai irdnyzat, fogalma
tagan értelmezhetd, alegjellemzébb meghatarozds szerint
a cselekedve tanuldst jelenti (Liddle, 2008). Kilép a ha-
gyomanyos oktatdsi keretek koziil, igy a passziv befogadas
helyett az élményen alapuld aktivitisra épil. Alapelve a
tapasztalat dltal szerzett informacid, a tapasztalati tanulds.
A Kkiiltéri (outdoor) pedagdgia mellett a mivészetek — a

rajz, festészet, zene, filmek, drama - teriiletén egyre na-
gyobb szerepet kap a beltéri (indoor) pedagégia (Molnar,
2013). A magas muvészi szinvonal minden mtivészeti ag-
ban tévolsagot tart a popularis hatdsokkal szemben, vallal-
va, hogy a mindennapi népszertisége csékken (Johnson,
2002). A zene integrélderejének valsiga miatt kettdsség
alakult ki. A klasszikus zenét a tobbi zenei irdnyzattdl az
kilonbozteti meg, hogy miivészi kategoridt feltételez,
minden id6k kozott dtiveld értéket képvisel.

Miért fontos, hogy a gyermekek kozvetlen tapaszta-
lds utjan ismerjék meg a klasszikus zenei alkotdsokat?
Ennek helyszine lehet-e az osztélyterem? Mi az el6nye,
ha hangversenyteremben, koncertkoriilmények kozott
hallgatjak a mtveket? Az elény a valésagos kontextus 1¢é-
tében van (Nahalka, 2003). A konstruktivista pedagégia
szemlélete szerint a tdrgyakat, jelenségeket a valosigos
kornyezetitkben kell tanulményozni.

A koncertpedagdgia korunk progressziv pedagégiai te-
vékenysége, amelynek kozvetlen célja, hogy a gyermekek
élményszertien ismerjék mega zenei értékeket a miivésze-
ti tevékenység eredeti helyszinén. Az els6 dokumentalha-
t6 ifjasagi koncert 1858. julius 4-én volt Cincinnatiben
(Wimmer, 2016). A zenei ismertetés irott miifajinak
megteremtése August Ferdinand Hermann Kretzschmar
német zenetudos és ird nevéhez fizédik. Fithrer durch den
Konzertsaal (Utmutaté a koncertteremben) cimmel, 1887
és 1890 kozott irt értekezései még a XX. szdzad elején is
nagy népszertségnek orvendtek. Szdmos koncertismer-
tetd irdja volt, amelyek hermeneutikus megkozelitése ré-
vén segitettek a zene megértésében. Meggy6z6dése sze-
rint aklasszikus zenét a tirsadalom minden rétegével meg
lehet kedveltetni. A XX. szdzad elején a gyermekkultara
elterjedésével szimos kezdeményezés arra irdnyult, hogy
az iskolai oktatdst hogyan lehet €16 zenei bemutatdkkal
kiegésziteni, gazdagitani. A koncertpedagogia kifejezést
nyomtatdsban 1998-ban Anke Eberwein haszndlta el§-
sz6r (Wimmer, 2016) abban a tanulményéban, amely
hetvenhat zenekar gyakorlatat mérte fel ezen a teriileten.
A tevékenység a kiillonb6z6 orszdgokban eltéré néven is-
mert: Franciaorszdgban ,Médiation culturelle”, német
nyelvteriileten ,Musikvermittlung”, angol nyelvteriileten
»Concert pedagogy”. A német és angol kifejezések ssze-
olvasztdsdbol a tevékenységet koncertkozvetitésként is
emlitik napjainkban.

Az élménypedagdgia részteriileteként a nevelési tevé-
kenység tanterven kiviili keretek kozott zajlik, a passziv
befogadast aktiv részvétellé valtoztatja.

Az é16 zenei el6adds vonzereje, hogy a kozonség a fel-
1ép6 miivész kozelségében hallhatja, lathatja és érezhetia



zenét. Eredményeképpen a hallgat6 konnyebben it tudja
élni az el6ad¢ dltal megosztott tehetség kifejezését a zene
nyelvén, kiegészitve a testbeszéd (geszturalis kommuni-
kacio) folyamatéval. E1§ zenei bemutatdssal a kozneve-
lIésben is taldlkozhatunk, hiszen a didkok kozos éneke, a
tandr éneke, hangszeres jatéka is lehet élményszert. De
ha van rd méd, akkor a hangszert tanulé gyermekeknek
is érdemes el6adasilehetéséget adni, vagy, vendégmiivész
meghivésival, ezt formélisabba tehetjiik. A hangverseny-
termi koriilmények kozott meghallgatott €16 zenei el6-
adést ezek azonban nem pétolhatjék (Varadi, 2015).

A zene interkulturdlis tevékenység, megértését nem
korlatozzédk nyelvi akadilyok. Az igazi zenekozvetitd
azonban csak akkor vélhat eredményessé, ha a biztos
zenei tuddsa mellett pedagdgiai és retorikai ismeretek-
kel is rendelkezik, képes plasztikusan, érzékletesen sza-
vakba onteni a zenei folyamatokat. A kreativ, lelkesitd
otletek 6nmagukban még nem biztositjak a kivitelezés
sikerét. A gyermekkozonség rendkiviil kritikus, igy csak
professziondlisan el6készitett el6adas szolitja meg 6ket.
Az eladds osszedllitdsakor figyelembe kell venni a cél-
kozonség életkori sajtossagait, az eléadonak viszont
tudnia kell a pontos céljat, amelyhez megfelel6 méd-
szert valaszt. A kozonséget nem tomegként kell kezelni,
megnyilvanuldsaikat, valaszaikat nem ,tomeglényként”
értékeljitk (Kaposi, 1999). Az elsédleges szempont a
mindenkori kozonség figyelmének lekotése, ennek ér-
dekében kell a mddszereket alkalmazni és akdr menet
kozben is véltoztatni.

Az ért6 zenehallgatds magaban foglalja a racsodélko-
zds élményét is. A globalis zenei latokor kialakitasa, vala-
mint az élethosszig tart6 tanulds érdekében a zeneokta-
tas egyik kozponti célja lehet az j auditivbenyomdsok és
zenei élmények irdnyéba nyitott hozz4allas kidolgozasa.

Az 4j célcsoportok bevondsa érdekében folyamato-
san kisérleteznek 4j terek bevondsdval, szokatlan hely-
szineket, lehetdséget teremtenek a zenehallgatdsra
(Schlemmer—James, 2011).

Elménykoncertet minden beszéd és moderalas nélkiil
is lehet rendezni; nem az ismertetd a lényeg. Az érzék-
szervek, a hallds finomitdséra szolgdl a sététben vagy csu-
kott szemmel hallgatott zene, ez az alapja tobbek kozott
a killonb6z6 hangszerek felismerésének, ami fejleszti a
hangszinhallast. Ugyanakkor nagyon érdekes, hogy mi
jut eszébe a gyermekeknek a meghallgatott zenérél. Mi-
lyen torténet, kép, illat tarsul hozza.

A zene megértését, befogaddsat a zenén kivili, mds
miivészeti formakban megnyilatkozé impulzusok segit-
hetik. A zene 6sszekapcsolédhat vizualis médiumokkal

vagy szcenikai performanszokkal. Fontos az egyensuly
megtaldldsa, a gesztus nem vonhatja el a hallgaté figyel-
mét, nem megengedhetd, hogy a zene hattérbe szoruljon
(Farish et al., 2005).

A val6sagos kornyezet gazdagabb kontextusa és 6ssze-
figgései altal tobb informécidhoz jutnak.

A hangversenyen érvényes viselkedési szabdlyok nin-
csenek irott formdban, térvényként rogzitve. A tarsadal-
mi konvencidk sordn kialakult viselkedéskultira megis-
merése és rekonstrukcidja sordn a szocializacios folyamat
hatdsdra ismer8s kozeg lesz szimukra egy hangverseny.
Az elvart viselkedési mintahoz val6 alkalmazkodds a ko-
z0sséghez tartozds élményét adja. A fiataloknak a min-
dennapjaikban megszokott, azonnali ,kommentelés”
helyett a csendben, ,mozdulatlan” figyelés technikdjit
kell megismerni, amelyben az individuum beolvad a k-
z0sségi tevékenységbe.

Ausztridban Bernhofer kvalitativ kutatidsdban tarta
fel a 15-18 éves kozépiskolai didkok klasszikus zené-
hez faz6dé élményeit. A célcsoport egy professziondlis
szimfonikus zenekar koncertjén vett részt, hangverseny-
teremben. A kiilonb6z6 iskolabdl érkezd didkok 6nként
jelentkeztek az extrakurrikuldris eseményre. A besza-
molokat egy héttel az esemény utdn készittette el azzal a
céllal, hogy analizélja az eseményhez kapcsol6do élmé-
nyeket. A didkokat nagyon meglepte, mekkora kiilonb-
ség van az él6 zenei el6adds és az otthon meghallgatott
felvétel kozott. Volt olyan is, aki az egyiitt hallgatott zene
kozosségi élményét emelte ki. Az interjuk kiértékelésé-
nél kideriilt, hogy a didkokat, akik még soha nem voltak
hangversenyen, zavarta, hogy nem tudték eldénteni
mikor kell tapsolni, mert nem ismerték a hangverseny
ritudléjat. Még egy héttel az esemény utdn is ez a zavaro-
dottsag volt az egyik legmélyebb élményiik. ,Szdmomra
nagyon fontos volt, hogy a zenészek nem unottan iltek,
hanem lathatdan élvezték azt, amit csinaltak” — nyilat-
kozta az egyik didk (Bernhofer, 2016, 330., sajat fordi-
ts). A kutatdsban részt vevd kozépiskoldsok meglepve
tapasztaltak, hogy mennyivel jobban tetszett nekik a
klasszikus zene a hangversenyterem él6 koncertjén,
mint amikor az osztilyteremben felvételrél hallgattak
klasszikus zenei szemelvényeket.

Hang-Jaték-Zene ifjusagi élménykoncertek

A JovO Miivészetéért Alapitvany szervezésében a Deb-
receni Egyetem Zenemuvészeti Karan 2001 6ta rende-
ziink ifjusdgi ismeretterjeszté miisorokat als6 tagozatos
dltalanosiskolasoknak. Kiildetésiink szerint a miivésze-
teket nem tanuld gyermekek, fiatalok izlését formaljuk,
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hogy érdekl6dé, igényes felnétté valjanak. A gyermek
életét csak akkor tudjuk gazdagitani, ha a szérakoz-
tatds mellett fejlesztjiik intellektusdt is (Bettelheim,
1985). Az évente ezerdtszaz didknak, tizennyolc alka-
lommal megrendezett hdrom, kiilonb6z6 el6adds célja
a formélis oktatds élményszerd kiegészitése €16 zenei
el6addssal, extrakurrikularis keretek kozott. Az aktiv
befogadoéi magatartds kialakitdsaval célunk létrehozni
egy klasszikus zenei élménybankot, amibdl barmikor
merithetiink.

Mit és hogyan jitsszunk a gyermekeknek? Hogyan
érjiik el, hogy nyitottan kezeljék a klasszikus értékeket,
ami a befogadés kialakuldsanak alapkészsége (Karpati,
1991). Az eléaddsok sszeallitisa, moderalasa gondos
el6készité munkit feltételez, a legnehezebb kérdések-
rél, bonyolult folyamatokrdl nagy energiit, koncentrs-
ciét és odaadast igényel érthetden, vildgosan beszélni
(Bernstein, 1974).

A mivészileg igényes el6addsok valtozatos temati-
kéja megismerteti a hallgatésiggal a kiillonb6z6 hang-
szercsoportokat, zenei mifajokat és stilusokat. Az
egyes miivészeti dgak Osszekapcsoldsival a hagyomd-
nyos befogaddi attitid expanzidja dltal az élmény Gsz-
szetetté valik. Ahogyan Kokas Kldra pedagogidja az
egyes miivészeti kddokat konvertiltatja a mdasik mu-
vészeti 4g élményévé (Trencsényi, 2000), ugyantgy a
koncertpedagdgia médszertandba is beépil a hallott ze-
nei anyag mozgdsimprovizdcidja vagy az el6zetesen meg-
ismert zenei anyag 6sszekapcsoldsa irdnyitott tdnctanu-
lassal. A rogtonzés kreativitdsa, az alakité kivincsisig

1.dbra
Tizenegyéves  helyzetmegolddsdnak kisérd élménye az Snmegvaldsitds

lanyrajza  (Mérei, idézi Gabnai, 1999).

Az, hogy a gyermekpublikumnak a koncert tetszik-e, az
akivalasztott zenéken kiviil még szimos egyéb tényez6tél
is fiigg. A kozonség bevondsihoz az el6addsokba, az inter-
aktivitds eléréséhez vezeté ut végtelen, a misorszerkeszté
és a miisorvezetd kreativitasdn mulik, hogy milyen méd-
szert hasznal (Varadi, 2010). Lehet ez a kozosen énekelt
dal, tobbszolamu testhangokat is megszolaltaté darab,
esetleg a zsebben taldlhat6 tdrgyak szabad hangkolldzsa
(Sary, 1999), improvizativ vagy irdnyitott tanctanulas,
vagy csak iil6 helyzetben végzett mozgas.

Nagy élmény az ifji kozonségnek, ha 6k maguk is meg-
probélhatjak megszolaltatni a hangszereket. A gyerme-
keknek mindig meglep6, hogy ért6 kezekben milyen mas
minéségben szdl a hangszer. El6addsaink alatt rendeztiink
mér tidnchdzat, ahol a helyszinen megtanult népdalokra
tanultak a didkok lépéseket. A karmester feladatdnak érzé-
keltetéséhez a megtanult vezénylési alapmozdulatokat pré-
balhattak ki a zenekar el6tt. Ugyanannak a zenei részletnek
kilonbozé eléaddsmodjét hallva a gyermekek tapasztalati
uton fogalmaztdk meg, mi a szerepe a dirigensnek.

Az élmény késobbi felidézésére tobb alternativa lehet-
séges. A kozosen énekelt zenei anyag, népdal kottdjat
ajandékként atadva tobb pozitiv hatdst is generdlhatunk.
A meglepetést fokozza a megajandékozott 6rome, a kotta
dtnézése, olvasdsa mellett a késébbiekben ahdnyszor ke-
zébe kertil ez a lap, annyiszor fogja emlékeztetni a kordb-
ban megtanult zenei anyagra.

Minden hangversenyhez kapcsolédodan rajzpélydzatot
hirdetiink. A palyamunkék az alkoté latdsmodjan, gon-
dolatvildgan, érzelmein atszlirve a zenei élmény felele-
venitésével képi megjelenitésben dbrizolja az eléadist,
a gyermekekben megsziilet$ pozitiv vagy esetleg negativ
élményt. A dekonstrualé kontextusban is értelmezheté
folyamat sordn a narrativa egy belsé szlir6n keresztiil
ismét kiilsé kozlésként jelenik meg (Vass, 2013). A vi-
zudlisan megjelend kommunikdci6 a miivészet erejével
szavak nélkil is visszatiikrozi az érzéseket.

A rajzok az élmények felidézésével és ujraélésével azt
dbrézoljék, amit a gyermekek lattak, hallottak vagy amit
éreztek a zenehallgatds kozben. A tanulok a megélt él-
ményt fejezik ki azaltal, hogy az emocionalis elemek rajz-
ba striisddnek (Vass, 2013), igy visszacsatolast kapunk
az el6adds hatdsardl. A rajzolds fontos tényezdje az id6.
A gyermekek az el6adast kovetd hetekben az iskoldban,
orai keretek kozott vagy a napkoziben. délutani szabad-
idejitkben készitik el a palyamuveket. A rajzokat jellem-
z8en hirom csoportba lehetett sorolni (Véradi, 2017).
Az elsd csoport azt orokitette meg, amit latott, fontosnak
talélva a fellép8k és a kornyezet megjelenitését. (1. dbra)
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A miésodik csoportba
tartozé alkotdk az eléadas
részletét vagy részleteit
emelték ki. (2. 4bra )

A harmadik csoportba
azok a gyermekek tar-
toznak, akiket a latottak
és hallottak megihlettek,
és fantdzidjuk segitségé-
vel kissé elvonatkoztatva
az eredeti eldadastol, de
mégis felismerhetéen ah-
hoz tartozot alkottak, mi-
vel képzeletproduktumaik
valosigélményre épiiltek.

(3. abra)

A verseny zstirijének elnoke, Ldszl6 Jénos gra-
fikusmiivész hirom széval jellemezte a bekiil-
dott alkotdsokat, amelyek szerinte a lélekb6l
jové tizeneteket mutatjdk meg: ,Oszinteség,

7 r z7 r »
batorsag, szinesség”.

A 4. &brén léthato rajz kivél6 példdja a st-
ritésnek (Gerd, 2007), az alkotd az eléadas
minden mozzanatdt megjelenitette. A zene
dltal életre keltett targyak, torténések pontos
dbrazolasa kivalo memoriét feltételez.

Felmérés a hangverseny-latogatasi

szokasokrol

Korédbbi kutatdsunk fo-
kuszdban egy nemzetkozi
osszehasonlité  vizsgalat
allt, melyben négy orszdg
hét varosa és annak tizen-
kilenc altaldnos iskoldja
szerepelt. Magyarorszégot
Debrecen képviselte, Szer-
bidbol Szabadka, Roméni-
dbdl Nagyvarad, Szatmar-
németi, Marosvasarhely,
Szlovakidbdl pedig Ko-
mérom és Besztercebanya
vett részt a kutatdsban.
Azért esett a valasztds
ezekre a véarosokra, mert
regiondlis  jelentdségiik

2.dbra
Mesék
zongorara

3.dbra
Tizenegy
éves lany
rajza

4. 4bra
Kilencéves
lany rajza
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1. tdblazat

A hangverseny-
latogatas aranya
és kategoriai

5.4bra
Hangverseny
latogatdsara
szignifikansan
hato tényezék

2.téblazat
Szeret-e hangver-
senyre jarni?

3. tdblazat
Hogyan érzi magat
ahangversenyen?

- - - — hasonld, igy nagyobb valészintiséggel
Megnevezés | Jart-e Iskolédval, Nem iskol4val ] . o ) A
) o zéarhattuk ki a teleptiléstipusbdl adodo
hangversenyen? énekkarral (%) (szilével, kilonbségeket. Kérdoives felmérésiink
Igen valaszok, % ilével, o )

(Igen vlaszok, %) nag),rts)zu :Ve | az extrakurrikuldris hangverseny-lato-
Ie)gy,ett rlo onna gatasok lehetdségeire és azok tapaszta-
DA 1 9%) latéra fokuszalt. A vizsgdlt populaciot

smer ) , ., ,
v - 5 ls rose ® a 8-12 éves didkok alkottak (N=805).
agy'arorszag 73 3 7 A kutatds sordn megkérdeztik a ta-
Szerbia 35 25 75 nulokat arrdl, hogy jérnak-e hangver-
Romdnia 40 56 44 senyre, ha igen, akkor kivel, és milyen
Szlovikia 43 77 23 élményiik fizédik hozzd. Ezt kdvetSen
osszehasonlito elemzést végeztiink az-
zal kapcsolatban, hogy a koncertlatogatds motivicios té-

0 o1 02 03 04 05 06 07 08

Magyarorszag

APAVEGZETTSEGE
altalanosiskola
szakiskola/szakmunkasképzo...
kozépiskolai érettségi/technikum
egyetemi/féiskolai végzettség
ANYA VEGZETTSEGE
altalanosiskola
szakiskola/szakmunkasképzo...
kozépiskolai érettségi/technikum
egyetemi/fdiskolai végzettség

ANYA DOLGOZIK

APADOLGOZIK

ORSZAG

Szerbia
Romania

Szlovakia

igen

nem

igen

nem

nyez6i milyen ardnyban dllnak egymassal. A kérd6ivben
harom idevonatkoz6 kérdést hasznaltunk fel. Az egyikben
eldontendé kérdésként szerepelt az, hogy jart-e méar hang-
versenyen a didk, a masikndl pedig fokuszélva a primer
koncertlatogatasi attitiidre arra kérdeztink ra, hogy az
esetek tobbségében kivel volt ott, valamint hogyan érezte
magt. (1. tablazat)

Legmagasabb ardnyban a magyar didkok valaszoltak
tigy, hogy jartak mdr hangversenyen. Ok 70 szazalék
folotti részvételi ardnyt jegyeznek. A szerbiai, romaniai
és szlovdkiai didkok koziil kevesebben jartak klasszikus
zenei koncerten. Mivel az iskola mint intézmény jelen-
téségét kivintuk megvizsgalni, igy e mellé az énekkart
csoportositottuk, a mdsik harom valasztdsi lehetéséget
(sziil8k, nagysziildk, egyéb rokonok és a baritok) egy
csoportba vontuk 6ssze. A magyar tanuldk tobb mint
tele az iskoldt jelolte meg mint els6dleges motivaciot
a koncertlatogatdsra. A szlovakiai és romdniai didkok
kozel fele, mig a szerbiai gyermekek kozel egyharmada
latogatja iskoldval vagy énekkarral az extrakurrikuldris

zenei eseményeket. (5. dbra)

Kérdés Melyik kijelentés illik rdd legjobban? Megvizsgaltuk a hangverseny-lito-
Voltil-emér | Nagyon Szeretek Altaldban Kifejezetten gatdst jelentdsen befolydsol6 tényezé-
hangverse- szeretek hangversenyre | szeretek, nem szeretek ket, amely szerint az orszag (p=0,000)
nyen? hangversenyre | jarni de nem hangversenyre mellett az anya (p=0,026), az apa
jarni (%) (%) mindig (%) jarni (%) (p=0,031) iskolai végzettsége, vala-
Igen 22,8 31,4 34,2 11,4 mint a szilék munkavéllaldsa kozott
Nem 4,7 5,1 22,3 67,2 (anya dolgozik p=0,023; apa dolgo-
zik p=0,003) taldltunk Osszefiiggést.
A hangverseny-litogatdst jelentésen
Kérdés Hogy érzed magad a hangversenyen? befolvasolia a sziildk anvaei helvzete is
yasol) yagL hely

Voltél-e mér Nagyon jol Semmi kiil6nés | Nem szeretem (p=0,000).
hangversenyen? | (%) (%) (%) A gyermekek hangversenyhez fiz6d6
attitidjét négyfokozatu feleletvélasztos,
Igen 60 34,2 5,8 zéart kérdéssel mértiik. Azok koziil, akik
Nem 10,7 24,8 64,5 voltak mér hangversenyen 22,5 szdzalék




nagyonszerethangversenyrejirni,akovetkezd kétkategori-
at (szeretek hangversenyre jérni, dltaliban szeretek, de nem
mindig) majdnem teljesen azonos létszdmu sokasag vé-
lasztotta, azok koziil, akik voltak hangversenyen csak 11,4
szazalék utasitotta el a tevékenységet. Ugyanakkor azok
kozil, akik nem voltak még ilyen eseményen, 67,2 szdzalék
bejelolte, hogy kifejezetten nem szeret hangversenyre jarni.
(2. tablazat)

A gyermekek hangversenyhez fiz6d6 érzelmi attit(id-

jét haromfokozatu feleletvdlasztds, zért kérdéssel mér-
tik. A valaszaddk tobb mint fele nagyon jol érezte magit,
ugyanakkor itt is azt tapasztaltuk, hogy azok kozil, akik
még nem voltak hangversenyen, 64,5 szdzalék negativ
érzelmi attitidét tantsit az esemény irdnt (3. tdblazat).
Tudjuk, hogy amit nem ismeriink, az nem hidnyzik, de az
eredmények alapjan a tanulék még el is utasitjak.
A vizsgélatban részt vevé osztilyok tandrait kérddives
vizsgalat soran kérdeztiik arrol, hogyan vélekednek a
gyermekek a klasszikus zenérdl, véleményiik szerint
mennyire épiil be az oktatdsba az ifjusigi hangversenyek
extrakurrikuldris jellege. Az eredményeket Debrecenben,
a2017. aprilisdban megrendezett Zenepedagégiai konferen-
cia a felséfokii tandrképzés S0 éves évforduldja alkalmdbdl
cimd konferencidn mutattuk be (Véradi, 2017). A nyitott
kérdésekre adott vilaszok alapjan a pedagdgusok tobbsé-
ge fontosnak tartja az életkornak megfelel6 musorvélasz-
tast. Tobben hangsulyozték a zenem el6készitésének és
hangulati révezetésének fontossdgit, mert ezek nélkil a
gyermekek konnyen elutasitjak a hallottakat. Amennyi-
ben nem vagy nehezen tudjik befogadni a hallottakat,
abban az esetben unatkoznak, nem tartjék be a hangver-
senyen elvart viselkedési normédkat. Az egyik pedagogus
véleménye szerint ,a didkok sok mindent azért nem sze-
retnek, mert nem ismerik”. Tobb tanar aldtdmasztotta a
csalddbol hozott kulturélis téke és a mivel6déshez vald
viszony szerepének sszefiiggését, igy kiemelten fontossd
vélik az iskola szerepe a kulturdlis értékek megmutatdsa-
ban. Tébben azt is megallapitottak, hogy a tanuldk na-
gyon szeretik az €16 zenét, az ilyen alkalmak utdn ,lecsen-
desednek” vagy ,jokedviek, viddmak lesznek, j6 hatdssal
van a lelkivilagukra”. A legtobbet emlitett hatds, hogy a
koncert élményt nyujt a gyermekeknek, aminek hatdsara
megviltozik véleményiik a klasszikus zenérdl.

Osszegzés

A szakirodalom és a kordbbi kutatdsok szerint gyermek-
és ifjukorban a klasszikus zenével val6 taldlkozdsok ma-
gas szdma pozitiv érzésekkel Gsszekotve szoros Ossze-
fiiggésben 4ll a komolyzenei hozzéértés (kompetencia)
kialakitdsdval (Mende—Neuwohner, 2006). A miivészeti
nevelés célja, hogy az érzelmi érzékenyités folyamatiban
minél gazdagabbd tegye a személyiséget.

Ha nem valik természetessé a miivészetekkel valo kap-
csolat, ha nem ismerjiik az alkotas, az el6adds, az éneklés
6romét, akkor nem jon létre a ,belenevelddés”.

A koncertpedagdgia Nyugat-Eurdpdban a muivészeti
egyetemeken tobb mint egy évtizede jelen van a képzési
palettdn. Nagy-Britannidban és Németorszdgban a pro-
fessziondlis zenekarok is inditanak non-formdlis kon-
certpedagogus képzést tanfolyam vagy tovabbképzés
jelleggel az érdekldd6knek, hogy fejlesszék a teriiletet
és magasan képzett koncertpedagdgusokat képezzenek,
akik érté6 modon tudnak bekapcsolédni az ifjisig neve-
lésébe. Az oktatds tobbségében gyakorlatra épiil. A zene-
kozvetités-koncertpedagdgia és a hozza tartozo ismeret-
kor a neveléstudomany, zenepszicholdgia, szocioldgia,
zeneesztétika, zenepedagodgia, zenetudomdiny, zeneel-
mélet, kommunikécio, kulturélis antropoldgia, valamint
a marketing és menedzsment teriiletérél merit ismeretet.

Ifjuségi élménykoncertjeink hossza tdva hatdsai ko-
z6tt meg kell emliteni, hogy van, aki azért kezdte el zenei
tanulmdnyait és valasztotta életpalydjanak a zenetani-
tast, mert eléaddsunk sordn latott egy olyan hangszert,
amin, gy érezte, mindenképpen neki is meg kell tanul-
nia jatszani. Van olyan, fiatal pedagégus, aki azért hozta
el tanitvanyait, mert maga is részt vett ezeken a rendezvé-
nyeken éltaldnos iskolds kordban.

A muvészeti nevelés célja az értékek felismerése, to-
vabbadisa, éltetése, hagyomdnyozdddsa, amelynek célja
a magas szinti mdvészeti attitid kialakitdsa, amely jol
képzett és elkotelezett pedagdgiai munkdt kovetel meg.
A miivészeti oktatds sordn a pedagégus feladata nem az
ismeret dtaddsa, hanem az alkotds, tapasztalds élményé-
nek megteremtése, az érzékenyités. A szinvonalas mtvé-
szetoktatdshoz magasan képzett tandrokra van sziikség.
A hatékony és eredményes munka érdekében nagyon
fontos a leendé tandroknak megmutatni az élményala-
pu oktatds fontossdgat, a tevékenységkozpontu, kreativ
modszerek hatékonysdgat, amely a formdlis és non-for-
malis oktatds teriiletén egyardnt irdnymutaté pedagoégiai
modszer a miivészeti nevelés teriiletén.

65



66

IRODALOM

BERNHOFER, Andreas: Young People Experiencing Classi-
cal Concerts = Open Ears — Open Minds. Listening and Under-
standing Music. Ed. KRAMER, Oliver, MALMBERG, Isolde,
Innsbruck, Helbling, 2016

BERNSTEIN, Leonard: Hangversenyek fiataloknak. Ford.
JUHASZ Eléd, Bp., Zenemtikiado, 1974

BETTELHEIM, Bruno: A mese biivélete és a bontakozé gyer-
meki lélek. Ford. KUNOS Laszl, Bp., Corvina, 1985

Discovering Child Art: Essays on Childhood, Primitivism, and
Modernism. Ed. FINEBERG, Jonathan, Princeton, Princeton
University Press, 1998

Drdmafoglalkozdsok gyerekeknek, fiataloknak. Segédlet gya-
korlé drdmatandrok szdmdra. Szerk. KAPOSI Laszlo, Bp.,
Magyar Muvel6dési Intézet, Magyar Dramapedagégiai Tar-
sasdg, 1999

FARISH, Mike — LESLE, Lutz - MERTENS Gerald -
STILLER, Barbara: Kézdnség-utdnpdtlds a szimfonikus ze-
nekarokndl = Zenekar, 2005, S, sz., 15-20. (Kivonat a Das Or-
shester, 20085, 1. szamabol.)

GABNAI Katalin: Drdmajdtékok. Bevezetés a drdmapeda-
gdgidba. Bp., Helikon, 1999

GERO Zsuzsa: A gyermekrajzok esztétikuma és mds irdsok.
Bp., Flaccus, 2007

JOHNSON, Julian: Who Needs Classical Music? Cultural
Choice and Musical Value. Oxford, New York, Oxford Univer-
sity Press, 2002

KARPATI Andrea: Ldtni tanulunk. A miielemzés tanitdsa az
dltaldnos iskoldban. Bp., Akadémiai, 1991

LIDDLE, Matthew D.: Tanitani a tanithatatlant. Elmény-
pedagégiai kézikonyv. Bp., Pressley Ridge Magyarorszag
Alapitvény, 2008

LOVASZ Karoly: Elménypedagdgia. A teljességre nevelés mii-
vészete. Szeged, Lectum, 2005

MENDE, Annette - NEUWOHNER, Ulrich: Wer hort
heute klassische Musik? Musiksozialisation, E-Musik-Nutzung
und E-Musik-Kompetenz = Das Orchester, 2006, 12., 10-14.

MOLNAR Péter: Toprengések az élménypedagégia fogalmd-
rél = Magiszter, 2013, 8. sz.
http://rmpsz.ro/uploaded/tiny/files/magiszter/2013/nyar/8.pdf

NAHALKA Istvin: Hogyan alakul ki a tudds a gyerekekben?
Konstruktivizmus és pedagégia. Bp., Nemzeti Tankonyvkiado,
2002, 133-143.

NAHALKA Istvan: Tul a falakon. Az iskoldn kiviili nevelés
médszerei. Bp., Gondolat Kiadé Kér, ELTE BTK Neveléstu-
domdnyi Intézet, 2003

NAGY Séndor: Pedagdgiai lexikon I. (A-F). Bp., Akadémiai,
1976

PETHO Vill8: Koddly Zoltdn és kévetsi zenepedagégidjdanak
életreform elemei. PhD értekezés. Szegedi Tudomdnyegyetem
BTK, 2011
http://doktori.bibl.u-szeged.hu/1080/1/pethov_ertekezes.pdf

PUKANSZKY Béla - NEMETH Andras: Neveléstirténet.
Bp., Tankonyvkiadd, 1996

SARY Lészl6: Kreativ zenei gyakorlatok. Pécs, Jelenkor, 1999

SCHLEMMER, Kathrin - JAMES, Mirjam: Klassik, nein
Danke? Die Bewertung des Besuchs von klassischen Konzerten
bei Jugendlichen. = Beitrige empirischer Musikpidagogik. Bul-
letin of empirical music education research, 2011, 1
http://www.b-em.info/index.php?journal=ojs&page=article
&op=view&path% 5B%SD=49

SIEMENS, George: Connectivism. A Learning Theory for the
Digital Age. 2005
http://www.itdl.org/journal/jan_05/article01.htm

TRENCSENYI Laszlé: Mivészetpedaggia. Elmélet, tan-
terv, médszer. Bp., OKKER, 2000

Utmutaté a Miivészetoktatdshoz. Kreativ kapacitdsok épitése
a 21. szdzadra. A lisszaboni Miivészetoktatdsi Vildgkonferencia
dlldsfoglaldsa. 2006
http://www.unesco.hu/nevelesugy/utmutato-100326

VARADI Judit: Hogyan neveljiink érté kiozonséget a ko-
molyzenének. Academic dissertation PhD. Jyvaskyld, 2010
https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle /123456789/24968
/9789513938987.pdf?sequence=1

VARADI Judit: Kozénségnevelés, élmény-koncert-élmény
beépitése a koznevelésbe = Tanulmdnyok a levelez§ és részismereti
tandrképzés tantdrgypedagdgiai tartalmi megijitdsdért. Enek-
zene, zenepedagdgia, rajz- és vizudlis kultira. Szerk. MATI-
CSAK Sandor, Debrecen, Debreceni Egyetem Tandrképzési
Kozpont, Debreceni Egyetemi Kiado, 2015, 137-159.
http://tanarkepzes.unideb.hu/szaktarnet/kiadvanyok/mu-
veszetek.pdf

VARADI Judit: A non-formdlis zenei nevelés integrdldsdnak
lehetdségei a formdlis oktatdsba = Sokszinii zenepedagégia. Ta-
nulmdnyok a zeneoktatds szerepérél, modszereirdl és tdrsadalmi
hatdsairdl. Szerk. VARADI Judit, SZUCS Timea, Debrecen,
Debreceni Egyetemi Kiado, 2017

VARADI Judit: Rajzoljunk zenét! Egy ifjiisdgi hangverseny
képi megjelenitése = PedActa, 2017, 7. sz., 59-68.http://padi.
psiedu.ubbcluj.ro /pedacta/article 7 1 7 59-68.pdf

VASS Zoltan: A rajzvizsgdlat pszichodiagnosztikai alapjai.
Projekcid, kifejezés, mintdzatok. Bp., Flaccus, 2013

WIMMER, Constanze: Opening Doors to Classical Music. In
Search of an Inquisitive Audience = Open Ears — Open Minds.
Listening and Understanding Music. Ed. KRAMER, Oliver,
MALMBERG, Isolde, Innsbruck, Helbling, 2016

ZRINSZKY Lészl6: Neveléselmélet. Bp., Miiszaki, 2002



