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feladatok, a tanuldknal rendelkezésre 4ll6 digitalis eszkdzok
olyan lehetéségeket hordoznak magukban, amelyekkel, ta-
narként, Ujra kijeldlhetjik a vizudlis kultdra helyét és szerepét
az intézményen belll.

A projektalapu, csoportokra bontott munka a vizudlis
muUveltséghez tartozd kompetencidk kozul kivéldan fej-
leszti az én-tudatosségot, az onreflexiot, a kommunikaci-
Os készséget és a tervezésalapl munkat egyarant. Ezek a
kompetencidk és korai fejlesztésiik késébb tarsadalmi és
munkaeré-piaci szempontbdl is hasznosulnak. A tanuldi
motivaciora tobbnyire serkentéleg hat a csoportmunka és
a projektfeladat, ahol a tervezési folyamatot kozds élmény-
ként élik meg. A KEVMR kivéléan mutat ra a kultdra és a
kommunikacio dsszefliggéseire is.

Ezek alapjan taldn 1athato, hogy a tanulmanykétetben
bemutatott keretrendszer, a hozza kapcsolédd kutatds és
elméleti munka gyakorlati alkalmazdsa magaban rejti egy
olyan Uj tantargy (sét, intézmény!) megsziletésének lehetd-
ségét, amely a XXI. szézadi létezés szempontjabdl elenged-
hetetlen kompetenciahalmazt foglal magéaban. Ha a képiség
kordban nem fektetlink elég hangsulyt a vizudlis nevelésre,
az hatalmas karokat okozhat mind térsadalmi, mind pedig
gazdasagi szempontbdl.

JEGYZETEK

1 KARPATI Andrea — PATAKY Gabriella: A K&z6s Eurdpai Vizudlis Md-
veltség Referenciakeret = Neveléstudomdny, 2016, 1. sz., 6-21.
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José Javier Diez Alvarez

Az interpretacio és a
stilus kognitiv értékei
a muvészeti oktatas-
ban

m José Javier Diez, a madridi Complutense Egyetem tanar-
képzé kdzpontjanak oktatdja a vildaghalon kozzétett' elméle-
ti cikkében abbdl indul ki, hogy a mivészeti oktatas-nevelés
tantargyi részét célzo kutatdsok egyik kozponti kérdése a
kognitfv, azaz a megismerés és megértés folyamatara 0ssz-
pontositd szemlélet, a mlvészeti jelenség sokrétl elemei-
nek filozéfiailag megalapozott tisztdzésa. Olyan muértés,
amely tullép a mlvészet pusztan gyakorlati megtapasztald-
san, az egyéni megérzésre, a fogalmilag tisztazatlan, szub-
jektiv megkozelitésre épild szemléleten.

Szerinte a mUalkotds értelmezése és magyardzata a md va-
l6sdganak alapos ismeretével kezdédik, ,az interpretacioé fak-
toraival’, amelyek a megértés kulturdlis természetére utalnak.
Ahhoz pedig, hogy valamely alkotds valosdgahoz eljussunk,
adltalanos megismerési gyakorlatunkat kell mozgdsitanunk.
Diez felfogdsaban az interpretacié kritikai mUvelet, amellyel
a muvek kilonos és altaldnos elemeit keressiik, kotjik dssze.
Az alkoté gondolat az életvilag” és az elmélet kapcsolatanak
kifejtésével taldlja meg benne létjogosultsagat.

A mUvészeti nevelés feladata (kihivésa) az, hogy képes le-
gyen szigoruan ellenalini a ,pontatlan” fantézia csébitasanak,
amely fantdzia szoges ellentétben all a Goethe éltal megfo-
galmazott képzeletbelivel. A mUvészet révén torténd jellem-
formalas nem tagadhatja meg az elvekhez ragaszkodas kote-
lezettségét, mert a mUlvekben kozvetlenll vagy kozvetetten
kifejez6d6 eszmeiségben 6sszegezhetd a megértés fejlédése
a kilsd valdsagban és a mlvészet nyelvében is, amely meg-
értés tullép a merében érzelmi viszonyuldson. Feladatunk
tovabba az is, hogy a reflexié tényezdit 6sszekdssik az alko-
tas rétegeivel, mivel a mdvek értelme a ketté kapcsolatabol
szUlethet meg mind az oktatésban, mind pedig a tanuldsban.

A mUvészeti nevelés Ujabb elméleteiben immar kozhely
- szogezi le Javier Diez —, hogy az oktatas kdzéppontjdba



maganak a munek kell kertlnie, a mU valésaganak (@amely
nem azonos a mUvekbe foglalt valésdggal), e valdsag kriti-
kai, torténeti és esztétikai vonatkozasainak s a szandéknak,
hogy megmutassuk az alkotas szoros kotédését a megértés
szimbolikus tereihez.

A mUvészeti nevelés mint tudomanyag épp azt kutatja,
milyen szerepet jatszanak a mivek a minta-, illetve modell-
alkotasban és a mivészi valdsdg megértésében. A kulturdlis
tapasztalat és az interpretacié folyamata képezi a vizudlis
gondolatot integrald tanulas kutatdsdnak magjat.

Ebben az értelemben kap donté jelentdséget a stilus,
amely minden interpretacio kdzponti eleme. S nem csupan
azért, mert a mivész szemszogébdl mintegy javaslatként
jelentkezik, valami altaldanosnak valami konkrétumra torténd
atirdsaval, hanem azért is, mert intencionalitast, szandékot
jelez az alkoto részérél a vizsgalt jelenség (Iétezd) megisme-
résével kapcsolatban, sét a mUvész éltaldnosithatd érveit is
felsorakoztatja az altala képviselt valosaglatas mellett.

Az interpretaciénak e szandékossag iranyaban kell elin-
dulnia, feltarva annak kulturdlis dsszefliggéseit és a m{ id6-
beli kereteként megjelend kor eszméit. Jaussra hivatkozva
Diez itt megjegyzi, hogy ebben a vonatkozasban donté a
nézé (befogadd) Ujrateremtd képessége is, amely — az illetd
kulturdlis szemhataratol figgden — alkotd részvételt jelent a
megértésben. Amennyiben a md (vagy muvek) jelentése &l-
taldnos érvénylinek bizonyul, a befogadd kozelinek érzi éket
sajat élet- és esztétikai felfogdsahoz. Csak az érté mielemzés
(interpretacio) képes megragadhatéva tenni a mdveket, csak
az emlitett kozeliség teheti dket valdsdgossa; csak altala valik
nyilvanvalova valamely alkotds Ujdonsaga és multbelisége is.
Az elemzés-értelmezés ily médon a hid szerepét is képes be-
tolteni mult és jelen kdzott. Ebben az értelemben — allitja Diez
—a stflus a ndszagy lepléhez hasonlithaté a jelentés és a meg-
értés-megismerés naszéjszakajan: ha fellebbentjik, feltarul
eléttink a md a maga meztelen valdsdgaban. Az Ujrateremtd
kognitiv cselekedet mintegy lecsupaszitja az alkotds aktusat,
belép a teremtett mdtargy hermetikusan zart terébe (6rokds
jelenlétébe), és dinamikus, sokrétl jelentéként mutatja meg
azt a jelentett dsszetettségén alapuld szemlélet képviselinek.

A stilus technikai és eljarasbeli dontések eredménye a mU-
ben, forma és jelentés anyagiva lett egysége, aminél fogva
valamiféle kulturdlis teljesség szintézisét hordja magaban,
amely totalitds a mUvész személyes vilagardl, de egyszer-
smind a személyén tuli vilagrol alkotott képét is tikrozi.

A tanulmany szerzdje itt Nelson Goodmant idézi, aki
szerint a stilus alapvetéen ,a mlben munkald szimbolikus
jegyek 8sszessége, amelyek jellemeznek egy alkotét, egy
korszakot, egy helyet vagy iskolat”. Ez a mlalkotds szimboli-
kus elemeire iranyuld figyelem alapozza meg a megismeré

keresést. Felfogas (percepcio), elgondolas (koncepcid) és
targyiasulas (materializacid) tolti ki e keresés terét, s a per-
cepcio-kifejezés kettds felfogasaval szemben ez a ,harom-
értéklséq” képezte az alapjat a mUvészeti nevelés-oktatds
tantargyi fejezetének, amelyet a Harvard Egyetemen muko-
dé, a magasabb rendd kognitiv mikddéseket tanulmanyozd
Project Zero munkacsoport dolgozott ki, Howard Gardner
intelligenciakutatdsai alapjan.

(Gardner elmélete szerint az intelligencia nem egységes
értelmi képesség. Hétféle, egymastdl fliggetlen intelligenciat
kulonboztet meg: nyelvi, logikai-matematikai, téri, zenei, tes-
ti-kinesztézias és kétféle személyes intelligenciat. A standard
intelligenciatesztek az els harmat mérik. Zenei intelligencian
tobbek kozott a ritmus, hangmagassag érzékelését érti, a tes-
ti-kinesztézias intelligencia mutatoja, hogy valaki mennyire
banik Ggyesen a targyakkal, mennyire tudja kontrolldIni sajat
mozgasait, a személyes intelligencidnak pedig két 6sszetevi-
jét irja le: a személyen bellli és a személykdzi intelligenciat.
Gardner hozzéteszi, hogy az egyes intelligenciatipusok fej-
lettségére hatdssal van az 6roklédés és a kultura is. Gardner
1998-ban tovabbi harom intelligenciatipust dllapitott meg, a
naturalista, spiritudlis és egzisztencialis intelligenciat.)

Megallapithato, allitottdk a Project Zero tuddsai, hogy
a gyerekek — ha kell6képpen 6sztdonzik dket — kivaldan ké-
pesek megkllonboztetni és dsszehasonlitani térsaik rajzait,
noha nem jartasak még az elvont gondolkodéds mdvele-
teiben. A jelenséget Diez kapcsolatba hozza a kulonboz6
metaforaelméletekkel, mondvan: ,A legszélesebb értelem-
ben vett kultdra és a tarsadalmi Iét hétkdznapjaira irdnyuld
figyelem anyagdbol kovacsolddik dssze a kreativ érzékeny-
ség lényege, amely — ha a mUvészeti oktatast-nevelést mint
zarojelbe tett diszkurziv és analitikus fejlédést fogjuk fel —
minimalisra zsugorodik a kétértelmdség és a kifejezés didak-
tikai érvelésében. A metaforaalkotas, mint a gondolkodas
vitalis és kulturdlis értékteremtdje a képzelderd altal, cafolja
ennek a zardjelnek a szlkos érvényét, hiszen a képalkotds
valojaban a megismerés fejlédésének velejardja.”

Szerzénk meggybzédése, hogy a metafora szimbolikus
tobbessége a megszokott dolgok megujuldsat szolgdlja, és
nemcsak az intellektudlis tartalmak atalakitasdban, hanem a
valésagéban is, mivel azimmanencia, (a dolgok veleje) ismét
Osszekoti a szikségszerlt a transzcendensre torekvéssel.
A metafora igy megfeleltethetd a szakrdlis jelleggel is, amint
azt annak idején Eliade kifejtette.

Cs. Cs.

JEGYZETEK
1 https.//www.uv.es/~valors/Diez,J.pdf
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Klima Gabor

Kutatas alapu muivészet-
pedagdgia: egy uj tan-
targyi paradigma felé
Gemeinsamer Europdischer Referenzrahmen
fiir Visual Literacy - Prototyp Common
European Framework of Reference for

Visual Literacy. Hrsg. Ernst WAGNER,

Diederik SCHONAU, Miinster, New York,
Waxmann, 2016

m A hagyomanyos értelemben vett rajztanitds megujitasa
tartalmi és technikai szempontbdl mar j¢ ideje teritéken van.
Kilonbozé elméleti és gyakorlati pedagdgiai irdnyzatok, filo-
z6fai rendszerek és technoldgiai innovéaciok hatasara a rajz-
ora radikalis valtozasokon megy keresztul. llletve kellene ke-
resztdl mennie. Ezek a hatasok lassan vagy egyaltaldan nem
szivarognak be a mUvészetpedagdgia gyakorlataiba. Ennek
okai szdmosak és dsszetettek, kezdve a korlatozott anyagi
lehetéségektdl, a csekély draszamon at a motivacio és intéz-
ményi tdmogatd kdrnyezet kérdéséig.

Ezen kérdések megvalaszoldsara és tisztazasara kinal kivalo
lehetdséget az itt ismertetésre kertld tanulmanykotet és a
hozzé kapcsolédd elméleti munka és kutatds (Gemeinsamer
Europdischer Referenzrahmen fur Visual Literacy — Prototyp
Common European Framework of Reference for Visual Literacy.
Hrsg. Ernst WAGNER, Diederik SCHONAU, Miinster, New York,
Waxmann, 2016). A tanulmanykotet fejezetekre osztva tar-
gyalja a vizudlis mUveltség kulonbozé aspektusait, elsésor-
ban német nyelven, de a jelentésebb, 6sszefoglald szovegek
angolul és francidul is helyet kaptak a kiadvanyban. A képes-
ség és részképesség-rendszerek, a szitudciok, a gyakorlati
alkalmazas és elméleti hattér, valamint mddszertani példak
kulon-kalon fejezetekben kaptak helyet. A kbtet a vizudlis ne-
velés soran fejlesztheté képességrendszert és a vizuélis mu-
veltség pedagdgiai koncepcidjat a nemzetkdzi pedagdgiai
gyakorlaton nyugvé alapossaggal jarja kordl, és ezzel a kuta-
tasokon alapulé pedagdgiai innovacio alapjait teremti meg.
A tanulmdnykotet kisérletet tesz egy Uj tantargyi paradigma
bevezetésére, mégpedig oly moédon, hogy a tantargy fejlesz-
tési lehetdségeinek szambavételével a hatdrait is kiterjeszti.

A kotetben bemutatott kutatasi eredményekhez szorosan
kapcsolodik egy ma is aktiv nemzetkdzi kutatéhdldzat és az
altala kidolgozott keretrendszer koncepcidja.

2010-ben jott |étre az Eurdpai Vizudlis MUveltség Haldzat
(European Network for Visual Literacy — ENVIL), a tanterv-
fejleszték, tanarképzék és neveléskutatok eurdpai haldza-
ta, a vizudlis mulveltséggel kapcsolatos témak kutatdsara.
Jelenleg tizenegy eurdpai orszag képvisel&ibol all. A kdzos
eurépai nyelvi referenciakeret fogalma alapjan a halozat
kidolgozta a kozds eurdpai referenciakeret Otletét a vizua-
lis mUveltségre (K6zds Eurdpai Vizudlis Mlveltség Referen-
ciakeret — Common European Framework of Reference for
Visual Literacy — CEFR-VL, a magyar szévegben a tovabbiak-
ban: KEVMR). A KEVMR kidolgozasarél szold munkat az Eurd-
pai Unid egész életen &t tartd tanuldsi programja tdmogatta
2014 januarja és 2016 marciusa kozott. Ez tette lehetévé a
halézat szaméra a keretrendszer alapjainak megteremtését,
tamogatd anyagok el6allitasat, a kutatast és bemutatdsat.

A projekt célja egy atfogd és inkluziv kompetenciamodell
kidolgozasa volt a vonatkozd tantervek eurdpai szintl fel-
mérése alapjan. A modellrél kivald és alapos ismertetét ad
Karpati Andrea és Pataky Gabriella.

A kotet fobb fejezetei
1. How Visual Literacy contributes to general
education, Carl-Peter Buschkiihle
Buschkihle frasaban rogton egy érdekes gondolattal talal-
kozhatunk, amely a vizudlis mUveltség fogalmanak érvé-
nyességét kérddjelezi meg. A vizudlis mdveltség, angolul
visual literacy, vizudlis irdstudéasként is fordithaté. Vagyis a
hozza kapcsoldodd kompetencidkat ezzel a fogalommal
(visual literacy) kvézi parhuzamba 3&llitjia az irds-olvasas
(literacy) képességével. A képek (tagabb értelemben objek-
tumok) azonban nemcsak a befogadas targyai, hanem az
értelmezésé is. Ily médon tehat a vizudlis mUveltség (avagy
vizudlis irni-olvasni tudas) fogalmi kereteit kitdgitja az alko-
tason és befogadéson tul az értelmezés, 6sszefliggésbe he-
lyezés, kritikai attitlid és képzelet irdnyaba.

résaban tovabba bemutatja a vizudlis mlveltség kompe-
tencidit. Ert6 és elemzé médon hasznélja a pedagdgia mel-
lett a filozéfiai kontextust is, tobbek kozott akkor, amikor a
,mUvészi élet” (artistic life) koncepcidjat fejti ki. A lezardsban
a vizualis mlveltség koncepcidjan alapuld muvészetpeda-
gogia gyakorlatat a kovetkezd fogalmakkal jellemzi: kreatfy,
jatékos, szérakoztato, torténeti, filozofikus (creative, playful,
exciting, historical, philosophical).

2.The concept of visual literacy, Folkert Haanstra
A vizudlis muUveltség koncepcidjat ismertetd frasdban
Haanstra nem pusztén a fogalom jelentésbeli mindségét
jarja kordl, hanem torténeti attekintést is ad. A vizudlis mU-
veltség (vagy vizudlis frastudds) gondolata természetesen
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nem Uj keletd, elméleti gydkerei a 70-es évekig nyulnak visz-
sza. A kapcsolddd definiciok és lefrasok tdbbsége azonban
(a forrasok alapjan) az ezredforduld utén szlletett munka.
Haanstra tovabba a kéznapi képi nyelvhaszndlathoz és az
onkifejezés, illetve ennek csak kevesek szaméra elérheté leg-
magasabb szintje, a mvészi alkotdshoz sziikséges képessé-
gek rendszerét vézolja fel.

3. A competency-orientated approach, Ernst
Wagner, Katrin Zapp

Wagner és Zapp a kompetencia fogalmat érinté kérdéseket
jarja kordl frasdban, a vizudlis mUveltség kontextusdban. A ke-
retrendszer F. E. Weinert neveléskutatd kompetenciadefinicio-
jat hasznélja. Ezek utan ismertetik Weiner kompetenciaelmé-
letét, és megdllapitjak, hogy a keretrendszerben hasznélatos
kompetenciafogalom Ugynevezett targyspecifikus kompe-
tencia (subject-specific competencies). Tanulmanyukban meg
is indokoljak kompetenciafokuszu koncepcidjukat. Vagyis egy-
fajta eurdpai konszenzus létrejottét remélik a kompetenciaala-
pU tantérgyi paradigma bevezetésétdl a mivészetpedagogia-
ban. Erdekes adat, amire szintén ramutatnak, hogy Eurépa
kulonbozd nyelvein hanyféleképpen hivjdk a mivészetpeda-
gogidt (és ennek iskolai megjelenését, a rajzérat). Ebbél kiva-
I6an levezethetd, hogy mennyiféle kilénbozé koncepciod él
egymas mellett és érvényesil a vizualis nevelésben.

4, Situations in which Visual Literacy
competencies are required and in which they
become apparent, Franz Billmayer

Billmayer irdsaban azokat a helyzeteket (situations) veszi sor-
ba, ahol a vizudlis mlveltség egyes 6sszetevdire lehet szUk-
séglink. Hat alapvetd faktort ir le: hely, emberek, id6, képi
vagy targyi formak, cselekmény, érdeklédés (places, people,
time, image/object forms, actions, interests). A helyzetek
mellett azokat a terUleteket is bemutatja, ahol a képalkotds
vagy a vizudlis kozlések befogadasa Iétrejohet (példaul ma-
ganélet, tarsas interakcié — privat domain, public domain),
tovdbbd harom alapkompetenciat hatdroz meg, amelyek
relevansak lehetnek a fent lefrt helyzetek és teriletek szem-
pontjabol: kommunikacio, kreativitds és tudas. Természete-
sen egy helyzet ennél is Osszetettebb lehet, és a fent leirt
kordlményeken kivil meghatdrozhatjak még mordlis, politi-
kai, tarsadalmi, kulturalis stb. kontextusok is.

Az fras masodik részében egy 6sszegzé tablazatot kozol,
ahol a kilonbozd helyzeteket a kordbban ismertetett szem-
pontok és kategdridk alapjan mutatja be. Az itt taldlhatd
példak kivaloan érthetévé teszik a helyzetalapu (situation
based) rajztanitasi koncepciot.

5. Competency levels - global scales,
Theoretical foundation

A tanulmdnykotet szerz6i altal kdzosen jegyzett fejezetben
a kulonbozé kompetenciaszintekhez kapcsolddo skdla le-
irasat kapjuk. A szerzék célja bebizonyitani, hogy egy ilyen
skaldnak komoly gyakorlati haszna is lehet. A kompetenci-
ak harom szintjét kilonboztetik meg: alap, kdzép és haladd
(elementary, intermediate, competent). A kompetencidk
kilonbozé terlleteinek és szintjeinek meghatarozdsanal
komoly nehézséget okozott, hogy egyszerre kellett iga-
zodni a nyelvi kompetenciarendszerhez (general linguistic
competency) és megfelelni a mivészi kifejezés, valamint a
befogadas fogalomrendszereinek is.

A skdla a kovetkezd tevékenységeket mutatja be a ha-
rom szint alapjan: elemezni, kommunikalni, létrehozni, le-
irni, tervezni, kisérletezni, értelmezni, megitélni, bemutatni,
megvaldsitani és hasznalni (@analyse, communicate, create,
describe, draft, experiment, interpret, judge, present, realise,
use). A szerzé szerint ezek a tevékenységek mukodtetik a
vizudlis képességrendszert.

6. Visual Literacy - Structural Model

Ebben a fejezetben a vizudlis mdveltség képi modelljét is-
merhetjuk meg, amelyet a szerzék kozdsen dolgoztak ki.
Héarom grafikaistruktlra-modell segitségével vizualizaljdk és
értelmezik a vizudlis mUveltséget felépité kompetencidk és
szubkompetencidk, valamint a metakognici¢ (elvont tartal-
mak megismerése-megértése) szerepét és jelentéségét a
rendszerben. A tanulmanykdétet taldn legatfogobb, legsu-
rdbb szévege, amely kivaldan magyardzza az egész koncep-
Cio lényegét és jelentdségét.

7. Magyar szerzok

A kotetnek természetesen vannak magyar szerzéi is. Babaly
Bernadett, Budai LaszI6 és Karpati Andrea egy, a munka vi-
lagdban és a maganéletben egyarant alapvetd vizudlis ké-
pesséq, a térszemlélet fejlettségének vizsgalatdt mutatja
be a hagyomanyos alkotd modszereket digitélis értékelési
megoldasokkal 6tvozd feladatrendszerben. Karpéti Andrea
bemutatja, hogyan mkodik a kutatdsalapu tantervtervezés
a gyakorlatban: dsszeveti az angolszdsz orszagok tanterve-
it megalapozd vizudlisképesség-felfogdsokat a tantervek
tartalmaval és modszereivel. Pataky Gabriella a képesség-
struktdra fontossagat elemzi, majd pedagdgiai alkalmazasat
mutatja be sajat oktatasi projektjeinek eredményei alapjan.

Osszegzés
A vizudlis mUveltség a tanulmanykétetben szerepld frasok
alapjan tehat nemcsak annyit jelent, hogy a tanuld milyen



attitlidokkel és eszkozokkel 1at neki a probléma (helyzet)
megoldasanak, hanem azt is, hogy a személyes, intézményi,
tarsadalmi stb. kontextust hogyan képes vizudlisan értelmez-
ni és ezt a tarsadalmi tudast integralni a probléma megol-
désadba. A vizudlis mUveltség ebben az értelemben tehat
vizudlis gondolkodast és vizudlis értelmezést is jelent. Az Uj
eurdpai vizualisképesség-modell lefrdsat és fejlesztésének
lehetdségeit targyalva a tanulmanykotet a tantervfejlesztés
hatékony segftéje lehet. A KEVMR mindenekel&tt szituacio-
alapu: kdzponti gondolata, hogy a vizualis nevelés soran vi-
zudlis eszkdzokkel azonositsa és oldja meg a problémakat. Ez
a gyakorlatorientdlt megkdzelités jelzi a vizudlis gondolkodas
problémacentrikussagat. Ebben az értelemben a hagyoma-
nyos rajzora kihfvasra vagy tarsasjatékra hasonlit, ahol a ta-
nuld egyszerre hasznadlja sajat kreativitdsat, mUlveltségét és
csapatjatékosi képességeit. Mindezt pedig a vizualis problé-
ma, avagy helyzet megolddsa / megfejtése érdekében teszi.

A tanulmanykatet szerzdi a vizudlis mdveltséget a kovet-
kezd terlletekre (szintekre) osztjak: oktatasi célok, specidlis
kompetencidk és az ezek alkalmazasara szolgald helyzetek.
Mindegyik tertletrél tizenkilenc orszag vizudlis nevelési
szakértdi szamos tanulmanyt készitettek. A modell tehat
kiterjeszti a hagyomanyos rajzéra vagy esztétikai nevelés
hatdrait, és a vizudlis mlveltség meghatdrozdsa révén atfo-
gobb pedagodgiai rendszert hoz Iétre, amely magaban fog-
lalja egyfajta altaldnos mUvészeti nyelv ismeretét és a hét-
kdznapi élet szamtalan szituaciojat is.

A mar sokszor leirt képességteriletek — mint példaul a
kreativitas, az érzékenység, a technikai jartassag — mellett Uj
terlleteket is meghataroz. Tobbek kdzott bevezeti az inter-
kulturalis tudatossag (eurdpai és nemzetkdzi vizualis nyelvek
ismerete és hasznalata), a civil elkdtelezettség (felelésség-
teljes allampolgari magatartas, torekvés a vizudlis kultura
etikus, értéket Iétrehozd és megdérzd hasznalatara), a cse-
lekvéképesség (az el6zé két kompetencia aktiv hasznalata,
példaul kulturdlis programszervezés, helyi értékek tevékeny
dpoldsa), valamint a tudatossag (ebben az esetben vizualis
tudatossag, vagyis a vizudlis kultra és kommunikacié mua-
kodésének és hatasainak felismerése) fogalmait.

E modell alapjan kijelenthetd, hogy a vizudlis kultdra tan-
targy készségtargyként vald értelmezése — ami a nemzetko-
zi szakirodalomban eddig sem szerepelt — ma mar nem tart-
hatd allaspont. A vizualis mdveltség az oktatasi rendszeren
belll olyan alapvet6 képességrendszert jelent, mint a vele
parhuzamba allithatd nyelvi és matematikai mdveltségtert-
let. A vizualis képességrendszer rendkivil szertedgazd, de a
tanuloi életkorokhoz illesztett pedagdgiai szkitésével olyan
Uj, komplex tantargyat hozhatunk létre, amit barmelyik tan-
terv alaptargyként definialhat.

A KEVMR alapjan a kovetkez6 tertletek jelenthetik a vizua-
lis alapmUveltség 6 fokuszait:

— Kritikai érzék és gondolkodas. Ez a terllet hivatott fej-
leszteni a vizualis kozlések és nyelv elemzé és értékeld ér-
telmezését, lefrasat. A kritikai gondolkodas azonban az élet
barmely terlletén hasznosulhat.

— A kulturalis 6rokség megdrzése és apolasa.

— Interkulturdlis kommunikacié. Az EU tagallamai szémara
rendkivul fontos és fejlesztendd tertletként jelenik meg.

- Személyiségfejlesztés a mlvészetpedagodgia eszkozei-
vel. A sokoldaluan fejlett és kiegyensulyozott személyiség
kiemelt célja nemcsak a magyar, hanem minden eurépai
orszag oktatasanak.

- Tudatos és aktiv allampolgdrsag. A vizudlis miveltség
alapvetd részét képezi a kozos munka és tervezés folyamata.
Ezt modellezi pedagdgiai gyakorlataiban a tanulmany. A ter-
vezd és cselekvd dllampolgér készségeinek fejlesztése a vi-
zudlis nevelés eszkozeivel jelentheti tarsadalmilag érzékeny
témak csoportos feldolgozasat és modellezését.

A KEVMR keretrendszer tehat annyiban jelent Ujdonséagot,
amennyiben elveti a tantdrgycentrikus gondolkodast és
értelmezést. Az intézményi vizualis kultdrdt olyan Uj médi-
umként mutatja be, amely kdzvetitéje és értelmezdje a XXI.
szdzadban mindenhol jelen lévé képiségnek.

A tanulmanykotet komoly nemzetkdzi érdeklédést kel-
tett. A Vizudlis Nevelés Nemzetkodzi Szervezetének (Inter-
national Society for Education Through Art, INSEA) folyo-
irata, az International Journal of Education Through Art (LUETA)
Diederik Schonau és Karpati Andrea szerkesztésében kilon-
szamot szentelt a kdtetet bemutatd recenzidknak.? Erdekes
visszajelzések érkeztek elméleti és gyakorlati szempontbdl
is. A modell jelentéségét mutatja az is, hogy habar euro-
pai unios projektrél van szo, Europan kivilrél is érkeztek re-
cenziok (S. P. Gandonu, L. Errdzuriz, A. Laczik, F. Blaikie, F. R.
Sabol). A vizudlis nevelés tehat vildgszerte rendkivil aktiv,
innovativ és valtozéban 1évé mezdének tlnik, ahol egy jo-
vébeni pedagdgiai kulcsterilet képe kezd kirajzolédni. Az
itt bemutatott tanulmanykdtet ennek az alakulo, formalodo
,alaptantargynak” az illetékességi terlleteit irja le és ajanlja
fel a pedagogiai innovacio szamara.

Lezaras

A jelenlegi intézményi gyakorlatok orszagszerte meglehe-
tésen eltérék, a vizudliskultira-oktatas szinvonala rendkivil
hulldmzo. Ez természetesen nem egyedil a pedagdgusok
felel6ssége. A hagyomaényos rajzéra intézményi statusza
alacsony, de pontosan itt rejlik a KEVMR jelentésége. Vagy-
is, hogy kimozditja a vizudlis kulturat az esztétikai nevelés
kényszerébdl. Az elméleti munka, a terepmunka, a projekt-
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Heidi Wirilander

A muvészeti oktatas
felhasznalasa

a kulturalis orokség
védelmében

m A finn Jyvaskylai Egyetem mlvészettorténésze eddigi ku-
tatdsai soran a kulturdlis 6rokség védelmének kilonboz
vonatkozasaival foglalkozott. Jelen tanulmanydban' is azt
vizsgalja, milyen jelentds szerepe lehet a mivészeti oktatas-
nak az alkotdsok és mUemlékek megdérzésében rendkivili
események (balesetek, katasztrofak) bekovetkezésekor.

Kiindulasként megallapitja, hogy a kulturdlis ¢rokség fo-
galmat és tartalmat meghatarozd kollektiv emlékezet in-
tézményei, a tudomanyos tarsasagok, muzeumok, konyv-
tarak, levéltarak stb. viszonylag rovid ideje alakultak meg;
a XIX. szazadi romantika gondolkoddi ismerték fel, hogy a
haboruk, tlzvészek, jarvanyok és egyéb pusztitd torténések
megsemmisiléssel, illetve visszafordithatatlan karosodassal
veszélyeztetik mindazokat a kulturdlis értékeket, amelyeket
torténelme sordn az emberiség létrehozott. E felismeréshdl
logikusan kovetkezett ezeknek az értékeknek a szambavé-
tele, dokumentalasuk, megvédésik és megdrzésuk igénye.

Az igény nemzeti és nemzetek feletti keretekben jelent-
kezett, amely kereteket egyezményekben és jogszabalyok-
ban rogzitettek. A kodifikdcié eredményeképp kulturédlis
orokséggeé valt elemeknek két célja, illetve funkcidja volt. Az
elsé célkitlizés a vald vildagban torténd rendteremtés szan-
dékabol fakadt; a masodik az adott elemet egy absztrakt,
autonoém vildgban helyezte el, amely a kulturdlis rokséget
- Baudrillard megfogalmazasa szerint — a mult tlkreként je-
leniti meg. A kulturdlis 6rokség megdérzését az egyes orsza-
gok, tarsadalmak erkolcsi feladatuknak tekintették és tekintik
ma is, mivel fenntartja és erdsiti az egyének és a kozdsségek
identitasat és segfti multjuk megértését (Cloonan).

A bizonyossagra valo torekvés — szogezi le Wirilander — a
legmélyebb emberi célkitlizések egyike. Az ember azt a kul-
turdlis elemet tekinti valésdgosnak, amelynek értéktartalma-
rol meggydzddott. Az értékes helyek és targyak csak akkor

nyernek értelmet, ha a szemlél& ismeri azokat a kulturalis ko-
rilményeket, 6sszefliggéseket, amelyekben elhelyezheték.

A muzeumok, kényvtarak és archivumok intézményeit a
tarsadalmak ,kollektiv emlékezetének” és kulturalis oroksé-
gének meghatdrozasa és megdérzése céligbdl hoztak létre,
A meghatérozasi folyamat eredményeként a kulturalis orok-
ség jelentds szerepet jatszik a nemzetéllamok nemzeti iden-
titdsanak és kulturalis szokasainak kialakitasaban. A kulturalis
Orokség nem csupan a tarsadalom kozds multjat, hanem
kozos emlékezetét is tUkrozi. Kérdéses viszont, hogy ez az
elfogadott meghatarozas a tarsadalom multjdnak demokra-
tikus, a kultdra minden rétegére kiterjedd elképzelését kép-
viseli-e. Lefedi-e a kisebbségeknek és azoknak a térténeteit
is, akik nem nyerték meg haboruikat, és azokét is, akik igaz-
sagtalansagokat szenvedtek el torténelmuk sordn? A szer-
78 John Blackingre hivatkozva hangsulyozza, hogy minden
kultura értékét el kell ismerni, mivel a kulturdlis kildnbségek
hangsulyozasa kdnnyen rasszizmushoz vezethet.

A tarsadalom kollektiv emlékezetét és a mult tulajdonjo-
ganak kérdését illetéen Wirilander egy masik kutatéra, Karen
J. Warenra hivatkozva hdrom lehetéséget mutat be:

1. A mult mindenki tulajdona lehet, mert kdzds droksége
az emberiség egészének. A mult az emberiség multjanak
foglalata.

2. A multat néhdny konkrét csoport birtokolja, mivel 6k a
52057010i, képviseldi a fontos értékeknek, amelyek a kultura-
lis javak birtokldsaval kapcsolatos vita targyat képezik.

3. Harmadszor: a multnak senki sem lehet birtokosa, mert
egyszerlen csak van (emlékeiben), volt (torténéseiben), és
nem kisajatithatd, nem birtokolhato.

Az emlékezet egész sor folyamatot jelent, amelyek az
informaciok megdrzésére és taroldsara szolgédlnak a tudas
megmaradasa érdekében. Létezik rovid és hosszu tavu em-
Iékezet. A rovid tavi emlékezet bizonyos mértékig a priorita-
soktdl és a tapasztalatoktol fligg. Ez az emlékezet dtmeneti
és szaggatott. A hosszu tavi emlékezet egész életen 4t tart.
Az emlékezet kontextus- és kdzonségfliggd. A multbol szar-
mazo szébeli tanusagtétel a hatalom megtartdsa és legiti-
maldsa révén a tarsadalmi egység megtartasara irdnyulhat.
A szébeli bizonysagtétel nemcsak egyénektél fligg, hanem
attél is, hogy az egyének hogyan emlékeznek a multbeli
eseményekre és — a nevelés, az oktatds és a tanulds révén —
hogyan sajatitjak el a tarsadalmuk hagyomanyait.

Gyilijtés, gylijtemények

A gyUjtés az 6rokség dtadasanak és védelmének egyik formdja.
A legkorabbi gydjteményeket olyan emberek birtokoltdk, akik
nagy készleteket halmoztak fel, gazdagok voltak, a tarsadalmi
és politikai kivaltsagosok kozé tartoztak, és gyljteményeiket



intézmeényeknek adtak. A gyUijtés korai formdit a kutatas haj-
totta. A muzeumok a gyjtés soran torténelemalkotd tényezé-
vé véltak: mivel a gyUjtés eleinte a kivaltsdgosok torténelmére
iranyult, a gydjtott anyag a torténelmet a kivaltsagosok torté-
nelmeként mutatta be; a hétkdznapi emberek élete tobbnyire
dokumentdlatlanul maradt. Késébb az egyéni, tarsadalmi és
kulturdlis kontextusok megértése szélesedett, ami altal a hite-
les torténelmi mutatdk kategoridi megvaltoztak.

A gy(ijtés eleve dontési problémadkhoz vezetett: mit kell
gydjteni? Mi a maradandé? Vajon amit gydjtenek, meddig
marad fenn? A gyUjtés mibenlétének és céljanak Ujabb és
Ujabb meghatdrozasa vezetett ahhoz a szemlélethez, mely-
ben a gyljtemény elemei nem &llandok, hanem folytono-
san dramlanak ki és be. Az emlékezet intézményei az anyagi
kulturanak csak toredékét képesek megdrizni. A mult és a
jelen targyaibdl szinte minden veszenddbe megy. A jelen
sok esetben szelektiv, részleges szemléletével nehéz eldon-
teni, mi a fontos, mi a jelentds a jelenkori tarsadalomban. Ha
a kulturdlis 6rokség intézményei elézetesen dontenek arrdl,
hogy a jelenkorbdl mi érdemestl az emlékezésre, igen nagy
a tévedés kockazata. A gyUjtés problémaja a fontossag felis-
meréséhez kapcsolodik.

Simon Knell szerint a gyUjteményeket kontextusba kell
helyezni: a sémdk szerinti gondolkodas atorokitése helyett
a megértéshez kell vezetnilk. A gydjtemény jelentése a
gyUjtemény kilsé fontossaga és belsé jelentésége altal tar-
hato fel. A gyUjtés fontos tarsadalmi jelenség, mert a targyak
komoly érzelmi és mozgatderdvel birnak. A gydjtemények
képesek a nézét a lathatd és a lathatatlan valdsagok — a jelen
és a mult — kdzétt mozgatni. Baj van viszont, ha a muzeu-
mok és gyljteményeik nem birnak jelentéséggel a kdzos-
ség életében. Ez ugyanis el6bb-utdbb azt jelenti, hogy a
gyUjtemény elemei elveszitették értelmiket, és az elemek
eredeti kontextusukhoz valo kapcsolédasa végérvényesen
megszlnhet. A muzeumi gyUjtés azzal a veszéllyel jarhat,
hogy az intézmény énmaganak gydjt. Bar a gyUjtemények
elemei nem valtoztak, az emberek gondolkodasbeli véltoza-
sa a gyUjtemények fontossdaganak modosulasat idézheti eld.

Nevelés, oktatas

A nevelés, oktatds a tarsadalom életének folytonossagat
jelenti. Pauline von Bonsdorff az esztétikai megfigyelés
mogotti hagyomany jelentéségét emeli ki. Az esztétikai fo-
lyamatok megértését a kdrnyezd vildagban megfigyelt esz-
tétikai jellegzetességek segitik. Von Bonsdorff széméra az
esztétikai megértés nem valami véltozatlan igazsagot jelent,
hanem olyan ldtdsmdodot, amely részvétel és tapasztalat ré-
vén modositja a valdsdgot. Az esztétikai részvétel olyan ta-
pasztalatot jelent, amely érzelmeket valt ki. A kdrnyezet esz-

tétikai értelmezése a megfigyeld ismereteitdl, képességeitd|
és értéktudatatdl fligg. Az esztétikai tapasztalat részint akti-
vélja az alany-targy kapcsolatokat, részint serkenti az alany
ismeretszerzé képességét.

Pauline von Bonsdorff szerint egy targy a szemlélé ko-
rabbi emlékei, tapasztalatai és gondolkoddsmddja révén
hozza mikddésbe az illetd esztétikai téleteit. A tapasztalati
megfelelés alapjat pedig az alany személyes torténete és a
tarsadalom értékei képezik. Eme illetékesség révén az alany
egyarant része lesz az észlelt jelenségnek és az esztétikai ta-
pasztalatnak. A kortars esztétika széles korben elfogadta azt
a nézetet, hogy az esztétikai tapasztalat targya nem csak a
mUalkotas lehet. A kdrnyezet és a kultlra 6nallé valdsagként
lehet jelen a befogadd tudatéban, érzelmeiben és lelkében,
és ezek a belsd tényezdék egyméashoz kapcsolddva, egymasra
hatva jatszanak szerepet az esztétikai élmény létrejottében.

John Dewey 1934-ben publikdlt muUvészetelméletének
kdzponti eleme — allapftia meg Heidi Wirilander — az eszté-
tikai éImény. Dewey szerint a mualkotds legfontosabb jel-
lemzdéje nem a mUvész dnkifejezése, hanem az a tapasztalat,
amit a mUalkotas kelt a nézében. A mlvészet eredménye a
tapasztalat. John Dewey elutasitja azt a gondolatot, hogy a
mUvészet elkdlondl a tudomanytdl, ezért megprobalta kdze-
lebb hozni a mlvészetet a tudomanyokhoz. Egyuttal a ma-
vészet és a mindennapi élet fogalmét is kozelitette egymas-
hoz. Szerinte az esztétikai megértés kognitfv jellegl. Ez azt
jelenti, hogy a kiforrott esztétikai értékek kulturalisan tanulha-
tok. John Dewey az emberi élet demokratikus folyamatanak
kulcsfontossagu tényezdit latta a mivészetben és a mUveé-
szeti oktatdsban. Szamdra a mUvészeti oktatas legfontosabb
célja az volt, hogy minden ember szémara lehetévé tegye a
mUvészet és az esztétikai tapasztalatok megszerzését. John
Dewey szerint a tulajdonjogi kérdések elkulonitették a ma-
vészetet az emberek mindennapi életétdl, a mdalkotasok he-
lyét pedig hagyomanyosan a muzeumokban jeldlték ki. Ide
a muvek esztétikai értékelés alapjan kerdlnek, mindsitéstik
pedig kdzmegegyezés alapjan bevett értékeket tlkrozi.

A kulturalis jelenség megkozelitése a miivészeti
oktatas felol

Herbert Read azt dllitjia, hogy a modern tarsadalomban az
oktatds az individualizaciéra és a tdrsadalmi integraciora
Osszpontosit, ami a tarsadalmi kdzosségek és az egyének
kozotti kdlcsonhatast jelenti. Az oktatas dvakodik attdl, hogy
az egyénben egoisztikus és antiszocidlis tulajdonsagokat fej-
lesszen ki. Herbert Read allitdsa szerint a demokratikus tarsa-
dalmakban az oktatdsnak az egyének dnmaguktdl motivalt
novekedését kell sztondznie. Az oktatds legfontosabb cél-
kitlizése az esztétikai érzékenység fejlesztésével kapcsolatos.
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John Blacking is hangsulyozza az iskolai oktatas jelentésé-
gét az egyének szocializaciés folyamataban. Az oktatdsban
nem az a kérdés, hogy a kildnbdzé etnikai hattérrel rendel-
kez& gyerekek hogyan integralddnak a tobbségi kulturaba,
hanem az, hogy miként nevelik bele ket a tarsadalom sok-
szinlségének, szocidlis dsszetettségének megértésbe.

Peter Abbs gondolata szerint a mUvészeti oktatds célja az,
hogy az emberek ldthatéva és szabadda valjanak a sajat léte-
zéskben. A mUvészeti oktatas folyamata az egyén belsé ta-
nuldsanak eredménye, mivel az esztétikai tapasztalatot nem
lehet dtadni. Abbs a tandrok szerepét a tanuldk tanulasi fo-
lyamata és kdrnyezé valdsaguk dsszekdtésében latja. A jelen-
tés nem a tanuldknak atadott ,elére gyartott” ismeretekben
rejlik, hanem a kihfvasban, hogy a valésag addig feltaratlan
dimenzioit megértsék. Ezt a tanulasi modellt nevezik poszt-
modern oktatasnak. Robert Stake szerint is sokféleképp lehet
belendni az esztétikai megértésbe, a tanulasi folyamat pedig
elsésorban a tanuldtol figg. A tanuldsi folyamat legfonto-
sabb mutatdjat a tanuld sajat céljai és elképzelései alkotjak.

Az egyontetii kulturalis 6rokségtol az emlékek
sokféleségéig vezeto ut

Az 1980-as évek oOta vildagszerte gyors és radikalis kulturdlis
valtozdsok mentek végbe. Ezért a multbdl 6rokolt kulturalis
modellek és kategoridk nem felelnek meg a fiatalabb gene-
racio valdésagfogalmanak (Hawkes). Johan Fornds szamara
a modernitas folyamatos dinamizmus, mely a tarsadalmak,
kulturdk és témdék fogalmainak egyre névekvé torténetigé-
nyéhez kapcsolodik. Ugy tdnik, e térténelem vagy mult em-
berileg konstrudlhato. Vajon relevans kérdés ez a kulturdlis
orokség meghatdrozasa tekintetében? A modernités elter-
jedt az egész vildgon, hatdsa globadlis. A globalizacio nem je-
lentette azt, hogy a kulturdk vildagszerte egydntet(vé valtak
volna. A foldrajzi tertletek, kulturdk és szubkultdrak kozotti
kulonbségek semmivel sem kisebbek, mint évtizedekkel ko-
rabban voltak. A kulturdlis sokféleséget az oktatdsban rég-
ota elismerték mar. A multikulturdlis oktatds 1981-ben jelent
meg Finnorszdgban a pedagdgiai eszmecserék kdzponti
témajaként. A kulturdlis sokszinUséghez felvilagosult tarsa-
dalmi kérnyezetre van szikség, ahol az egyének szabadon
cselekedhetnek és novekedhetnek az egymassal valo inter-
akcioban (Blacking, 1990). A demokrécia nem valami meg-
dllapodott dolog a tarsadalmakban, hanem a tébbszélamu,
pluralista tarsadalomért valé cselekvés szlintelen folyamata.

Kovetkeztetések

A mUvészeti oktatds elmélete feltard, 8szinte megkdzelités-
sel jarul hozzd a kulturdlis 6rokség folyamatanak elemzésé-
hez. Lehetévé teszi tovabba a kulturdlis 6rokség dimenzioi-

nak elemzését olyan Uj, feltérd perspektivék segitségével,
amelyekhez kevésbé lehetne hozzaférni a muzeoldgia el-
méleti hozzaallasdval. A mUvészeti oktatds a kulturalis jelen-
ségeket egyenld, demokratikus és elemzé modon kozeliti
meg. A kulturdlis orokségképzés folyamata olyba veszi a kul-
turdlis jellemzéket, mint a tarsadalom kollektiv emlékezetét:
akként értékeli, vélogatja, emeli ki 6ket.

A kulturdlis 6rokségképzés folyamata fontos emberi jogi kér-
déseket is felvet, amelyeket alaposabban is meg kellene vizs-
galni. A kulturdlis 6rokség konnyen valhat az azt dontésével
létrehozd intézmény sajat elképzelésévé. A mivészeti okta-
tas elmélete nem osztalyozza, nem kategorizélja a kulturalis
jelenségeket azdltal, hogy jelentéséguket, értékiiket megal-
lapitja. A mUvészeti oktatas elmélete érdekes, s6t kritikus kér-
déseket vet fel a kulturdlis 6rokség folyamatara nézve. S mit
lehet mondani a kulturdlis 6rokség kontextusdban a kulturalis
sokszinlségrol? Mi célt szolgadl a kollektiv mult a tarsadalom
szamara? A kollektiv emlékezet egyesiti a tarsadalom tobbsé-
gi csoportjait, és kizarja a kisebbségieket. Létezhetne plurali-
sabb kollektiv emlékezet, amely nem zarnad ki a valosag mas
elképzeléseit sem? Van-e parbeszéd vagy lehet-e parbeszéd
a kulturdlis 6rokségképzés folyamataban? Hogyan befolya-
solnd ez a parbeszéd a kulturdlis 6rokségrél vallott elképze-
léstinket? A kulturdlis atorokités folyamata soran a kollektiv
emlékezet és a mult a kulturdlis 6rokség formajaban jon
létre. A gyljtemények és a gy(jtés kérdése jelentds szerepet
jatszik ebben a folyamatban. Hogyan tdmogatja a kulturdlis
orokségalkotas folyamata a nemzetdllamok demokracidja-
nak folyamatat vagy az egyenl® emberi jogokat a killonbdz6
nemzetekben? A folyamat veszélyessé valhat, hogyha nem
mUkodik demokratikusan és mindenkit egyarant feldlelen,
ha a kulturdlis 6rokség csak a tobbség elképzelése valamely
nemzet kollektiv multjarél. A modernitds, a kulturdlis sokfé-
leség és a demokracia azonban veszélyt is jelenthet, ha egy
kdzosség tagjai feljogositva érzik magukat masok értékeinek
tagadasara, adott estben erészakos elpusztitasara. A kultu-
ralis orokségképzés folyamataval kapcsolatban még szémos
kérdés nyitott, még nincsenek mindenre egyértelmi vala-
szok. Az egyik ilyen kérdés az, vajon mi késztethet egyeseket
arra, hogy a kulturalis 6rokség targyait, helyszineit szandéko-
san megrongaljak, meggyaldzzak, megsemmisitsék.

Cs. Cs.

JEGYZETEK
* https://www.researchgate.net/publication/258897832_Use_
of_Arts_Education_Theory_in_Analyses_of_the_  Cultural_

Heritage_Process, 2013, december



Mariska van Dalfsen'
Gondolatok a perui
gyerekek muvészettel
nevelésérél, interkul-
turalis szemszogbél

m A holland nemzetiségl pedagdgus személyes hangu cik-
kében? azokrédl a tapasztalatairdl szémol be, amelyeket
2004-ben szerzett a perui Pucallpa pedagdégiai féiskolajan,
egy altala megtartott tanfolyam soran. Elmondja, hogy el6t-
te mdr hat évig dolgozott Peru kilonbdzé iskoldiban, s igy
képet kaphatott az orszag rendkivil gazdag és sokrét( kul-
turdlis adottsagairdl, de ez az élménye alapvetéen megval-
toztatta a mUvészetek segitségével torténd oktatasrél-neve-
lésrél alkotott kordbbi felfogasat. Mielétt a sajat foglalkozésait
elkezdte volna, a féiskola hallgatdi
- az asaninka, janesa, sipibo,
aguaruna, kokama és mas indian
népcsoporthoz tartozé didkok, ki-
ki a maga nyelvén és spanyolul is
- bemutattdk neki tancaikat, dala-
ikat, épitkezési szokasaikat, vada-
szati eszkdzeik készitését és jelen-
tését, arc-, valamint ruhafestési
mUvészetlket, és a benne alkal-
mazott motfivumok gazdag iko-
nografiai szimbolikajat.

Meély benyomast tett rd az a kul-
turdlis sokszinlség, amelyben az
esztétikai (mdvészi) és a gyakor-
lati, ritudlis-szimbolikus elemek
szerves egységben jelentek meg.
A véltozatos kifejezési formak és
maodok attan van Dalfsen — bar
akkor mar jo ideje maga is egy
perui gyermekintézmény veze-
t&je volt — elbizonytalanodott, és
feltette maganak a kérdést: vajon
képes lesz-e valamit is mondani a

mUvészetek segitségével megvaldsuld nevelésrél-oktatds-
rol azoknak a hallgatoknak, akiktél valdjaban neki lett volna
rengeteg tanulnivaloja. Elményébdl arra a kdvetkeztetésre
jutott, hogy a tanaroknak és mindazoknak, akik a mdvésze-
tek révén torténd oktatés felelései a felsébb hivatalokban,
illendé volna nagyobb szerénységet tanusitani az alapel-
vek kidolgozasaban, hiszen ezeknek az elveknek tébbsége
a nyugati — és elsdsorban varosi — civilizacié szempontjait,
céljait és érdekeit tartja szem eldtt. A kordbbi oktataspolitika
figyelmen kivil hagyta, hogy Peru lakossaganak tébbsége
vidéki, etnikai 0sszetételét tekintve rendkivil kUlonbozs, és
a mUvészetekrdl, a kulturardl alkotott felfogdsa is lényege-
sen eltér a nyugati kultura készen kapott alapelveitdl.

S noha késébb a perui Oktatastigyi Minisztérium igye-
kezett figyelembe venni az orszag kulturalis sokszintségét
az altaldnos iskoldk tantargyi tematikdinak osszeallitdsanal,
e programok alapvetéen mégis az uralkodd varosi kultdra
értékszempontjait érvényesitik. E jelenség Latin-Amerika
tobbi orszagara is jellemzd, ami miatt — jegyzi meg a cikk
iroja — egy brazil tudds, Paulo Freire egyenesen kulturalis
invaziot emleget:

... a megszallék behatolnak a masik csoport kulturdlis te-
riletére, tiszteletlendl figyelmen kivil hagyva annak képes-
ségeit és készségeit. Réerdltetik sajat szemléletiiket a vilagrol
azokra, akiket lerohannak, akiknek elfojtjak alkotd 6sztoneit,
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akiktél megtagadjak tehetséguk szabad kifejezését. Noha ne-
héz e hoditast tetten érni az egyediség szintjén, annyi bizo-
nyos, hogy e kultura az oktatdsban nyert teret és telepedett
ra Peru &si népeire, és elérte, hogy ezek a népcsoportok elve-
szitsék sajat kulturdjuk kifejezésének lehetéségét. E folyamat
révén az egyeduralomra toré kultdra az 8slakossag szokasait
és hagyomanyait az alacsonyabbrend(ség iranyaba szoritot-
ta." De remélhetd — teszi hozz3 a cikk holland szerzéje —, hogy
az Ujonnan bevezetett, a mUvészet segitségével megvaldsu-
|6 nevelési program korrigélja az elkovetett hibdkat. S bar az
alapfoku oktatds Uj tantargyi programja biztato, figyelni kell
a bevezetés hogyanjdra. Az alapelvek helyesek, mivel kdve-
telményként hangsulyozzék — egyebek mellett — a személyi
és kozosségi Gnazonossag érzetének erdsitését, az alkotoi
képességek készség szintre emelését, a kulonbozéségek tisz-
teletét és értékekként vald elismerését, valamint az esztétikai
érzékenység fejlesztését.

Mégis — allapitia meg a cikkird — a gyakorlatban ritkan
érvényestinek a hangzatos elvek, s az Uj tanterv mivésze-
ti targyainak bevezetésekor tovabbra is a nyugati mintak a
meghatdrozdk, és a sajat hagyomanybodl taplalkozo kifeje-
zési formak (szovés, kerdmia, mesemondas, tetovalas stb.) a
hattérbe szorulnak. Holott tudvalévé, hogy az altaluk meg-
jelenftett mivészi értékek tobbet érdemelnek a puszta elis-
merésnél: kutatasra érdemes, hogy miért és milyen célbdl
alakultak ki, és milyen torténet huzodik meg jelentik gyakor-
lata mogott. A szévésmintak ikonografidja példaul kuldnle-
ges jelentéssel bir a hiedelmekhez kapcsolédo ritusokban,
a mezbégazdasagi munkdkban és a mindennapi életben.
Hasonldan gazdag jelentést az &serdei népcsoportoknal
hasznalatos tetovalds; nem elég racsodalkozni e mintaza-
tok harmonikus formadira, textlrdjara, hanem kutatési té-
mava kell tenni a bennik rejlé Gzeneteket, szimbdlumaikat
és alkalmazasi kortilményeiket. A kultdra korunk szellemét
kovetd felfogasabol — van Dalfsen szerint — a pluralizmus
kovetkezik, annak felismerése, hogy minden alkotést eredeti
Osszefliggései szerint kell érteni, értelmezni.

Az Uj perui tanterv dramapedagdgiai irdnyelveivel kap-
csolatban a szerzd megallapitja, hogy a szinhazi, babszinha-
zi, cirkuszi és egyéb latvanyossagokat, amelyeket a program
véleményezésre ajanl a gyerekeknek — ha ilyenek egyaltaldn
megjelennek lakohelylkdn vagy a tdmegkommunikacio-
ban -, a kilvarosokban, falvakban s az elmaradott teru-
leteken még kevésbé értik meg az iskoldsok, mert ezek a
muUsorok kifejezetten vérosi szempontok szerint készulnek.
Viszont tény az is, hogy az Andokban nagy multja van az
inkdk torténelmét feldolgozd és bemutatd szinjatékoknak,
amiket a gyerekek nagyon is értenek. Ugyanigy él6 szinpadi
tradicidja van az afroperui tancokat, dalokat és viseleteket

bemutatd szindaraboknak, karnevéloknak, féként Peru ten-
gerparti tertletein. De ezekre is vonatkozik a kordbbi meg-
jegyzés, hogy nem elég a latvany véleményezését ajanlani,
ismerni és ismertetni is kellene e produkcidk és események
hatterét, torténetét.

A tanterv zenei vonatkozasaival kapcsolatban a holland
pedagogus kifogésolja a ,folklorikus” jelzé hasznélatat, mert
a nyugati értelemben vett gyakorlattal szembeni hatranyos
megkulonboztetés eszkozét latja benne. Ehhez a megalla-
pitashoz egy masik brazil szakember, Ana Mae Barboza vé-
leményét idézi, aki magat a ,folklor” mindsitést is valamiféle
kulturdlis gyarmatosftas fogalmanak tekinti. ,A folklor sz6 és
fogalom az angolok taldlmanya, a meghdéditott népek mdvé-
szi és kulturdlis megnyilatkozasait jelolték vele, amelyek nem
kovették a hoditék mintait, az angol kultdra kliséit. A folklor
kifejezés az angoloknak a masik »mUvészetét« jelentette.”

A mUvészet segitségével torténd oktatds-nevelés gya-
korlatanak — fejezi be okfejtését a szerzé — a tobbségi kul-
tura muvészi kifejezé6déseibdl kellene kiindulnia, egyenld
mértékben és megoszlasban, a hierarchikus elemek nél-
kulozésével. Ami, természetesen, nem valamilyen szUkito,
helyhez kotott gyakorlatot jelent, hanem, épp ellenkezé-
leg, a kultura egyetemes érvényének kitagitasat, de min-
den esetben a kdzdsség és az egyén sajat kulturdlis iden-
titdsabol kiindulva. Mariska van Dalfsen ebben az elvben
latja az igazi interkulturalitds szemléleti és nevelési alapjat.

Cs. Cs.

JEGYZETEK

1 Mariska van Dalfsen az &ltala 2002-ben alapitott, ONG
Warmayllu nev, bentlakasos gyermekkozdsséq igazgatdja. Az
intézményben a mlvészet révén torténd oktatas-nevelést gya-
koroljdk ¢vodai, altaldnos és kozépiskolai szinten. Peru &t tar-
tomanyabdl (Cajamarca, Apdrimac, San Martin, Ucayali, Lima)
fogadnak tanuldkat. 2011-ben a pedagodgust brutdlis tdmadas
érte: a hazat felgyujtottak, digitélis segédeszkozeit elraboltak.

2 https://www.scribd.com/document/23417012/Reflexiones-
sobre-el-Area-de-Educacion-por-el-Arte-desde-un-enfoque-
Intercultural-Mariska-van-Dalfsen



