114

Windhager Akos

Faust, Dante és Odiisszeusz példazata

A hiiség dbrdzoldsa Terényi Ede monooperdiban

Bevezeto
m Az alébbi tanulmanyban Terényi Ede (1935) kortérs ze-
neszerz8 Mephistofaust (2010), Az isteni szinjdték (2004) és
Odiisszeusz iinnepei (2005) cim monooperaiban elemzem
a blin dbrazoldsat. A zeneszerzd a hdrom, ismert torténetet
megéneklé dalmivében mutatja be a kisértést, az emberi
bunoket és azok ellentétét. Nem itélkezik, és egyetlen sze-
replot sem itél meg, viszont nem teszi viszonylagossd a gaz-
tetteket, nem keres aldluk kibuvét, és nem is menti fel a bi-
nosoket. A hirom opera tétje az, hogy a fOszereplok
hiiségesek maradjanak vagy hiségessé valjanak hiitlensé-
giik utdn. A zeneszerzé értelmezésében Faustnak 6nmaga-
hoz kell hiiségesnek lennie, Odiisszeusznak Pénelopéhoz, a
Dante altal latott szereploknek pedig a kozosséghez. Az
egyén, a csaldd és a kozosség irdnti hiitlenség alkotja a hi-
rom opera dramai bonyodalmat.

A kivélasztott zenemiiveket az irodalmi kapcsolaton tul
a zeneszerz6i élményvildg is osszekoti. Err6l Terényi igy
ir: ,Egy életen ét foglalkoztatott harom ma: Homer Odiisz-
szeidja, Dante La Divina Commedidja és Goethe Faustja.
Sokadig azt hittem, hogy sohasem lesz bitorsigom zenét
irni ezekhez a miivekhez. De a miivek — mint minden a vi-
lagon - egyszer eljonnek értiink.” Késébb még szorosabb
egységként emliti a hdrom alkotdst: ,A monoopera-trildgia
szerkezete igy alakulna: Mephistofaust — La Divina Comme-
dia - Odiisszeusz iinnepei. Ebben a keretben egyetlen opera
hirom felvondsaként kovetik egymadst. Egy muzikoldgiai
elemzés is ebben a sorrendben tekinthetné egységes egész-
nek ezt a harom monooperat.” frisomban kévetem a ze-
neszerz6 kérését, de a terjedelmi korlatok miatt nem értel-
mezem a bin, a kisértés és a hiitlenség fogalmat, és a zenei
hatéstorténet bemutatdsdra sem vallalkozom.

Terényi Ede monooperai

Terényi Ede zeneszerz6 az erdélyi Harmincasok tagja,
nemzedéktirsa Csiky Boldizsirnak, Vermesy Péternek,
Szab6 Csabdnak, Zoltdn Aladdrnak.’ Kozel fél évszizadig

tanitott a Gheorghe Dima Zenemivészeti Egyetemen (a
kolozsvari zeneakadémian). Eletmtivét maga adja ki, jelen-
leg az 53. kotetnél tart. A kisérletez6 korszakot leszamitva
alapvetéen kis (3-as) és nagy (6, 9, 12 tételes) ciklusokban
gondolkodott, ilyen a Monooperdk (12 darab), a Barokk con-
certék (12 darab) vagy a Kamaraszimfonidk (9 darab) cik-
lusa.

Nemzedékét, a Harmincasokat tobb hatds is érte: Bartdk
Béla, Kodély Zoltan és Anton Webern 6roksége.* Terényi
mind a hdrmat tudatosan ismerte meg, majd integrélta azo-
kat. Az 4ltala elsajatitott weberni 6rokségként a szabad har-
moniai sor feletti kompoziciés technika azonosithaté be.
Bartok eszmei hatdsa f6ként az érett korszakban erésodott
meg miveiben, 4m egészen fiatal kordtdl szerette a zenéjét.
A bartdki 6rokséget a harmoniai érzékenységben, a zene-
dramaturgiai eszkoztarban és a dallamképzés sordn alkal-
mazott absztrakcidban vitte tovabb. Eletmtivében a kodélyi
orokségrél igy nyilatkozott: ,Volt mesterem, igazibb az iga-
zinal: Kodély Zoltén.” Mindketten béven meritettek a ro-
mantikit megel6z6 hangszeres magyar miizene emlékeibdl
és dolgoztak fel azokat korszerti alakban (példdul Kodély
Psalmus Hungaricus, 1923; Terényi: Cantus hungaricus, ka-
maraszimfénia, 1998). A magyar nép- és régizenei hagyo-
ményok, illetve a korszertiség egyiittes alkalmazdsa ndla
— és erdélyi nemzedéktdrsainal is — nemcsak zeneesztétikai
elv volt, hanem identitdsuk megvalldsa is.

Az 1990-es évtizedben elsésorban zenekari muveket
(példaul Az erdélyi vdrak legenddja, 1993) és szakralis kom-
pozicidkat (példéul A-diir mise, 1993) irt. Az ezredfordulét
kovetSen alakitotta ki sajatos Gj miifajit, az tgynevezett
monooperat. A kévetkezoképpen hatirozta meg a mi-
fajt: ,Egyetlen néi hang el6addséban szélal meg a drama
osszes szerepléje. [...] A kozel egy ora tartamu kisopera,
grafikdim sugallta szinpadi diszlet-hatterével, a kiséret
elektronikus hangszerelésben alkalmassd valt el6addsra.™
A szerzé hangsulyozza, hogy egyetlen szerepld éneklia sz6-
veget, kisegyiittes (zongora, harfa vagy esetenként egy-egy



szélohangszer, példaul harsona) kiséri, és az idétartama is
roévid. Terényi monooperdit nemcsak belsé alkotéi folya-
matai érlelték meg, hanem taldlkozasa is egy rendkiviili
adottsagu énekes hallgatdjaval: Carmen Vasilével.” Az éne-
kesné hangterjedelme igen széles (a tenorok alsé fekvésétél
ahdromvonalas C-ig), 4tviv8ereje hatalmas, és szingazdag-
saga is valtozatos. Hosszu egyiittmikédésiik ihlette a zene-
szerzd legtobb monooperdjat.®

Terényi dalmiveiben eposzokat (példaul Odiisszeia, Ma-
hdbhdrata, Kalevala), drdmai kolteményeket (példaul Az
isteni szinjdték, Elveszett Paradicsom, Faust) és verscikluso-
kat (példdul Constantin Brancusi: Uj Addm) zenésit meg.
A cselekmény dramai, szerkezete a f6szerepldt helyezi el6-
térbe, és lefolydsa erds sodrdsu. Az operdk stir(i sz6vésébol
fakad, hogy az ismert torténetek jelentds cselekményszalai
kozil csak egyetlen vonulat jelenik meg. Ebbél fakadéan
a szoveg epizddokat villant fel a nagytorténetbél, amiket
az egységes zene tart Ossze. A monooperak ezek fényében
leginkabb a barokk dramma per musicakra emlékeztetnek,
ahol az egyes daridk a szerepld érzelmi éllapotat jelenitik
meg, és a cimben jelolt cselekmény ismerete biztositja a
szovegegységet.’

Terényi mésik sz6vegében nemcsak 6sszmuvészeti alko-
tassd emeli daljatékait, de kiemeli azok hangszeres el6ad-
hatésagat is. ,A szopranszolo szoveg nélkiil is eléadhato,
vagy tetszés szerint mas hangszerrel, esetleg tobb hangszer
véltoztatdsdval is megszolaltathat6. Ajanlatos a teljes zenei
anyag elektronikus véltozatdnak hasznalata a md koreogra-
falt szinrevitele esetében.”’® A szerz6 tehat sajit maga szer-
kesztia szovegeket, teremti meg a zenét, és latvanyvilagat is
kidolgozza, valamint targyszer( rendezé utasitdsokat is ad.
A hangszeres el6adds vagy a szerzé dltal jovahagyott elekt-
ronikus zenei véltozat — Emil Gherasim (1973) munkaja
- nemcsak Terényi nyitott zenei gondolkodasat jelzi, ha-
nem az 6sszmuvészeti jellegbe vetett bizalmat is. A mifaji
hatdrok rdaddsul olyannyira nyitottak, hogy a Dante kertje
balettként is eldadhato."

Az operdk stilusit a kordbban jelzett hirom zeneszerzé:
Webern, Bartdk és Kodély életmtvébél nem lehet leve-
zetni. Terényi 1988-ra eljutott egy olyan egyedi, sajatos és
utdnozhatatlan stilushoz, amelyben teljes egységet alkot-
nak a legkiilonb6z6bb elemek. A hdrom, elemzésre keriil6
miuben hat jellegzetes zenei elemet alkalmaz: az akkord-
tornyokat, az alternalé distanciaskaldkat, idézeteket (és
alidézeteket), motorikus figurékat, zenekari dallamokat
és kontrapunktikus témdkat. Hangszersz6l6 sok esetben
jelenik meg, kiragadhat¢ dria ritkdbban. Az énekhang, bér
kap néhdny szép jelenetet, alapvetéen a zenei egyiittes ré-
szeként szélal meg.

A Mephistofaust

A kortdrs magyar zeneszerz6k kedvtelve dbrazoltik az
ember és az 6rdog kapcsolatat. Terényi bardtja, Vermesy
Péter (1939-1989) finom irénidval abrazolja a kisértést az
Odégvdltozds Csikban (1970) cimé operaban, amelyet csak
a szerzd halala utdn, 1991-ben mutattak be Kolozsvarott.
Dubrovay Lészl6 1994-ben komponélta a Faust, az elkdrho-
zott cim, kétfelvondsos szimfonikus tdncdramadjit, amelyet
szintén jelentds késéssel, 2016-ban mutattak be. E6tvos Pé-
ter két operat is irt (Die Tragddie des Teufels, 2009; Paradise
Reloaded — Lilith, 2012-2013), amelyek koziil az elsé Az
ember tragédidja alapjin készilt. Vele egy idoben fordult a
satdni témdhoz Gyongyosi Levente is, aki A Mester és Mar-
garita (2014-2016) cimmel kompon4lt opera-musicalt Bul-
gakov regényébdél. Terényi Ede kozel tizéves érlelés utan,
2010-ben fejezte be a Mephistofaust cimt darabot, amelyet
Goethe Os-Faustja alapjan éllitott Gssze, német nyelven.?
Akomponaldsrol igy nyilatkozik: ,A modern ember szabad-
jira engedte 6sztonei vildgat, gy6z a mindnydjunkban é16
Arnyékember. [...] A Faust minden szava ma érvényesebben
hangzik, mint valaha is az elmult két évszdzadban. Goethe
a kortdrsunk!™ A zeneszerz$ 6t jelenetsort vélasztott ki az
irodalmi sz6vegb6l, amelyeket kortdrs értelmezési keretbe
helyezett. A szerkezet a kovetkezé: (1) A Kozmoszban -
Mennyei prolégus; (I1.) Az ember vildgéban — Faust és Me-
fisztd; (I11.) Az észtondk vilagaban — Auerbach kocsméja
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Jellegzetes
Lipcsében; (IV.) A démoni 8sztondk vildga — A gazdagsdg  témak
csillogé palotaja; (V.) Istenhit — Epilégus. aMephisto-
g6 palotéja; (V.) Prog fausthal.
Mephisto ostinatoja .
}‘):%!:',-,':'r,-rr.-i:Jirr-'-}-'-}- ==
T T 7 T T T T T | T + T T + 1 + T { [ ' [
Evigvvgtigivzivéivjivéir
- - - - - - 3 -
Az Ur és Mephisto parheszéde Faustrol
é g i § 1' i §
. 1
Der Herr: Kennst du den Faust?
iz | e
bt
. :tﬁ 17
£ %;«,‘.‘J::.:J:it.‘.‘%.i.‘ ::'q.;J4..‘%J.4?J.:
P = = s = =
) | Mephisito r N
('t_'? = = T — |
Den Dok tor?
#g:
E o oL
< —j—m
g ] = él I ] : = =
- . e o e - - s — & - o
- ¥ - bor



116

Ave Maria

-

A

L4 -

A-veMari-a Grazi-e plena Dominuste cum be nedicta-tu  in mu li-¢-ri bus
0
(Z)C e —— et | —— |
. 1 T T I I | I
) IJ:& [ b&: B=
6(- Pe— - = o e e
; | o i e 1T e #e
D Fee iAo #
b4 g 7% = 8

A Mennyei prolégusban a hdrom arkangyal dicséiti az
Urat, énekiiket jatékosan mozgatott akkordtornyok ki-
sérik. A fenségesség érzetét adja, hogy véltakozva szolal
meg a magassig és a mélység. Az angyalok D, az Ur Esz
tonalitdst kovetnek. Ezt a szép éslassu dhitatot rombol-
ja le Mefisztd, aki tistdob-ostinatéval robban be a jele-
netbe. Az Urral folytatott parbeszéde is nyugtalan. Ot
tovabbra is a motorikus figurdk jellemzik, mig az Urat
a kitartott akkordok. A kettejiik kozotti fesziiltséget jol
jelzi a kontrapunktikus dallamvezetés és az elszabadu-
16 skalasorok. Faustrol kotott alkujuk sordn latjuk-hall-
juk el8szor a f6hést, akinek motivumaban a basszus
kromatikusan 1ép a fényes Fisz-rél a komor Esz-re, a
kozép- és felsé szolamok pedig véltakozé minore-
maggiore szeptim- és nonakkordokat szoélaltatnak meg.
Az akkordsor hatdsara Faustot a magasbdl a mélységbe
aldszdllo alaknak latjuk. Mefiszt6 végiil elbucsuzik az
Urtdl, az angyalok C-ddr himnuszt énekelnek, az 6rdog
viszont megakasztja azt harsdny tistdob-ostinatéjaval.

A masodik rész kezdetén Faust a btvos 6tszoggel
probaélja uralma ald hajtani a természet erdit: megfogni
a kutyabdl emberi alakot 6ltott Mefisztdt. A jelenet te-
atralitdsa felidézi a hallgatoban Boito Mefistofele cimi
operdjanak zenéjét. Noha Terényi nem utal kordbbi
Faust-zenékre, itt hangzasrokonsagot véllal a roman-
tikus értelmezésekkel. Faust sikeres megkisértésére a
mésodik jelenetben keriil sor, amikor a szellemek ma-
gikus dlomba ringatjdk a doktort. A jelenet egy 6/8-os
schuberti dal modelljét koveti, elidegenitett A-durban.
Faust tuddsszomja miatt enged a kisértésnek a Boszor-
kdnyos egyszeregy jelenetben, ahol a varazslast alternalé
distanciaskaéla jelzi, az egyes szorzatokat pedig kiilon-
téle hangzasok, igy Bachra utal6 téma utdn dzsesszes
bérzene hangzik fel, majd kocsmai nétat kovet egy har-
sdny induld. A zenét mindvégig a kétpolusu C tonalitas
jellemzi.

Terényi a kocsmai szinben a megkisértettséget ab-
razolja, azt, ahogy a szesz hatdsara a szerepl6k erésza-
kossd, hiszékennyé és balgavd lesznek — Mefiszt6 csele
nélkiil is. A bormdmor hatdsara hiitlenné vdlnak 6nma-
gukhoz. A harmadik rész nyitoképében az ivast, amely

ebben az esetben onfeladé tobzddds, erdteljes, iitemes
kocsmazene érzékelteti. A B-centrumu jelenetben az
6ra ginyos ketyegésére az ivok ironikus altatdja felel.
Z4rds eldtt nem sokkal érkezik Mefiszto, szokdsos mo-
torikus zenei figurdval. Hamarosan elbtvoli az egyre
elazottabb résztvevdket, akik vigyaik beteljesedését
latjak a bub4j révén. Végén csufosan jézanodnak ki, de
nincs erejiik eltizni az 6rd6got.

A negyedik rész cselekményét a goethei alapszoveg
szerint a Boszorkdnyszombat adja. Terényi meghagyja
az eredeti szoveget képeivel, de jelzi, hogy néla a jele-
net tobbrél szol: , A negyedik rész lidérces képvildg, a
gyonyorok Mammon-hegyére valé zardndoklassal, a
pokolraszéllds modern valtozata: gyonyoriinek élik at
azt, ami a borzalmak borzalma.”* A lidércfény-tinc
repetitiv dallamfigurdi haldlmenetet imitalnak. Ezt ér-
telmezi a Vardzsének jelenet, amely egyszerre hitegeti
szarnyakkal (felfelé toré dallamfrizissal) és rantja a
mélybe a szerepléket (a mély szélamok mozgéséval).
A mu szerepldéit, illetve az alkalmazott zenei eszk6z6-
ket az Epilégusban felhangz6 Ave Maria tisztitja meg.
Az akkordtornyok, az ellenpontos basszusfigurak, a
repetitiv dallamképzés kordbbi fesziiltsége feloldédik
és ahitattal telitédik. Hogy Faust vajon mennyire sza-
badult meg a kisértéseitél, kérdéses marad, mivel a zdr-
lat kemény hangzdsu, felilrél lefelé zuhané glissando.
A kromatikusan lefelé fut6 szélamok ugyan a C-n all-
nak meg, tehdt — a szerz6i zenei jelképvilagban —, a tel-
jesség és a kezdet alaphangjin, 4m maga a cstfos ald-
hullds kétségtelen.

Faust torténete Goethe 6ta elvalaszthatatlan Margi-
tétdl. Terényinél azonban Margitra csupdn az Ave Ma-
ria utal. Ahogy Liszt Faust és Mefiszt6 erés osszetarto-
z4sat mutatja meg szimfénidjaban, agy Terényi is, és e
két karakter egységét hangsulyozza. ,Faust [...] tudds-
vagyakiizd benne ajungi Arnyékemberrel, Mefisztéval,
aki sziintelen csdbitja a masik, ismeretlen vilagokbeli,
gyonyorteli, kéjes utazdsra. Gyéz az drnyékember, Fa-
ust mar nem Faust tobbé, hanem Mefisztéfausttd val-
tozik.”"® A monoopera szabalyai szerint azonban Faust
nemcsak sajat kisértdjévé valik, hanem az Urrd is, és
az dsszes szereplévé kiteljesedik. Igy komponalja meg
Terényi James Joyce Ulyssesének zenei parjat. Ha Faust
Terényi értelmezésében az egyetemes ember, akkor jel-
képes személyként az egész cselekmény benne jitsz6-
dik le. A Mennyei prolégustol kezdve az oda visszatalalo
Ave Maridig az emberi személyiség — sokszor és sokfé-
leképpen leirt — kettsségét éli meg. A kettésségre épii-
16 modellben Margit nem tud belépni, legfeljebb csak



ellenfélként, aki megkisért vagy megkisértetik. Ha a
rendszer kettés, marpedig a moll és dur jellegti akkord-
sorok ezt sulykoljék, olykor tistdobiitéssel is felersitve,
akkor a megvaltds csakis a dur-moll elfogadasa, az Ave
Maridban valé egyensuly elérése lehet. Mi tehdt Faust
btine? Az, hogy tuddsvigya kovetkeztében szerzédést
kot az 6rdoggel és szabadjdra engedi drnyékszemélyisé-
gét, akit csakis hosszt kiizdelem révén tud megzaboldz-
ni és egyenstlyra kényszeriteni. Erintettsége azonban
mind6rokké megmarad. Terényi tgy fogalmaz: ,A Po-
kol és az Eg benniink legbeliil viaskodik egyméssal?
Aviaskodas 6rok? [...] Nem a Pokol, nem az Eg, hanem
emberlétiink foglyai vagyunk.”'® Faust utja tehdt az 6n-
magahoz valé hiitlenségt6l a hiiség megtartdsdig vezet.

A La Divina Commedia

Terényi Ede két monooperit is szdnt a firenzei mes-
ter életmtvének: a La Divina Commedidt (2004) és a
Dante kertjét (2011)."” Az elsé a tulvildgi utazast koveti
végig, az utdbbi pedig Dante és Beatrice kapcsolatat
az Uj élet ciklusa alapjan. Ahogy a Mephistofaustbol
yhidnyzik” Margit, Ggy a La Divina Commedidbdl is
,kimarad” Beatrice. Am, ahogy Mefiszté Faust ar-
nyékszemélyisége, ugy valik Dante kozmikus emberré
Vergilius révén, akit a zeneszerz6 a kolté felettes énje-
ként jelenit meg. A zenei egyiittes jelképeivel is jelzi
a f8szerepld karaktervéltozasait: Dante kiséréje a Po-
kolban a harsona, a Purgatériumban a harfa, a Paradi-
csomban a vibrafon.

A Dante-ml nyomdan a zeneszerzé hdrom felvondst
(A pokol, A purgatérium és A paradicsom) irt, ame-
lyekben hérom-hdrom jelenetet zenésitett meg.'® Az
opera elsé felvondsa (A pokol) tehat hirom jelenetre
tagolodik, zeneileg pedig ,pokoli” hangzds: a rika-
csolé gesztusok, artikuldlatlan wvoltés és atomizdlt
dallamiség jellemzi. Az elsé jelenetben (,Kiket nem ért
dicséret, sem gyaldzat...”, Pokol, I11., 36.) a Pokolba be
nem engedett lelkek kavarognak. A harsona és a zongo-
ra fdjdalmas parbeszéde vezeti be a néz6t a Pokol el6-
terébe. Itt hallhaté el8szor a Pokolra jellemz6 szukitett
hirmashangzat (Asz-F-D) témaként. A kévetkezd kép-
ben (,Ezt hallani vagyni: aljas 6haj...”, Pokol, XXX.,
148.) Dante megfeledkezik magardl, és aljas emberek
piaci dcsérlasat hallgatja, mig Vergilius meg nem fed-
di. A jelenet hangszerelésében trombita-harsona-tuba
hirmasversenye ismerhetd fel, amely a motorikus fi-
gurdkbdl épitkezd, toredezett zenei szovetet szdlaltatja
meg. A Pokol aljan (,Lébammal megbotlottam az egyik
arcban...”, Pokol, XXXII., 78.) Dante hazaarulékkal

taldlkozik, amint szenvedésiiket toltik. Bar a kdrhozat-
ra jutottak nem érdemlik meg, szép d-mollal zarul az
alvildgi ldtogatas.

A Purgatériumban megvaltozik a zene karaktere, im-
maron nem lefele torekednek a szlamok, hanem a ma-
gasba emelkednek. A hangszerelés is megviltozik, igy
az énekszolam és a zongora mellé a hérfa keriil dallam-
jatszé hangszerként, valamint ritmuseszkoézok: gong,
tam-tam és pergédob tarsulnak az egyiitteshez. A har-
monidk szoros modalis kapcsolatban dllnak a mitivet
z4r6 fényes C-durral. Az elsé jelenet (,Itt mar a purga-
térium eldtted!”, Purgatérium, IX., 49.) élénk mozgasu
zenével indul: egy mitolégiai sas a magasba emeli Dan-
tét, akinek azutdn Vergilius magyardzza el, hogy mit
latott. A magasba emelkedést tiindéries konnyedségt,
magasra hangszerelt A-ddr zene kiséri, majd a jelenet
vége fele telt akkordokon felzeng a Te Deum. A tétel
mufaja: siziliano, amely kedvelt barokk forma, f6ként
elégikus, pasztoralis tartalom esetén alkalmaztak. Itt
a barokk miufaj Dante elérzékenyedését festi meg. Ezt
kovetve érkeziink el az opera erkolesi csucspontjahoz,
amelyet a cim fed fel: ,A 1élek szeretetre 16n sziiletve”
(Purgatérium, XVIIL, 9.). A tétovdzdan lassd, Desz-
durba kitéré zene emelkedettségét fokozza a vibrafon
légies és a gong tinnepélyes hangja. A felismerés elmé-
lyiil a ,Mint mikor elsé sugarai érnek” (Purgatérium,
XXVIL, 1.) jelenet fenséges koraljaval, majd a C-ton4-
lis centrumba tarté gyézedelmes findléval.

A Paradicsom dbrizoldsa minden alkoté szdma-
ra kulcskérdés. Ismeretes, hogy Liszt végiil lemon-
dott rdla, és Magnificatot irt a paradicsomi jelene-
tek helyett. Hasonlo kétségek gyotorték Terényit is:
»AParadiséhoz, képsorainak felidézéséhez, félve kezd-
tem hozzd. Bar Dante nagyon sok gregoridn dallam
éneklésére utal miivében, mégis tandcstalan voltam:
milyen zene szélhat a Paradiséban? A Fény zenéje jut-
tatott el végiil a megolddsig.” Végiil is gregorian dal-
lamtoredékek, C-durhoz tarté harméniasorok és vila-
gos hangszinek lendiiletes egyiitthangzdsa jelenik meg
az utolsé felvonasban. ,Littam egy Lépcsét...” (Para-
dicsom, XX1I., 29.) emlékezik vissza Dante, amely a leg-
felsdbb csillagkorokbe vezetett. A kovetkezd jelenet-
ben a f6hés nem tud megszélalni (,Szemem uj ltasra
gyullad...”, Paradicsom, XXX., 58.), s a hangszeres koz-
jaték jeleniti meg a csodélatos latvanyt. A beteljesedést
elhozé C-dur finalé (,0Oh, Sziliz Anydank, lednya ten
Fiadnak...”, Paradicsom, XXXIII., 1.) egy mérsékelt
tempoja Ave Maria.

A hérmas szerkesztésre épill6 monoopera tételrendjével
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AlaDivina koveti a barokk concerto grossokat. A pokol: lassu-gyors-
.C(I)Immedla lassa, A purgatérium: gyors-lassu-gyors, A paradicsom:
jellegzetes . . . , 1. w1 Jos
témai  lassu-gyors-lasst. Terényi kordbban idézett el6addi utasita-

sa (tudniillik tisztdn hangszeres valtozatban is eléadhat)
arra utal, hogy egybeszerkesztett concerto-ciklusként is ér-
telmezhetd a La Divina Commedia. A zeneszerzé A poklot
kiilonallé alkotasként kezeli (amelynek eldzményét 1971-
ben vetette papirra), az utolsé két felvondst pedig egyetlen,
osszeftiggd darabnak tekinti.

Terényi igy jellemzi Dantét: ,leszéllni az 6sztonok mély-
séges mélyébe, és felrepiilni a végtelen fehér fénybe”.*°
Ugyanakkor a zeneszerzé mégis csak dllast foglal a biin-
nel kapcsolatban a hdrom kivélasztott jelenet révén. Az
elsé pokoli llomdsnak jelolte ki a kozonyosoket. Kihagy-
ta a kedvelt frazist: ,Ki itt belépsz...”, nem kivant fergete-
ges hangorkdnnal riasztani, mert fontosabb volt szimara
a kézonyosek megmutatdsa. A kozosség ellen vétkeztek a
kézonyosek, akik 6nzésiikben és félelmeik miatt egyetlen
tigy mellett sem dlltak ki soha. Htlenné véltak a kozosség-
hez, ahogy a Dantét fordité Babits kései remekmiivében
utal a k6zonyo6sok biinére: ,Mert bundsok kozt cinkos, aki
néma”. Szintén a kozosségi ethosz diktilja a Terényi-ma-
ben a pokol kévetkezé gradicsat: az utcai perlekedés aljas

szavait. A két vitatkozé kozil az egyik pénzt hamisitott,
a masik meg szdndékosan rossz tandcsot adott Tréjaban,
de druldsuknal is stlyosabb biiniik a végtelen alpdri, nem
szind aljassaguk. Végiil nem lehet véletlen, hogy Terényi
nem az egyhdzat eldrul6 Judast és az allamot eldrul6 Bru-
tust szolaltatta meg az utolsé képben, hanem a hazadrulo-
kat. A Mephistofaust f6hése szabadjira engedte Gsztoneit,
s ezzel onmagat rombolta, a La Divina Commedia btinosei
viszont a szabadra eresztett démondsztoneikkel a kozos-
séget pusztitottak. Nem kétséges, hogy binhédniiik kell.
Ezekkel a btinokkel szemben egyediil a szeretet nyithat uj
utat, amelyet a kilenctételes mt kézpontjaban: az 6todik
tételben énekel meg Dante szavaival Terényi.

Az Odiisszeusz iinnepei

A magyar zeneirodalom nagy bdnata, hogy Moéricz Zsig-
mond Odiisszeusz cimi operaszovegkonyvét Kodély, min-
den igérete és terve ellenére, végiil mégsem zenésitette
meg.*' Moricz a szovegkonyvében a hés hirom szerelmével
valé kapcsolatat bontja ki érzékenyen. Nauszikad tisztasags-
tol megérintve ugyan, de felelés dontést hozva tavozik. Kir-
két gonoszsdga miatt hagyja el, mig Pénelopéhez testi-lelki
nehézségek drdn hazatér. Kodély szdmdra e hrom férfi-n6i
kamaradrama izgalmas kiindulépontot jelentett, de végiil
letett a megzenésitésiikrél. Szabolcsi Bence gy magyaraz-
ta a hidnyt, hogy a Hdry Jinos kalandjaiban (1926) Kodaly
megirta Odiisszeusz, a Székelyfonéban (1932) Pénelopé tor-
ténetét.”> A bon mot révildgit arra, hogy az Odiisszeidbol ne-
héz j6 operacselekményt irni.

Terényi Ede operdja, az Odiisszeusz iinnepei (2005) a
férfi f6host koveti végi atjan, s igy abban szdmos kedvelt
szereplé (példaul Poliiphémosz, Télemakhosz, Eumaiosz)
kimarad.” Elészér a férfi-n6i kapcsolatokat emelte ki,
igy Kaliipszo, Kirké, Nauszikad és Pénelopé ragadta meg.
A terv cime a Les femmes d Ulysse.** Kés6bb Odiisszeusz
életigenlése valt fontossa szamdra, az a tulajdonsiga, hogy
senkit sem hagy hidegen a jelenléte. Ezt foglalta 6ssze a ko-
vetkezd véltozat cime: Les flammes d’Ulysse. Végil azt ta-
ldlta megzenésitésre méltonak, ahogy a leleményes ithakai
minden élményét (a fuldokléstdl a szerelemig) innepként
éli meg. Erre utal a jelenlegi cim: Les fétes d Ulysse (Odiisz-
szeusz iinnepei). A francia cim jellegzetes zenei akroszti-
chon, mert néhdny bettije: L, f, e, s és — a végiil kimaradt, de
odaképzelt — m, a francia hangmegnevezés révén igy for-
dithat¢ le: F4-L4-Mi-Sz6. Ezért épiil az opera a Mi-, azaz
E-tonalitdsra. Az Odiisszeusz partiturdja joval gazdagabb
a kordbbiakndl, eleve is egyiittesre késziilt. A f6hést har-
sona, Nauszikadt harangjaték, Kirkét csembald, a haragvo
Poszeidont zongora, a szelet és a széllel viltozo6 érzelmeket



harfa jelképezi. Az énekhang pedig a szellem letéteménye-
se, amelyet olykor a recitdlé rapszodoszi torténetmondas
valt fel. A dalmt, a mésik kettével dsszehasonlitva, sokkal
erGteljesebben él a - j6 értelembe vett — tedtralis eszkozok-
kel, igy a hagyomdnyos operdkhoz hasonléan eléjatékok
vezetik be a felvondsokat, amelyekben zenekari kozjaték
tuddsit a szerepld érzelmi dllapotdrdl, és nagyszabasu, ka-
tartikus findléban csucsosodik ki.

Az elsé felvondst Pindarosz Apollénhozirt 6ddjanak zenei
felidézése nyitja. Ezutdn olvassa fel a rapszodosz az istenek
gytilésérol azt a részletet, amikor Odiisszeusz hazatérésérsl
dontenek. Az elsé jelenetben Pallasz Athéné hosszan kérleli
isteni apjat, hogy a hds hazatérhessen. Az istenek antikiza-
16, oktdvugrésos dallamvezetéssel énekelnek, harfa, gong és
harsona kiséretével, fényes C-durban. A mésodik jelenetben
Kaliipsz6 nimfa sirva engedi el szerelmét, akinek késziils-
dését viszont viddm marimba és fadob kisérete érzékelteti.
Ezt kovetéen Poszeidon haragja sujt le a hésre egy F-tonali-
tasd, dramai, zenekari kozjatékban. A hds tutajit és ruhajat
vesztve, dm ép borrel megmenekiilvén a hokaru Nauszikad-
val talédlkozik. Az idegenrél dlmodoz6 kirdlylany parancsara
megmosdatjak, 4j ruhdt adnak rd a szolgalélednyok. A zene
intim finomsagu, csendes és lasst, sok-sok rejtelmes hang-
zattal és csillogd hangszint iitds kisérettel. Végiil Nauszikad
koszonti a host a kiralyi lakomén.

A misodik felvondsban Odiisszeusz a blinokrél mesél, a
kisértésekrol és tarsai vesztérol. Az eldjatékban Szeikilosz
sirfeliratdt halljuk. Ezt kévet6en a rapszodosz elrecitdlja
Arész és Aphrodité csufosan végzdd hazassagtors kaland-
jat, amikor Héphaisztosz fogsigba ejtette Gket sajat ndszi
dgydban. A példabeszéd elérevetiti a testi kisértés okozta
hiitlenség vétkeit. Az operdban az eset dramai sullyal nehe-
zedik a szerepl6kre, dm a mitoldgiai torténet folytatdsaban
az istenek csak kacagtak a foglyul ejtetteken és Héphaisz-
toszon. Arész és a szerelem istenndjének kalandjat az ope-
raban zenekari kozjaték meséli el. Ezt koveti a dalmd nagy-
jelenete, dramaturgiai kulcsjelenete: Odiisszeusz és Kirké
taldlkozdsa. A vardzslond diszndva véltoztatja Odiisszeusz
legénységének minden tagjat, dm a f6hés meg tudja torni az
atkot huségével. Kirké — a teljes egyiittes zugdsa kozepette
— felismeri, hogy a leleményes hdst az akaratereje mentet-
te meg. Terényi, noha veszedelmesnek dbrazolta a nimfét,
s a zenét erdteljessé formalta, el6addi utasitasként azt irta
ki, hogy Allegretto scherzando, azaz tréfilkozva. Ha Kirké
kisért, akkor, amit csinal, csak csiny annak, aki 6t legy6zi.
Ebben az értelemben Odiisszeusz és Kirké is jatszott, igaz,
haldlos jatszmat, amelyet a férfi a lelki erejének koszonhe-
téen nyerhetett meg. Végiil Odiisszeusz a mindentudds
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legrettegettebb helyszinére, Hadész vilagaba szall ald. A fé-
nyes A-darban felcsendiil$ findléban ismeri meg hazatérésé-
nek legfontosabb feltételeit.

Aharmadik felvonast Mesomedes Himnusza nyitja, amely
utdn arapszodosz felolvassa a poffeszkedd Isszosz kotekedé-
sét a hazaérkezett, de még vénnek latsz6 hossel szemben. Az
elsd jelenet erételjes, a dobokat és a harsonat szolisztikusan
kezel6 zenekari kozjaték, amelyben a két koldus 6kélharcot
viv egymdssal. Ezt Pénelopé siratdja koveti, amely eleinte
székely gydszdalokra emlékeztet. Késobb Ithaka Grnéje az
dlmét meséli el arrdl, hogy férje sasként miként 6li meg a
ladda viltozott gonosz kérdket. Az urné dallaméval végig
concertdl a mélyben btigé harsona. A dal az opera kordbbi
motorikus figurdit, dallamtéredékeit szovi egybe. A kozmi-
kus szov6szék jelenetében végre négyszemkozt talilkozik a
két szerelmes, de sokat tirt lelkitknek idére van sziiksége,
hogy tjra befogadhassak egymast. A hérfék lagy l4-sorai, a
gongok tinnepélyes kongdsa és a szereplok régi tipust nép-
dalokra emlékeztetd, archaizal6 dallamai mind az igazi tall-
kozist, az egymashoz valé hazatérést készitik el6. Az operat
kis ambitusu himnusz zarja, intim E-ddrban, amely mélto
Pénelopé és Odiisszeusz sokdra meglelt boldogsagahoz.

Ahogy az el6z6 két daljatéknal, ugy itt is korussal zdrul

Az Odiissze-
usz iinnepei
jellegzetes
témai
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a m, a kordbbiakban Ave Maria zengett, itt az antik kor-
nyezet miatt a Hajnalhoz sz6l a mélységbél jové konyorgés.
A Laertes-sarj Terényi értelmezésében nem biinds, mert
nemet mondott Kaliipszénak, nem hitegette Nauszikadt, és
meg tudta 6rizni emberségét Kirké latszatvildgéban is. Ha-
romszor ellene mondott a nem neki valo szerelem kisértésé-
nek, és kell6 lelkierével birt, hogy az Alvilagba aldszélljon.
Ahogy pedig nemet mondott a hdrom, 6t kisérté nének, gy
kellett igent mondania feleségének és kitartania mellette az
dltala kitalalt probak sordn is. Habar az opera f6hése tisztan
jarta végig testi-lelki nehézségekkel teli utjat, a zeneszerzé
jelzi, hogy a neki sz6l6 kisértés masokat elért: tarsaileslték
Eliosz barmait, lotuszt ettek és disznova valtoztak Kirké szi-
getén. A szereplék megszolaldsai, a kozreadott szoveges ma-
gyarazatok és a zene egyértelmten arrél a kiizdelemrél szdl,
ahogy a f6hés szdmos kordbbi bukdsa ellenére hii marad
6nmagéhoz. Terényi ismeretlentil is Mdrai soraira utal, aki
azt mondatja ki Kaliipszéval: ,Ulysses tudott szertelenked-
ni, de tudott uralkodni teste folott... Tudott és mert ember
lenni.”* Az Odiisszeusz iinnepe végsd soron a hliség operdja,
amelyben a legnagyobb vétek a hitlenség.

Osszegzés

Terényi Ede az egyetemes irodalom harom remekmiivét ugy
zenésitette meg, hogy a f6szerepld sajit szemsz6gébdl éljitk
atateljes cselekményt. A zenével, képiillusztricidval és erés
szoveggondozdssal kozreadott trildgia az onmagunkhoz, a
tarsunkhoz és a kozosséghez val6 hiség eszményét hirdeti.
Mindhdrom f8hdst sziintelen kisértik a ldtszatok, a tévutak
és a felesleges kérdések. Faust és a leleményes gorog hos
drdmai utja az 6szt6n6k megzaboldzdsin it vezet: a doktor
az égbe, Odiisszeusz a feleségéhez tér haza. A Dante-opera
pedig a kozosséghez valé hiséget énekli meg. A kozosség
kereteit a zene nem szoritja keretek k6z¢é, de a hdrom irodal-
mi alkotdst ismerve az az emberiségként és emberségként
fordithat le. Igy valik Terényi Ede hirom operdja észinte
vallomdssd a hiiségrol.
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