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Hausmann Ko6rody Alice

Hagyomany és korszertiség

Az erdélyi zeneszerzés titja Trianon dta

»Mikor, dltalmenvén sok probakon,
Erét vesz az arany a rozsdakon.™
Péléczi Horvath Addm

m 1920. Az erdélyi® magyar kulturat kiszakitottak ab-
bdl az egységes Karpat-medencei kulturélis térbdl,
amelyben kialakult és szerves mddon létezett. A hatar-
modositds elvigta a magyar élet és kultura utberét.
A hatédron kiviil rekesztett nemzetrészek csak a mara-
dék hajszélerekbe kapaszkodhattak, s ezeket kellett
életadd, megtart6 dramlatokka fejleszteniiik. A felmu-
tathaté eredmények letéteményese minden esetben az
oktatas, ezért roviden bemutatjuk, hogyan alakult az
elmult évszdzadban a felséfokd, magyar nyelvi zenei
képzés helyzete Romaniéban.

1920 eldtt jelentds zeneoktatdsi intézményhdlozat
létezett. Alap- és kozépfoku zeneiskoldk miikédtek Ko-
lozsvaron (1819), Aradon (1833), Lugoson (1852), Nagy-
véradon (1896), Szatmaron (1903), Temesvaron (1906),
Marosvésérhelyen (1908). Az iskoldk tanarai Budapes-
ten, Bécsben, Berlinben, Parizsban, Réméban, Lipcsé-
ben vagy mds eurépai zenei kdzpontokban tanultak.

A két vilaghdboru kozotti idészakban a megmaradt
alap- és kozépfoku zeneiskolakon kiviil az 1921-ben ala-
kult Romdniai Magyar Dalosszévetség viselte gondjat a
magyar nyelvii zenei tovibbképzésnek. Négy alkalom-
mal (1927, 1929, 1931, 1934) tartott tovabbképzd tan-
folyamokat kdntoroknak és karvezet6knek, amelyeken
telséfoku tananyagot oktattak. Romdnidban a mai ér-
telemben vett felséfokd, magyar nyelvii zenei képzésre
csak a IL. vildghdbora utdn keriil sor.

1946 6szén kezdte meg miikodését a Kolozsvari Ma-
gyar Zene- és Szinmivészeti Foiskola, igazgatdja a ne-
ves karvezetd, zenepedagdgus Nagy Istvan lett. Ezzel az
intézménnyel kezdetét vette Romdnidban a felséfoku,
magyar nyelvli zenei képzés. Két év milva, 1948-ban az
Uj taniigyi térvény valtozdst hozott. A Kozoktatasiigyi

Minisztérium rendeletével? dtalakitottak a féiskolat, Ma-
gyar Muvészeti Intézet lett a neve, és képzémuvészeti
fakultds is indult, amelyen romdn nyelvii tagozat is 1éte-
stlt. A Markos Albert dékdn vezette zenefakultas dtvette
az 1946-ban alakult f6iskola tandrait.

1950-ben ujabb valtozds kovetkezett. A Romdan* és
Magyar Muvészeti Intézet zenei fakultdsit osszevon-
tak, és létrejott a Gheorghe Dima® Zenemuvészeti F6-
iskola, romdn és magyar nyelvli tagozatokkal. Ez az
intézmény nevelte zeneszerz6ink, el6adémiivészeink,
muzikolégusaink és zenepedagdgusaink legjavit. Az
utolsé magyar nyelvii kurzusok az 1984-85-6s tanévben
hangzottak el, amikor mar csak néhény tantargyat (esz-
tétika, zenetdrténet, népzene, ideoldgiai tantargyak) ta-
nulhattak magyarul a magyar tagozat didkjai. 1959-ben
Pedagogiai Foiskola létesiilt Marosvasarhelyen, tobb,
koztiik zenepedagodgia szakkal is. Magyar tagozat csak az
1961-62-es tanévben indult, és 1979-ig mikodott.

Az 1989-es fordulat utin tobb kisérlet tortént a ko-
lozsvari magyar nyelvi képzés Gjrainditdsdra, de ez ha-
tarozott ellenallasba titkozott. 1990-ben, Nagyviradon
létrejott a Sulyok Istvan Reformatus Féiskola, amely
kantorképzét is inditott. Ezt a szakot sikeriilt atalakita-
ni 1996-t6l 6téves képzést nyujtod zenemiivészeti szakks,
tanszékvezetdje Szenik Ilona volt. 2000-ben a féiskola
egyetemmé alakult, azota Partiumi Keresztény Egyetem
néven mitkodik. A 2000-es évek elején a Marosvasarhe-
lyi Miivészeti Egyetemen, illetve a Babes-Bolyai egyete-
men is alakultak magyar nyelvi zenemtivészeti szakok.

A romdniai magyar zeneszerzés kibontakozdsat azok a
kivél6 muzsikusok alapoztik meg, akik z6mmel a malt
szdzad elején szilettek, felséfoku tanulmanyaikat Bu-
dapesten vagy nyugat-eurdpai zenei kézpontokban vé-
gezték, majd itthon zeneszerz6i munkdssaguk mellett a
tanitds feladatat is felvallaltak. Ok formaltik ,az erdélyi
harmincasok” nagy nemzedékét. Két zenei kozpontban



taldljuk Sket: Marosvésdrhelyen (Chilf Miklés, Koz-
ma Géza, Trézner Jozsef) és Kolozsvaron (Delly Szabd
Géza, Jodal Gébor, Méarkos Albert, Eisikovits Mihaly).
A romdniai magyar zeneszerz6k elsé nemzedékének
zeneszerz6i munkassiagaban megmutatkoznak a kiilon-
b6z8 zeneszerzd iskolak stilusjegyei (Budapest, Bécs,
Berlin, Parizs), varosaik zenei hagyomanya, illetve a kor
kovetelményei. Miifaji sokszintiség jellemzi ezt a genera-
ciét. Népdalfeldolgozdsok, népdalszvitek, megzenésitett
versek, kamaramuvek, versenymtivek, szimfénidk, kan-
tatak, szinpadi mtivek sziilettek alkotoi miihelyeikben.

A népdal mint inspirdcids forrds kiemelkedd helyet
foglal el az erdélyi zeneszerz6k miivészetében. Egyrészt
Vikdr, Kodaly és Barték népdalgyijté és -rendszerezé
munkdja, valamint az utébbiak alkotdsai nagy hatdssal
voltak az egész magyar zenei életre, masrészt pedig a
kisebbségi létben identitisunk megdrzése fokozottan
szitkségessé tette zenei anyanyelviink ismeretét, gondo-
z4sat és felmutatdsat. A kolozsvari szerz6k kozil Delly
Szabé Géza mivei kozott béségesen taldlunk népdalfel-
dolgozasokat, Mdrkos Albert pedig két népdalszvitet is
irt (Udvarhelyszéki emlék, Korondi bal).

Az amatér kérusmozgalom segitése az egész targyalt
idészakban sziviigye volt zeneszerz6inknek. A kiillonbo-
z6 szinvonalt kérusokat igyekeztek elldtni énekelhetd, de
izléses korusmiivekkel. E nemzedék szinte minden tagja
feladatdnak tartotta a kérusmivek irdsat, kozilik emel-
junk ki kettot. Joddl Gabor irt gyermekkari miiveket, ki-
lenc hiromszélamu néi kari miivet Aprily Lajos verseire,
valamint vegyeskari mitiveket — az ez utébbiakat tartal-
mazd kotet 1962-ben, az Editura Muzicald kiaddsiaban
jelent meg —, Kozma Géza pedig kortars és klasszikus kol-
t6k verseire irt korusmiiveket. A megzenésitett vers ked-
venc mifaja volt a széles kori human maveltséget birto-
kol zeneszerzéknek. Delly Szabé Géza, Markos Albert,
Chilf Miklés klasszikus, kortars magyar, valamint romén
kolt6k verseit zenésitette meg. A dalnak kiemelkedé sze-
repe van Trozner Jézsef munkdssdgiban. Tobb mint 6t-
ven dalt irt a magyar és a vilagirodalom verseire.

Marosvasdrhelyen nagy népszertségnek orvendett a
kamarazene. 1907-ben Metz Albert, akit a virosvezetés
a Varosi Zeneiskola megszervezésével bizott meg, kivd-
16 muzsikosokat nyert meg a marosvasdrhelyi zenei élet
tgyének. Az iskola elsérangt hangszertandrai kamara-
egyitteseket alapitottak, és az 1910-ben el6szor koncer-
tezd, Metz éltal alapitott szimfonikus zenekar mellett
jelentds helyet foglaltak el a varos zenei életében. Nem
véletlen, hogy a marosvasarhelyi szerz6k muvei ko-
z0tt ott taldljuk a kamaramuveket is. Kozma Géza hat

vondsnégyest irt, de csellomiivész 1évén, tobb miivet
komponalt hangszerére, koziiliik a legjelentésebb a Szvit
szoldgordonkdra. Csellomiveib6l a bukaresti Editura
Muzicald 1970-ben reprezentativ valogatdst jelentetett
meg. A marosvésdrhelyi szerz6k kamaramiiveinek sordban
fontos mivekként tartjuk szdmon Trézner Jozsef fisz moll
vondsnégyesét, valamint a D-diir hegedii-zongora szondtat.

Azenekarrairt miiveket is megtalaljuk az els6 zeneszer-
z8-nemzedék alkotdi palettdjin. Joddl Gabor Kodily ta-
nitvénya volt. Vilasztékos, posztimpresszionista harmo-
nia- és szinkezelés jellemzi. Zenekari mtivei: Meseorszdg
kapujdban, Szimfonietta (ez a miive 1976-ban Electrocord
lemezen is megjelent) és Divertimento. Markos Albert egy
hegeduverseny, a Simfonia concertante és a Per prospera ad
libertatem cimd szimfénia szerzéje. A marosvasarhelyi
szerzok kozil emlitsiik meg Kozma Géza szimfonikus
miiveit: nyolc miniat{ir vonos zenekarra, egy nyitdny, egy
szimfonikus koltemény, valamint Vdltozatok egy magyar
népdalra. Trozner Jozsef C-diir szimfonidja és a zenekarra
irt, Székely rapszddia cim( miive gazdagitja a szimfonikus
muvek sorat. A miifaji sokszintiséget jelzi, hogy kantatdk
is feltlinnek e zeneszerzé-nemzedék mitivei kozott. Koz-
ma Gdza hdrom kantdtat irt Pet6fi, Antalffy Endre és Sa-
lamon Ernd verseire, Trozner Jozsef pedig Rilke- és Ba-
bits-versekre komponalt két kantatat.

Végiil emlitsiink meg néhdny szinpadi mtvet: Médrkos
Albert Erdei torvényszék cimi balettjét, Chilf Miklos,
Szabados Arpad versei és librettéja alapjan irt, Velencei
kaland cim{ zenés vigjatékdt és a Kemény Jdnos széve-
gére irt babjatékat, a Gydva nyulacskdt, valamint Kozma
Géza Szelistyei asszonyok cimt szinpadi muvét.

A teljességigénye nélkiil vazoltuk az elsé romdniai ma-
gyar zeneszerzé-nemzedék alkotéi munkdssigat, azzal
az elszomorit6 tudattal, hogy alkotasaikat lassan csak ci-
mekként tarthatjuk szimon, mert a kulturalis piacca valt
zenei vildgban a zenekarok a szélesebb kozonség kielé-
gitését szolgalo kozismert és népszert miveket jatsszak.
Stirget6 feladat lenne hanghordozdékon régziteni a még
fellelhet6 partitirdk anyagat, hogy az érdeklédok szamé-
ra megismerhetévé véljanak alkotdsaik.

Zeneszerz6i munkdssaguk mellett felbecsiilhetetlen
értékl az oktatdi tevékenységiik. Kivalé muzsikusok
sordt nevelték; 6k azok, akik az erdélyi magyarsig meg-
razé idészakdban hatalmas munkdval, elszdntsiggal
b6 dramuva fejlesztették azokat a bizonyos hajszélere-
ket. Nélkiiliik nem néhetett volna fel a ,harmincasok”
nagyszer(i nemzedéke, amely egy Gjabb zeneszerz4-ge-
neracionak adta 4t a télik kapott tudast és megszerzett
tapasztalatot.
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Hetvenot év telt el a II. vilaghdboru lezdrdsa o6ta. Ez
az id6szak a romdniai magyar kulturdban gazdag alkot6
tevékenységet tud felmutatni. Az ,erdélyi harmincasok”
nemzedéke a soha ki nem szdmithaté, de félelemre min-
dig okot ad¢ politikai klima kézepette indult el az alkotdi
uton. A politika a mivészeket szigort ideoldgiai kontroll
alatt tartotta. Mikézben a nyugat-eurépai zenében virag-
zott a neoavantgdrd, a szocialista Romdnidban ez deka-
densnek, sét, szinte tiltottnak is szdmitott. A fiatal zene-
szerz6k csak elvétve juthattak ki kilfoldre, még a ,baréti
szocialista” dllamokba is, legfeljebb a Varsoi Osz volt né-
ha-néha elérhetd szdmukra. Ilyen kérulmények kozott, a
nemzetkozi zenei élettd] elfalazottan épitették alkotoi pa-
lydjukat, keresték és taldltak meg sajit, egyéni hangjukat.

1950-ben, kivalé oktatdkat alkalmazva, létrejott a ko-
lozsvari Gheorghe Dima Zenemuvészeti Féiskola. Az a
tény, hogy itt, Erdélyben is lehet6vé vilt zeneszerzést ta-
nulni, gytiimolcs6z6 eredményt hozott: az erdélyi magyar
zeneszerz6k ,harmincasok” nemzedéke joval népesebb,
mint az el6z6. Munkdssaguk z6mében Marosvésarhely-
hez (Zoltdn Alad4r, Kozma Matyds, Birtalan Jozsef, Sza-
b6 Csaba, Csiky Boldizsir, Hencz Jézsef, Fatyol Tibor)
és Kolozsvarhoz (Terényi Ede, Vermesy Péter, Szalay
Miklés, Junger Ervin) kétédik, de volt, aki Bukarestben
dolgozott (Olah Tibor, Csire Jézsef, Czaké Addm).

A ,népi hatalom” éveinek nevezett idészak minden
ideoldgiai megszoritds ellenére bétoritotta a népi kultu-
ra felé fordulast. Ily médon, a kodalyi és bartoki 6rokség
birtokdban lehet8ség nyilt az erdélyi népi dallamvildg
tovabbi kutatdsara, rendszerezésére. Ebben a munkaban
Jagamas Janos, Almadsi Istvdn, majd Kallés Zoltan tevé-
kenysége kiemelkedé.

Zeneszerz6ink a népdal fontossdgit, a népdalgytijtés
és -lejegyzés modszerét kivald tandruktdl, Jagamastdl
tanulhattdk meg. A népdalfeldolgozasok tobb zene-
szerzd palydjanak kezdetét jelentették. Miiveikben sajét
gyujtésti népdalfeldolgozdssal is taldlkozunk. Bésége-
sen taldlunk kozottik egészen egyszert alkotdsokat,
amelyek konkrétan idézik a népdalt, valtoz6 nehézségi
szolamok kiséretével. Ez a jelenség annak tulajdonitha-
t6, hogy zeneszerzéink elkételezettjei voltak az amatér
korusmozgalom fejlesztésének, szivesen irtak szdmuk-
ra, s ilyenkor mindig szem el6tt tartottdk a korusok
készségszintjét. A népdal szerepe munkdassigukban
azonban nem marad ebben a mindségben. Pélyajuk so-
ran anépi dallamvildgot batran 6tvézik alegmodernebb
eurdpai zenei torekvésekkel, s az id6k folyaman tlénye-
giilve bar, de a népdal ethosza mindvégig nyomon ko-
vethet6 alkotdsaikban.

A Marosvasérhelyen 1956-ban létesiilt 4j muvészeti in-
tézmeény, a Székely Népi Egyiittes sok fiatal muzsikusnak
kinalt kibontakozési lehetéséget. A megalakuldst kovets-
en érkezik az uj intézményhez a fiatal muzsikus hazaspar,
Birtalan Jozsef és Birtalan Judit, majd 1958-ban Zoltdn
Aladér, egy év mulva pedig Szabé Csaba. A karmesteri,
karnagyi teendék mellett feladatuk a népdalgytjtés és az
egyiittes szamdara kérusmuvek, tdncszvitek komponaldsa.

Az els6 bemutatdra késziilt Birtalan Jozsef miive, a
Négy erdélyi népdal zenekari kisérettel, majd sorban ko-
vették a mindig nagy sikerrel megszdlaltatott korus-, il-
letve kérus-zenekari szvitek (Akkor szép a siirii erdd, Te
til rézsdm, te tiil, Szildgysdgi népdalok, Maros-parton, Sze-
ress rézsdm, Ugy elmegyek, Csdvdsi népdalok, Lakodalmas
énekek, Csdngd népdalok stb.). Az Elment az én rézsdm
cimu kérusszvitért elnyerte a Romdniai Zeneszerz6 Szo-
vetség dijit (1976). Domokos P4l Péter gytijtései s a vele
val6 személyes taldlkozas vezette Birtalant a csingé da-
lok irdnyaba. Ennek eredményei a csingé népdalfeldol-
gozdsok. Nemcsak korusmuzsikat irt. A Népi Egyiittes
szamdra sziilettek a tdncszvitek zenekarra és férfikarra,
zenekarra és vegyeskarra (Kordsfdi bércek alatt, Kontyols,
Szivdrvdny havasdn, Bdl Oroszhegyen, Udvarhelyi verbun-
kos, Kiikiill§ menti tanckoltemény, Kit virdgot rézsdm adott
stb.). A Széki rapszédia (vegyeskar, szolistak, vonds kvar-
tett) 1992-ben, Debrecenben, a Barték-versenyen folklér
kategéridban az I. dijat kapta.

Zoltan Aladar, Jodal Gabor tanitvdnya, 1958-ban ér-
kezett Marosvasarhelyre. 1965-t8] haléldig (1978) a Ma-
rosvasérhelyi Allami Filharménia igazgatéja. A népdal
ihletést kérusmiivek jelentds részét képezik munkdssa-
ganak. Emlitsiink meg néhdnyat: Nydrdd menti népda-
lok, Maddrdalok (ezt a kérusszvitjét korondi népdalok
alapjén irta, és egyik legsikeresebb mtivének tekintette),
Két vdlaszuti népdal, Hdrom vistai dal (e két utébbi m-
vét 1968-ban atdolgozta korusra és népi zenekarra, Négy
magyar népdal cimmel), Téli esték (népdalok férfikarra),
Csokros szekfti, majordnna (szopran, tenor, népi zenekar).

1959-ben érkezett vissza Marosvasérhelyre Szabé
Csaba. Miel6tt megemlitenénk fontosabb, az egyiittes
szdmdra irt miveit, érdemes idézniink a zeneszerzd val-
lomasat arrdl, hogy milyen hatdsok voltak meghatéro-
20k palydja sordn: ,A Kodély-tanitviny Jodal Gébortdl
tanultam zeneszerzést Kolozsvarott, de »felmendim«
kozott biiszkén emlegetem Siklés Albertet, Richard
Stohrt meg Franz Schmidtet, akiknél marosvasdrhelyi
zenekozépiskolai tandrom, Trézner Jézsef tanult Bécs-
ben. [...] Sziiléfalumbdl hoztam magammal a népdalt,
de mdrtizenévesen attol a tdglatokord, eurdpai kultaraju



tanari kartol tanulhattam, amelyet Metz Albert hivott le
Budapestrél Marosvésarhelyre, amikor megalapitotta a
zeneiskolat. O volt az, aki odaszerzédtette Erkel unoké-
jat, Erkel Saroltat, Chovan Richdrdot, a Liszt-tanitvany
Laszlé Arpadot, Maleczky Mariskat. Ez a kettdsség vé-
gigvonult a neveltetésemen.” Azért tartjuk fontosnak a
fenti idézetet, mert jellemzi ezt a zeneszerz8-nemzedé-
ket: a népdalt mint ,hozomdnyt” és az eurdpai muaveltsé-
gl tandraik hatdsit 6tvoz6, sajatos erdélyi gondolkodas
és kifejezésmaod.

A teljesség igénye nélkiil sorolunk fel néhdny mivet,
amelyet a pélyakezdé muzsikus a Székely Népi Egyiit-
tesnek irt: Csdngd népdalok, Szerelmi dalok, Katonand-
tdk, Széki tancok, Az aranyszérii bardny (balett), Pillan-
g6, Bokréta, Torokbizahdntds (tancjatékok), A betydr
balladdja (tincdrdma), Sdrpataki tdncok (tincszvit). Bar
késébb, 1971-ben irta, emlitsitk meg a Kirdlyfalvi sz616-
hegyen cimt tancjatékot, amelynek dallamanyagét maga
a szerzd gytjtotte Kiralyfalvan.

1961-ben, a Gheorghe Dima Zenemiivészeti Foiskola
elvégzése utdn — ahol a kivélé Sigismund Toduta tanitvé-
nya volt — érkezik vissza sziill6varosdba, Marosvésarhely-
re Csiky Boldizsar. Az Allami Filharménia muvészeti
tikdraként kezdi palyafutdsét, s nyugdijazdsaig irdnyitja
az intézmény muivészi tevékenységét. Népdalfeldolgo-
zasai, dal- és tincszvitjei, amelyeket a Népi Egyiittesnek
irt, a 60-as évek méasodik felében keletkeztek (Gyimesi
bokréta, Szildgysdgi tdnckéltemény). Csiky mitivészetének
alapszovetét mindvégig az dtlényegitett népdal jelenti.”

A Kolozsvéron €16 zeneszerz6k munkdssagaban is fon-
tos szerep jut a népzenének, bar nem olyan formdban,
mint a vasdrhelyi szerz6knél. Terényi Ede — mondhatni
— egy székely népdal alapjén irt haromszélamu kérusmi-
vel kezdte zeneszerzéi munkasségat (Ha folyéviz volnék),®
Vermesy is irt népdalfeldolgozast ebben az idészakban
(Két lapddi népdal — férfikarra, 1959), de inkabb a nép-
dal szublimélt megjelenitését preferdlja. Szalay Miklos
viszont szdmos népdalfeldolgozast irt: Ndlunkfelé veres
az ég, Virdgos kenderem, Te kis maddr, Ha én pdva volnék,
Kalotaszegi népdalok, Csiki népdalok. Csdngé népdalok
alapjén irta a Ballada (1958) cimti miivét tenor szdlora,
vegyeskarra és zenekarra.

Bukarestben alkoté zeneszerzéinktél sem idegen a
népdal, Csire Jézsef és Czaké Addm is tobb népdalfel-
dolgozést irt, de jelentdsnek tartjuk Oldh Tibor: Kantdta
csdngd szovegekre cimt, 1957-ben bemutatott alkotdsat.

Miel6tt e palyakezdé zeneszerz6-nemzedék szimfoni-
kus miiveirél beszélnénk, ugy véljik, hasznos idézniink
egy, a zeneszerz6k 1963-ban tartott orszdgos értekezlete

utdn sziiletett, aldirds nélkiili cikkbdl. ,Mert mit ér az
olyan mondanival6, mit ér az olyan muvészet, amelyik
csak néhény tulfinomult fiil szdm4ra hallhaté? [...] Mi-
ért éppen a zeneszerzésben legnyilvanvalobb annak az
avantgardizmusnak a hidbaval6sdga, amely elszakitva
a kozonséget és a miivészt 6sszefliz6 szalakat, csak spe-
kuldciobdl, felszines djitasi vagybol, vagy pedig mds sza-
mdra hozzéférhetetlen szubjektiv mozzanatokbdl akar
alkot4st kierészakolni. [...] A part irdnymutatésa ezeken
az arcvonalakon is viligosan megmutatta a cselekmény
irdnyét, amikor egyformdn harcra buzdit a kozonségelle-
nes ezoterizmus, a braviroskodé avantgardizmus ellen,
éppugy, mint a szimplifikalas és a felszinesség ellen.”

A 60-as évek kozepéig erés ideoldgiai kontroll uralta
a mivészeteket, a hatalom nem tolerdlta az avantgird
torekvéseket, pedig Eurdpa-szerte fénykorit élte az
avantgard 4j, masodik hullima, a zenei kisérletezés a
hangzdsvildg, a hangszerhaszndlat és a zene lejegyzése
terén. Ebben az id6szakban keletkezett Zoltan Aladar
L szimfénidja (1961), Csiky Boldizsar Szimfénia cimd
miive (1960), Junger Ervin III. (kolozsvdri) szimfonidja,
Vermesy Péter Kamaraszimfonidja.

Terényi Ede Jodal tanitvénya, 1962-ben kezd tanitani
a Gheorghe Dima Zenemuvészeti Féiskoldn. A rendki-
viil sokoldald zeneszerzd explicit médon Bartok nyo-
man kezdi zeneszerz6i pdlyafutdsit. Erre utalnak az
Un poco alla Barték (1957) és az 1961-ben irt Sonata
aforistica (Barték emlékére) cimli mtvei. Kisérletezd
kedve, a zene Gj Gtjainak megismerése, keresése mar e
korai szakaszban megnyilvdnul. A Sonata aforistica do-
dekafon technikéaval késziilt, de erre a kisérletez6 kedv-
re utalnak a Concertino vondszenekarra és elektromos or-
gondra (1958), tovabbé a Hdrom zongoradarab prepardlt
zongordra cimi szerzeményei.

A 60-as évek kozepétdl egy rovid évtizednyi kegyel-
mi idészak kovetkezett: utjara indult a Roman Televi-
zi6 magyar nyelvi addsa (1969), Székelyudvarhelyen
megtartottik az elsé Siculus fesztivélt (1970), a romé-
niai magyar konnytlzene seregszemléjét, létrejott a
Kriterion Kényvkiadé (1970), megjelent A Hét, ,tarsa-
dalmi - politikai — mtivelédési hetilap” (1970), Erdély-
szerte elindult a tdinchdzmozgalom. 1971-ben a zenepe-
dagoégusok és zeneszerz6k Marosvasarhelyen orszédgos
tandcskozdst szerveztek, a ,hatékonyabb anyanyelvii
zeneoktatdsért”. Megalkottdk a zenei anyanyelvre té-
maszkodé tantervet, és felvéllaltik a tankonyvirés fel-
adatdt. Az j, kivdlé tankonyvek hamarosan a tanter-
mekbe keriiltek. A felsorolt események szemléltetik,
hogy az 1960-as évek masodik felétdl enyhiilt a hatalom
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szoritdsa, s az eddiginél tagabb teret engedett a mtvé-
szeteknek, a szabadabb gondolkoddsnak.

1966-ban az Utunk hasébjain olvashatunk a modern
hangzas kérdésérél. Juger Ervin ugy véli, hogy ,,a modern
miivészet jellegét a legjobban taldn a kovetkezd egyen-
letben lehetne megfogalmazni: tradicié + egy 1épés az
ismeretlen felé”.'° E zeneszerz6-nemzedék éppen kibon-
takoz6 munkdssdga pontosan ezt bizonyitja. Erésen ko-
téddnek a bartoki orokséghez, a népzenéhez, valamint a
reneszansz és barokk magyar zenei hagyatékhoz, de ke-
resik a korszert kifejezési eszkozoket.

A 60-as évek kozepétdl zeneszerzdink eszkoztdrdnak
gazdagodasat figyelhetjiik meg. Szabé Csaba 1966-ban
irtaa Naenia. Siraté zenekarra és magnetofonszalagra cima
miivét, amelyet egy Gyimeskozéplokon magndszalagra
rogzitett siratéének inspiralt. A miben nem hangzik el a
siratd, de mégis ennek a hangulatét tikrozi. A zenekari
hangzést a magnetofon hangja egésziti ki, amelyre a szer-
26 a szinuszgenerdtor hangjit rogzitette. Eteri hangzdst
akart kikeverni, a siratéének kozmikus felnagyitdsat.
A magnetofon ,hangszerként” val6 haszndlatdra mds pél-
dat is taldlunk az erdélyi zenében: Szalay Miklés 1970-
ben kompondlta az Improvizdciék gordonkdra, zongordra
és magnetofonzenére cimii mivét. Hencz J6zsef 1968-ban
jelentkezik a hazai zeneszerzésben szokatlan, 4j hangot
megiitd, Konvergensek cimi alkotdsdval. Elektronikus
elemeket tartalmaz Olah Tibor nagyszabdsu kérusmive,
A szarvasok ideje (1973), amelynek mottéja egy Bartok
dltal gyjtott kolinddbdl vett idézet.

Ha az erdélyi zene j Gtjait probaljuk érzékeltetni, ak-
kor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil Terényi Hommage
a Brancusi cim muavét. Terényi maga is rajzol, fest, tehat
szinek, formak alakitjak litasmodjat, ezért érthetd, hogy
miért éppen egy képzémiivészeti alkotds hangolja at zenei
gondolkoddsat. A 60-as évek kozepén ismeri meg Brancusi
miveit, s vallomésa szerint az atematikus zenéhez a szob-
rasz muvészetének hatdsdra kozeledett, a torzdi pedig
radobbentették ,az alig megmintézott zenei tombok kife-
jezGerejére”." Brancusi Vardzsmaddr cim( miivének haté-
séra szimfonikus kélteményt ir, azonos cimmel, amelyben
a dodekafon hangkészlet és a dinamika azonos vonalveze-
tésével megrajzolja a Brancusi-szobrok ellipszoid forma-
jat. A kovetkez6 évtizedben Brancugi madér-varidcidinak
tjabb két alkotdsat (Maddr a térben és Aranymaddr) fogal-
mazza meg zenében. A harom mi kiilon-kilon, de egytitt
is el6adhatd, ez utdbbi esetben Brancusi-szimféniaként —
Hommage a Brancusi — értelmezhetd.

Brancusi mavészete zenei kifejezést nyer Olah Tibor ze-
néjében is. A Végtelenség oszlopa Olah megfogalmazasiban

egy mindig masképp ismételt hangotlet varidciéibdl épiil
tel. Alapmotivuma egy hdrom hangbdl 4116 havasi kiirtjel,
amely tizenkét foka dallammad alakul. A csék kapuja és a
Hallgatds asztala cim( muvekkel lesz teljes a Brancusi-
ciklus, de e két utdbbi eldtt egy hangzastanulménynak
is felfoghaté mi készil. Tanulmdny térre és idére, amely
hérom titéscsoport altal megszolaltatott ritmusvaridciok
sora. A zeneszerzd utasitdsa szerint a hdrom, azonos dssze-
tételd hangszercsoportot gorbe feliileten kell elhelyezni, s
ez a tér képzetét eredményezi, amelyben megnyilvinul a
sztereof6nia, a visszhang, a kozelség-messzeség. A szerz6
szerint ez a mii ,az id6 folydsa egy gorbiilt térben”."” Nagy
lélegzett varidcios formdban irt mi A csék kapuja, amely-
ben a zenei térhatds érdekében a sztereofénidt haszndlja.
A ciklus harmadik miive, a Hallgatds asztala korkoros fel-
épitést, ami hangszercsoportok parbeszédének, a hang-
szin folytonos vindorldsinak eredménye.

A hagyomdny és jitds jegyében fogalmazddott Zoltin
Aladér II. szimfénidja, a Lauda terrae natalis (1972). A ne-
gyedik tételben a maga nyers valdjéban megszolal a nép-
dal, de ,megdicséiilése a szeridlis irdismoéd technikajaval
fonddik 6ssze”."?

A hagyomdny és korszerliség nagyszert taldlkozo-
helye Vermesy Péter zenéje. Egy interjiban'* kifejtette,
hogy a romdniai magyar zenei élet legfontosabb kérdé-
sének a miikedvelé kérusmozgalmat tartja. Kolozsvari
zeneszerz6 kollégéival (Jagamas Janos, Mérkos Albert,
Szalay Miklés, Buzas P4l, Orban Gyorgy) egy kotetre
val6, mintegy negyven kérusmiivet irtak, amelyekben a
hagyomdanyos népdalfeldolgozas-technikatol eltérs, 1j
hangot igyekeztek megszélaltatni. Kénnyen énekelheté
kérusmivek sziilettek, de Gjszert hangzdsra torekedtek.

A miikedvel$ kérusmozgalom fontossédga mellett sziv-
tigye volt az iskolai ének-zenei nevelés. ,Ki sziiknek érzi
amindenséget: teremt” — igy hatdrozta meg Szildgyi Do-
mokos az alkotds motivaci6jit. Vermesy és Szildgyikozos
alkotdsa, a Pimpimpdré szellemes, sziporkdzo, egymadsba
fondédoé jétéka a nyelv zenéjének, és a zene nyelvének, és
immar elengedhetetlen kelléke a zenei nevelésnek. A ko-
tet, minden el6z6 gyakorlattdl eltéré mdédon, elsésorban
a formaalkotds kérdésére koncentrdl, és a zene logikajat
kivinja a gyermeknek megmutatni, mikézben a hagyo-
manyos és sziikséges ismeretek elsajatitasat, begyakorla-
sat is lehet6vé teszi.

Az erdélyi operairodalom kiemelked6 miive Vermesy:
Ordégvdltozds Csikban cimti, 1970-ben irt operaja,
amely nem a hagyomanyos operaformét koveti. Az ope-
ra el6zménye mintegy negyedszaz szinpadi (szinhdzi és
babszinhdzi) kisérézene. Itt viszont a szerzé szandéka



szerint a zene nem a szinpadi torténést illusztralja, ha-
nem a groteszk humorban is b6velked6 zenei eseményt a
szinpadi mozgés jeleniti meg, amire a pantomimot taldl-
ta legalkalmasabbnak."®

A 70-es évek termékeny — hagyomdny és korszeru-
ség szavakkal jelzett — id6szakdbol emlitsik meg még
Vermesy hangszeres miiveit: Zenekari szvit, Naenia — In
memoriam Barték, valamint Postludium in memoriam Ko-
ddly Zoltdn.

Csiky Boldizsar didkkoraban komponalt hegedii-zon-
gora miivet dodekafon technikdval — bdr, mint léttuk,
az avantgirdnak akkoriban nem volt ,polgdrjoga” -,
de késdbb eltdvolodott ettsl a komponélasi technika-
tol, és a bartoki hagyatékra alapozva,'® a neomodalis
hangzésvilagban taldlja meg és alakitja ki sajat hangjat.
Elsé orszagos sikerét a Két zenekari darab (1965) cimd,
kontraszt-elv alapjan irt mive jelentette. A kovetkezé
évben ismét kiemelked6 alkotdssal jelentkezik, a Gordg
Ilona cimt muvével, melynek miifaji meghatdrozésa ka-
maraopera pantomimjatékkal. Talan az Ordigvdltozds
Csikban ciml Vermesy-opera miifaji el6djét sejthetjiik
ebben a miiben? A Gordg Ilondt 1967-ben mutatta be a
Maros Miivészegyiittes egy balladaesten. A mu alapja a
népi szoveg és dallam, de ez utébbi, megérizve szellemi-
ségét, szublimalt mindségben hallhat6. Csiky 1969-ben
ujabb nagyzenekari muvel jelentkezik: Preliidium, Fiiga
és Postliidium. Uj hangszinhatésokat hoz, fontos szerep-
hez jutnak az iit6s6k; a polimodalis rétegz6dés eredmé-
nyeként megsz6lalé hangtombok a zeneszerzé sajétos,
egyéni hangjat jelzik.

A 70-es évektdl zeneszerz8ink figyelme a régi magyar
miizenei 6rokség felé fordul, s taldn ennek is koszonhe-
t6 az Erdélyben kibontakozé régizene-mozgalom. Régi
miizenénk, szinte elfelejtett értékeink modern meg-
fogalmazasai keriilnek a kozonség elé. Ezt a torekvést
igazolja a kovetkezé néhany mi: Csiky Boldizsar: Vité-
zi énekek (1971), kamarazenekari szvit Tinédi Lantos
Sebestyén harom dallaméra, Régi erdélyi tancok (1974);
Zoltan Aladér: Régi didkdalok (1972), vegyeskarra, P4l6-
czi Horvith Adam gytjteménye alapjin; Szabé Csaba:
Passacaglia Kdjoni Jdnos Székely miséjének Kyrie eleison
dallamdra vonészenekarra (1975), Ot madrigdl kézépkori
erdélyi latin kolték verseire (1970); Terényi Ede: Varidcié
egy Misztétfalusi Kis Mikl6s témdra (1970), Gdldns tdncok
(1977), Két madrigdl Balassi versekre (1977), In memori-
am Valentin Bakfark, vonészenekari szimfénia (1978).

A 70-es években fokozatosan er6sodott, és a 80-as
években mar-mar elviselhetetlenné valta diktatura. Ren-
dezvényeink betiltdsa, intézményeink megsziintetése

kovetkezett. Betiltottdk a Siculus fesztivalt (1974), a
tinchdzmozgalmat (1983), a csikszeredai Régizene
Fesztivalt (1986), megsziintették a felséfokd, magyar
nyelvii zenei képzést (1979, 1985), a Romén Televizié
magyar nyelvt ad4sét (1985).

1977-ben mutatjadk be Kolozsvdron Szabé Csaba:
Uvegszildnkok kézott cim, fél évvel kordbban irt mivét.
A széridba rejtett népdalon alapuld, meglehetésen beszé-
des cimet visel6 zenekari miiben tovabb béviil a szerzé
dltal kordbban kikisérletezett zenekari hangzdsvilag.
A zongora hangtombjei mellett, a mé kezdetén és végén
torott tivegek hangja szolal meg. A népdalszert téma
megfelel6 hangzasa indokolja a preparalt zongora tobb-
féle megszolaltatdsat. A zenekari hangzast a tizenkét, viz-
zel behangolt iiveg is gazdagitja.

Az évtized masodik felétél induléd idészak hangulatit,
kozérzetét ,dokumentdld” miivek sordba illik Birtalan
Jozsef: Kantdta vegyeskarra és zenekarra cimd muve.
1977-ben irta, Magyari Lajos verseire, amelyek legfébb
tizenete a kovetkezd sorokban rejlik: ,Itthon vagy; itt le-
hetsz magad / Kotések kotnek, hogy légy szabad / Léted
csak itt lelheti igazat; / lényegét, hdzat és hazat.”

1977-ben hatalmas foldrengés sujtotta Romdnidt. Ez
a tragikus esemény ihlette Fatyol Tibor III. szimfénidjdt,
melynek alcime: Requiem in memoriam 1977. mdrcius 4.
A szerz§ nyilatkozata szerint muve az emberi szenvedés-
nek 4llit emléket."”

A 70-es évek mésodik felében megélt alkotdi pasz-
szivitds utdn 1979-ben Csiky Boldizsir Gj mfivet ir,
A Hegy cimt szimfonikus kolteményt a Kelemen-hava-
sok Pietros csticsan megélt élmény inspirdlta. A négyté-
teles (Kérvonalak kddben, Mélységiszony, A cstics von-
zésa, Nosztalgia), nem leiré jellegi miinek két olvasatat
véljik felfedezni. Az egyik, a szerz6re oly jellemz6 sziil-
foldszeretet, a masik pedig az ember és természet viszo-
nya, a természet — s taldn az emberi természet — eréinek
megértése. Egy év mulva, 1980-ban, tjabb Csiky-mtvel
gazdagodik az erdélyi zeneirodalom. A Barcsai-kantdta
terve mar régen érlel6dott benne. Az eredeti népkoltésze-
ti szoveghez a Jagamas Janos dltal a moldovai Istensegits
faluban gyjtott dallamot hasznalta fel. A dallam eredeti
alakjaban is elhangzik az el6jatékban, majd a cselekmény
folyamdn az énekkarban is. A frig dallam jellegzetes for-
dulatai altal mélyen beivodik a kompozicié szovetébe.
A balladai tragédia zenei megformélasa tilmutat a nép-
koltészeti alkotds szovegén: ,A mdglyahaldl killonleges
képi megformalasa — a széveg oldh furulydst, cigdny he-
gedist emleget — a drdmai csticsponton apokaliptikus
dimenzidba emeli a kantdta zenéjét.”® Az 1988-ban irt
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Vondsnégyes a tragikum, a reménytelenség zenei megfo-
galmazdsa. A diktatura utolsé, médr-mdr elviselhetetlen
évében, dacos szembendélldsként Csiky Divertimentot
komponalt, akkor, amikor nem a divertimentok idejét
éltiik. A hallgaté szdmara csak a darab végén vilik vild-
gossa az Angoli Borbdla dallama, de a szerz6é mindvégig
ennek a balladdnak a dallamsejtjeire épitkezik.

A targyalt idészak emblematikus ldtvinya a tombhdz-
tengerrel korilvett XI. szdzadi, majd 1896-ban, neogé-
tikus stilusban ujjéépitett kolozsmonostori templom.
E képhez kapcsolddik a transzcendens tdmaszért kidlto
életérzés Csiky megejtéen szép vegyeskari mivében,
amelyet Szildgyi Domokos Pogdny zsoltdrok cimfi, tizen-
ot részes ciklusanak Harangoznak Monostoron cim{ ver-
sére irt. Vermesy 1981-ben irt II. szimfénidja a Solum ex
clara fonta alcimet viseli. Kiindul6pontja a tiz évvel ko-
rabban irt Naenia zongoradarab, amely a szimfénia els6
tételének Osvaltozata. A szimfénia hdédolat Bartoknak.
Groteszk hangvételi az 1984-ben keletkezett, Monolog
con commenti cimd miive, amelyet nagyb6gé6vel és itds
hangszerekkel kisért harsona sz6léra irt. Ugyanebben az
évben kompondlta Marin Sorescu verseire a Recitative II.
cimii miivét mezzoszopranra és kamarazenekarra, amely
a tiz évvel azeldtt irt Recitative I. kibévitett valtozata.

A 80-as évek Terényi szdmdra a ,szép zenék” irdsara
val6 torekvéssel telik, mintha a szép zenékbe menekiil-
ne az évtized egyre fullasztobb koriilményei eldl. A 80-
as években tizenkét neobarokk concertét irt. Az elsé a
Vivaldiana fuvolaverseny (1983). A szerz§ ezt a miivet al-
kotdi tevékenységének aranymetszés pontjaként értéke-
li. A diktatdra utols6 évében, 1989-ben irta a Hét torony
cimi kamaraszimféniat.

December 16-dn, Temesvaron eldordiiltek a fegyve-
rek, de a rettegés napjai utdn, kardcsonykor, Romdnia
lakossdga euforikus boldogsdggal iinnepelte a szabadsa-
got. 1990-ben felpezsdiilt a kulturalis életiink is. Boros
Zoltan vezetésével yjraindult a Roman Televizié ma-
gyar nyelvii addsa, s lassan néhdny, a diktaturaban betil-
tott kulturalis esemény is: a csikszeredai Régizene Fesz-
tival, a tdnchdzmozgalom, a Siculus Fesztivdl. A hazai
zeneszerzés szempontjdbdl azonban a legldtvinyosabb
a spiritudlis felszabadulas, amely végre lehet6vé tette a
hitrél, a megélt szenvedésrdl vald elmélkedések zenei
megfogalmazdsat.

1990-t8l Birtalan alkot6i munkdssagaban fontos sze-
repet kapnak az egyhdzi mtvek, amelyek 2000-ben a
kolozsvari Protestans Teoldgiai Intézet kiaddsédban je-
lennek meg, Ekes dolog dicsérni Uram Felségedet — egyhdzi
énekek gyermek- és vegyeskarra cimmel.

Csiky mitivei kozil emlitsitk meg a véros szellemiségé-
hez kapcsolédo alkotdst: a sz6lohegedtire irt Passacaglia
egy Bolyai-képletre cimti muvet egy el nem késziilt Bolyai-
szobor avatdsara szdnta. Kiilonleges mutive a gordonkdra
irt Missa Instrumentalis, az egyetlen hangszer koveti és
végigjatssza a mise teljes szovegét. 2008-ban mutattdk
be a Guldg cimt szimfonikus emlékmiivet, 2017-ben pe-
dig az Obsessiones. Reminiscence Simpfoniche-t. A két ret-
rospektiv alkotds tartalmilag abban rokonithato, hogy
ereddjitk az el nem fojthaté emlékezet. A kisértd erével
visszatérd, nyomasztd, ki nem mondott gondolatok nyer-
nek megfogalmazast benniik.

Terényi 1988 és 1993 kozott irja a nagyszabast Erdély-
Triptichont, amely hidrom szimféniat foglal magaba: Tér
és Fény, Hegyek, erddk, dlmok és Erdélyi vdrak legenddja.
Alkotéomunkéjéban gazdag id6szak kovetkezik a rend-
szervéltds utdn. A 90-es években kezdi kompondlni
monooperdit: Japdn virdgai, Kalevala, Mefistofaust, La
Divina Comedia, Odiisszeusz iinnepe. Egyhazi témaju mu-
vek alkotdsdban is termékeny szerzének bizonyult: Te
Deum Laudamus, Missa in A, Stabat Mater, Krisztus hét
szava a keresztfdn, Miseparafrdzisok 17. szdzadi dallamok-
ra, Ot kérus bibliai szévegekre stb.

1988-ban Szabé Csaba attelepiilt Magyarorszagra,
Szombathelyen a Berzsenyi Ddniel Tandrképzé Féiskolan
tanitott, folytatta a zeneszerz6i munkdjat. A 90-es évek-
t6l keletkezett egyhdzi muvei: Imdk hegediire, orgondra és
magnetofonra, Szent Mdrton mise és a Szent Cecilia mise.

Két romdniai magyar zeneszerzé-nemzedék munkads-
sagét vazoltuk fel. Dolgozatunk keretei nem tették lehe-
tévé, hogy a tdrgyalt zeneszerz6k teljes alkotéi munkds-
sagat, s6t gazdag zeneiroi tevékenységét is bemutassuk,
ahogy azt sem, hogy tanitvinyaik, az altaluk elinditott
harmadik generacié (Orbin Gyorgy, Selmeczi Gyorgy,
Szeg6 Péter, Demény Attila, Konczei Arpad, Szalay Zol-
tin, Magyari Zita, L4szl6ffy Zsolt) muveit is targyaljuk.
Célunk az volt, hogy megmutassuk, melyek voltak az el-
mult évszdzadban azok a torténeti és esztétikai utjelz6k,
amelyek mentén e zeneszerzé-nemzedékek alkotéi utja
kibontakozhatott, alakulhatott.

Alkotasaik két févaros — Bukarest és Budapest — kozotti
térben keletkeztek, mindkett6hoz, és valéjiban egyikhez
sem kotédve. Mivészetiitk a magyar zene legjobb hagyo-
manyaiban, legféképp Bartdk hatdsiban, az erdélyi nép-
és muizenei 6rokségben gyokerezik, de a kortdrs eurdpai
zene eszkoztdra is szerves része alkotomunkdjuknak.
Ha koz6s nevezdt keresnénk muivészetiitkben, akkor az,
miifajtol, varostol, idészaktdl fiiggetleniil az erdélyiség



lenne. Keziik alatt megsziiletett az erdélyi magyar auto-

ném zene. A zene, amely Japantdl az Amerikai Egyesiilt

Allamokig a koncerttermekben bizonysagot tesz egy ki-

sebbségben é16 nemzetrész alkotderejérol.
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