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Péter Alpar
Absztrakcio és természet

Elmélkedés a természetdbrdzoldsrol Ziffer,

Mattis és Robert Smithson kapcsdn

m Ha a természet és a XX. szdzad képz6émiivészetének
kapcsolata keriil sz6ba, elsének a szdzadfordulds poszt-
impresszionista festészet tdjértelmezései villannak fol
tudatunkban, amit magyar vonatkozésban a nagybdnyai
iskola plen air festészete, példdul Ziffer Séndor munkai
vagy Mattis Teutsch Jdnos avantgdrd mivészetének
tajabrazoldsaijelentenek. De esziinkbe juthatnak a szdzad
masodik felét erételjesen meghatdroz6 amerikailand art
mivek emblematikus reprezentdnsai, mint Robert
Smithson spirdlja, az 1970-ben késziilt Spiral Jetty, vagy a
magyar szdrmazast Dénes Agnes manhattani bizamez&je,
az 1982-es Wheatfield.

Ziffer képei még szoros kapcsolatban dllnak a litvannyal,
a természeti tér egy adott foldrajzi pontjit rogzitik egy
meghatdrozott nézépontbdl és idépontban. Pontosan
be lehet azonositani azt a helyet, ahonnan a mivész
megfigyelte és a festészet eszkozeivel leképezte a természeti
tér latvanyat. A létrejové mi elemzi a természeti tér
nyujtotta vizualis élményt, és mind formai, mind szintani
szempontbol szintézisét adja a litottaknak.

A Mattis képein megjelené tdj mar nem kothetd
egyértelmten egy kozvetlen tdjélményhez, sokkal
inkabb annak stritett lenyomata a tudatban, amely
a felismerhet8ség hatdrdig absztrahdlédva, 6rvénylé
energiadramlasaként tirja elénk a latottakat. Felszinre
hozza és a kézpontba helyezi mindazt, ami a pillanatnyi
latvany mogott rejtézik, azt, ami Ziffer képein a tajat atszovo
kompozicids vonalak dinamikajan keresztiil determinalja
a latvanyt. Smithson 460 méter hosszu spiralja viszont
magdban a valds tdjban van jelen, a utah-i Nagy-sést6
viztiikrébe nyulik bele, és fél évszdzada meghatdrozza
annak latvanyat. A mi nem ébrdzol, nem a latvany felszin
alatti erdit tarja fel, hanem magdban a tdjban van jelen,
annak valésagdban és annak anyagabdl, integralédva az 6t
befogad6 kérnyezet folyamataiba. A mi hordozdja az é16
természeti tér, szemben a festévaszon fehér négyzetével, ami
atermészeti tért6l jol elhatdrolddo, idegen és kiszdmithato

feliilet. Mivel a mi alapja maga a természeti tér pillanatnyi
realitdsa, vagyis az abszolut valosdg, a miivész gondolata
és az annak kovetkezményeként 1étrejove beavatkozdsa a
tajba csak absztrakt lehet.

De miért? Ziffer megfigyel ésleképez. Mattis, elszakadva
apillanat latvinyatol, annak mélyebb sszefiiggéseit trja
fel. Nem a latvany valosdga érdekli, hanem a mogotte
meghuz6do, csak kozvetve megtapasztalhatod erdk,
osszefiiggések, amik egy absztrahdl6 folyamat révén
felulirjdk a latvany pillanatnyisdgit, jellé stirtis6dott
er6vonalak jatékdvd absztrahdlva azt.

Innen mar csak egy 1épés a teljes absztrakci6, amijelen
esetben Smithson spirdlja. Egy személytelen vonal a térben,
egy absztrakt jellé tomo6rodott rajzolat, ami évmilliok
6ta jelen van az emberi vizudlis kulturaban és kozosségi
tudatban. A miivész érdeme itt nem a hagyomdnyos
mivészetfelfogds egyéni és megismételhetetlen gesztusa
az ecsettel, mint az el6bbi két mivész esetében, hanem a
koncepcié egyedisége. T4j méretiivé novelni egy olyan
vonalat, ami egy végtelenitett torténelmi idémélységbe
elmeriild absztrakcids folyamat vizualis eredménye.
A természeti tér (idébeli és térbeli) végtelenje kereszt-
ez6dik ajelenben az emberi szellem generdciokon 4tivels
végtelenjével.

Az dbrazolds kényszerébdl kiszabadult miivészet a
szazadfordul6 posztimpresszionizmusaval egy 4j kutatdi
attit(idot vett fel a természeti térrel kapcsolatban. Rakérdez
annak folyamataira és jelenségeire, tudatosan haszndlva
a muivészet eszkozeit. E kotetlen folyamat eredménye az
absztrakcid, ami sok esetben csak latszatra eltdvolodds a
valésagtodl, val6jéban annak mélyebb megértési folyamata:
alatvany mogott meghizodé struktarat hozza a felszinre.
Nem minden absztrakt mi esetében feltételezhetjiik a
tudatos megértési folyamatot, sét nagy valoszintiséggel tobb
az onkényesjaték a térrel és forméval, de feltételezett megléte
mér érdemes a vizsgdlatra. Killonosen izgalmas feltenni ezt
a kérdést a természeti térben létrejovo kortdrs miivészeti



megnyilvinuldsoknal. A természet pillanatnyildtvinyanak
realizmusa mogott egy ciklikus ismétlddésekben és
élettani folyamatokban meghtz6d6 rendszer rejtézik,
amit ha a mdvészet a vizualitds nyelvén meg akar
ragadni, 6nkénteleniil absztrahdl. Kijelenthetjiik, hogy
az absztrakci6 akdr természetes és sziikségszerd folyamat is
lehet a természeti térben létrej6vé miiveknél, amennyiben a
természet mélyebb megértésére torekszik, valds kapcsolatot
keresve annak jelenségeivel és folyamataival.

Az absztrakci6 és a természeti tér

Robert Smithson alkotédsa csak egy azon szdmtalan kortérs
miivészeti megnyilvanulds koziil, amiknek tere és anyaga
atermészeti tér, és amelyet formailag a nagyon egyszert, a
minimal artrajellemzé absztrakeié jellemez. A mult szazad
60-as évei végén az Egyesiilt Allamokban, majd Anglidban
elindulé land art és a vele rokon mivészeti mozgalmak
formanyelve tobbnyire nagyon egyszert. Spirdlok, korok,
héromszégek, vonalak, ivek, kipok, négyzetek vagy ezek
kombindcidja a természeti térben.

Ha rakerestink Smithson spiréljéra az interneten, tobb
szdz felvételt taldlunk az elmult 6tven évbél. Mindegyik
fényképen mds és mds a mi, egy megdobbentben
gazdag, képrol képre valtozo szindradatba beagyazva,
ami az él6 természeti kdrnyezet természetes velejardja.
A land art letisztult, egyszerd formdit nagyon gazdag
és folyamatosan véltozé kozegbe integriltak, igy a
mi jotékony kontrasztba keriil a kérnyezetével mind

vizudlisan, mind tartalmilag.

Fontos megvizsgdlnunk a korabeli mtvészeti szcéné
aktudlis dramlatainak viszony4t is az absztrakciohoz.
Nemcsak a természeti térben 1étrejové alkotdsoknil,
hanem a kidllitéterek mtiveinél is tetten érhet6 egy
hasonld, minimalizmusra vald torekvés. A land arttal
parhuzamosan futnak a minimal art és a hozz4 szorosan
kot6do absztrakt expresszionizmus egyes dramlatai. Akorai
land art tehdt olyan korszellembe integralodik, ami minden
bizonnyal nagy mértékben meghatarozza formavilagat.
Viszont ha egységesen szemléljiik az emberiség azon
megnyilvanuldsait, amikor alkot¢ jelleggel beavatkozik
a tdjba, a végeredmény majdnem minden esetben
hasonlé formai absztrakcidhoz vezet. A kékortdl kezdve
folyamatosan taldlunk rd példakat, minden kontinensen
és kulturkorben.

A land art ennek a nagyobb torténelmi léptékeket
dtiveld muvészeti folyamatnak a része, sét a késébbi
természetmuvészettel és annak természetszemléletével
kiegésziilve mar tudatos XXI. szdzadi folytatdsa. Gondol-
junk a prehisztorikus kékorokre, foldplasztikdkra vagy a
vildgszerte fellelheté halomsirok szabélyos kupjaira, az
obohalmokra, a Nazca-vonalakra és rajzokra mint egy-egy
kozosség vilagképének vizudlis leképezéseire. Innen mar
csak egylépés az eurdpai reneszansz kertek, az irdni palotdk
belsé udvarai, a japan zen buddhista sziklakertek letisztult
absztrakciodja, amik ugyanigy korokkel, kockakkal,
vonalakkal és térbeli tomegek viszonyéval fogalmaznak
meg egy-egy filozdfiai eszmét, szakralis vilagképet.
A téjépitészetben sokkal hamarabb tetten érheté az az
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absztrakt alkot6i gondolkodds és attit(id, ami a klasszikus
eurdpai képzémiivészetben csak a XX. szdzad els6 felében
nyer teret.

Aland art és kiilonb6z6 dramlatai, majd a természet-
miivészet nem tesz mést, mint egy sok ezer éves miivészeti
folyamatot emel be az épp aktudlis kortdrs miivészeti és
tarsadalmi diskurzusba. Ennek fényében mér elvethetjitk
azt a feltevést, hogy az absztrakcid egyediili oka az adott
kor vizualis kulturaja, hiszen ugyanugy jelen kell lennie
annak a rejtett absztrakcios folyamatnak is, amely
évezredeken keresztiil hasonlé eredményekre vezetett.

Az absztrakcio mint alkotéi folyamat

Magam is gyakorl6 alkotémiivész vagyok, aki a természeti
térrel is dolgozik, igy a személyes szakmai tapasztalataim
egy analitikus kutatds kiinduldsi pontjdul is szolgdlnak
szdmomra. A tudatos gondolkodds egy aktudlis tdrsadalmi
problémardl nem vezet feltétleniil absztrakciohoz, viszont
ha a gondolkodas tirgya eltivolodik a mindennapok
aktualitdsatol, az elmélkedés egyre inkdbb meditdcids
folyamathoz vélik hasonléva. A folyamat eredményeként
létrejové mi is hasonlé médon mind formailag, mind
tartalmilag eltdvolodik a ldthat6é kornyezeti valosag
formavildgatol, tehat absztrahdlodik.

Alkotoként, ahogy az emberi kapcsolatokat elemz6
mivektdl az emberi 1étezés mélyebb 6sszefiiggéseire
kérdeztem rd, észrevétleniil el6térbe 1épett a kordbban
csak hattérstruktiaraként jelen 1év6 absztrakcid, és 6nmaga

lett a mu. Ezzel az absztrakcios folyamattal parhuzamosan

valt sztikké a beltéri ,white box” kiszdmithaté nyugalma
és egésziilt ki a muvészet tere a természeti térrel.
A tarsadalmi tér Osszefiiggéseit elemzé és annak terében
megnyilvanulé muavek, ahogy tematikailag mélyebb és
tagabb Osszefiiggésében elemzik az emberi létezést, a
formai megjelenésiikben bekovetkezé absztrakcion tul
onkéntelenil a természeti térbe tagitjak megnyilvanulasi
kozegiiket. Nem véletlentil. A természeti tér az, amiben és
amire valaszként az ember emberré véldsdnak gesztusaként
megteremtette a sajat szellemi terét. Az 6t koriilvevé tér
és id6 osszefiiggésében létez$ vilag makrokozmoszéira
vélaszként megsziiletett egy bels6, tudati szinten létrejove
szellemi mikrokozmosz, ami egyre mélyebb 6sszefiiggéseit
értette meg az anyagi makrokozmosznak. E megértési
folyamat eredményeinek vizudlis megfogalmazdsa a képi
absztrakcid sziiletése.

Ha ezt a szellemi folyamatot ravetitjik kiinduldsi
pontunk alkotéira, Ziffer mivészi attittidje a megfigyel6
elemz08, Mattisé az értelmezd és ennek sordn az absztrahalo.
A Mattisnél beindult absztrakcids folyamat eredménye az
ajellé absztrahdl6do megértés, aminek soran kialakult az
aformai letisztultsag, amit Smithson visszahelyez a tajba.

A természeti tér maga a végtelenitett folyamat, az id6-
tér kett6sségének jatéka. A sziiletéssel ebbe integralodik
az emberi létezés, ami maga is folyamat: egymadsba
iveld és egymadst determinalé valtozdsok szovevénye.
Viszont az ember legaldbb tudati szinten igényli az
dllandéséagot, a kiszdmithatésagot. Kiilonben a 1ét maga
a kiszdmithatatlansdg és bizonytalansag. Az dlland6sagot
az 6t koriilvev folyamatok kozotti Osszefiiggésekben
taldlta meg, ami a tudati szinten megtapasztalhaté és
megérthetd rend és rendezettség felismeréséhez vezetett.
Ennek megfogalmazasa és leképezése szellemi, majd fizikai
értelemben maga az absztrakcio, ami feltdrja, megfogalmazza
és ezdltal a tapasztalati valosdg részévé teszi azt a biztonségot
ado rendet, ami az ember szdmdra létsziikséglet.

Jo példa erre az évszakok ciklikus ismétlédése. A meg-
tapasztalt ,bizonyossidgok” leképezése tetten érhetd
példaul a nomdd szényegeken, a k6z0sségi és egyéni
életciklusok, folyamatok geometrikus jelekkel
valé rogzitésén. Itt megint fontos ponthoz értiink.
A jelekké absztrahdlédott tudati szint( tapasztalat a
vizualis leképezés altal megjelenhet a természeti térben,
ésannak vizudlisan megtapasztalhato része lehet. Példdul
Irdnban a természeti térbe kiteritett sz6nyeg latvanya,
egyitt az azt koriilvevo természettel, egyesiti a szellemi
tér dllanddsdgat a folyamatos véltozdsban levé fizikai
térrel. A szényeg ,szellemi terébe” belépve egy csésze
tedval, a biztos tudas nyugalmaéval és otthonossagdval



szemlélhetjiik a természeti tér pillanatnyisagat és
véaltozdsait. A kozel-keleti sz6nyegeknél kozelebbi
példa az erdélyi népi kdlyhacsempék mintavildga, ami
tobb évszdzad mélységébe enged betekintést. A csalddi
tzhely szakrdlis pont, a megnyugvds és elmélkedés
szinhelye. A folotte taldlhaté kerdmia fistfogd
absztrakt ornamentikaja a természeti tér teremtd és
elmulé korforgdsdnak misztériumat tdrja elénk, még
a ma emberének is felismerheté formdban. Nem
véletlen, hogy a XX. szdzad elejéig a természettel szoros
kapcsolatban él6 emberi kozosségek targyi kultardjanak
felileti ornamentikdja tobbnyire a fentebb bemutatott
szellemi folyamat eredménye: a természet mtikodésének
mélyebb megértése és absztrakt leképezése geometriai
jelrendszerrel. Ennek targyi emlékeit a néprajz kutatja.

A vizudlis 6snyelv kérdése

Téjegységektol, kulturdktdl fuggetlenil alapvetden
olyan, hasonlé folyamatrél van sz6, amely sok esetben
azonos vizudlis eredményhez vezetett. S6t, a biztos vélasz
igénye nélkil itt fel kell tennem egy kérdést, ami évek 6ta
foglalkoztat. Vajon beszélhetiink-e vizudlis ésnyelvrél,
aminek hasonlé valtozatai alakultak ki kilonb6z6 foldrajzi
és kulturalis terekben, egymadstol fiiggetlenil?

A természet mindeniitt ugyanaz, csak mds-mds arcat
mutatja. Mivel az ,6t” megérteni igyekvé és e megértést
vizudlis jellé absztrahalé emberi tudat is kozel azonos, a
1étrejove rajzolatok, geometrikus strukturak is birhatnak
azonos jelentéssel. Ennek értelmében a természet-ember
kapcsolaton alapul6 kozosségi vizualis kultra — példaul
anépmiivészet — akozos formanyelv dltal 6sszekotheti az
egyes népcsoportokat.

2019-ben egy muivészeti program keretén beliil Irdinban
képviseltiik a magyar kultarét feleségemmel, Varallyay
Réka miivészettorténésszel egyiitt. Az egykori kiralyi
févaros, Iszfahdn kozelében egy XVII. szdzadi kerek,
toronyszert egykori galambhédzban performanszot adtam
elé, aminek részeként a torony kor alaku aljdgnak homokjéba
a székelyfoldi gerendds mennyezeteken is megtalalhato,
forgé Napot rajzoltam bele. A mennyezet k6zépsé nyildsan
besiité nap fénykort rajzolt az dbrdra: sajat absztrahalt
képére. A performansz utdn feleségem megdobbenve hivta
fel figyelmemet az épiilet kiilsé6 homlokzatéba karcolt
diszit6festésre, amelyen ugyanaz a forgé Nap volt lathato,
mint amit benn felrajzoltam. Egyszerre borzongtam bele
és toltott el rommel ez a felfedezés, amely visszaigazolta
feltételezésemet. Azonos formaban és azonos tartalommal
jelenik meg a Nap ciklikus mozgédsanak absztrakcioja
Kozel-Keleten és Kozép-Eurépaban. Nem kérdés, hogy

ki kit6l vette dt, hiszen ugyanazon tapasztalat és tudati
absztrakcios folyamat azonos vagy nagyon hasonlé
eredményre vezethet. Az igy létrejott jel egy perzsa
foldmitivesben vagy pakisztini nomdd pasztorban azonos
érzéseket és gondolatokat ébreszt, mint egy székelyfoldi
onellaté gazddban a XIX. szdzad végén.

Kisérlet az univerzalis jelek kortars kontextusba
emelésére

Erre a felismerésre épiil Fold-rajz cimi muvészeti pro-
jektem, ami sordn a népi kulturabdl kiemelt absztrakt,
geometrikus jeleket értelmezek at és rajzolok rd nagy
méretben természeti terekre. A ,taldlt” rajzolatok forrédsa
aKdrpat-medence természeti térrel egyiitt é16 kulturdinak
vizudlis hagyatéka. A székelyfoldi dcsolt 1ddén, husvéti
tojason vagy prehisztorikus kerdmiatoredéken fellelt 4brét
kiemelem sajat kornyezetébdl, és beemelem a kortars
miivészet terébe. A miivészeti gesztus altal egy eddig
észrevétleniil meghuzod6 muzeumi targy diszitéeleme,
amit nagyrészt csak régészeti és néprajzi szempontbol
kutattak és értékeltek, bekeriil a XXI. szdzad vizudlis
miivészeti diskurzusédba, hogy megszabaditva formai
kotottségeitél a maga teljes erejével tudjon megnyilvanulni.
Valami hasonlé folyamat zajlik le ezéltal, mint Robert
Smithson spirdljanal, azzal a kiilonbséggel, hogy a kolcson-
hatds az absztrakt rajzolat — mint a természeti térrél sz616
szellemi tudds hordozéja — és az €16 természeti tér kozott
tudatos része a miinek. Egyiittes jelenlétiik viszonya a ma

emberéhez szintén a miivek egyik alapkérdése.
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Részletesebben megvizsgdlva a mivek generdlta
folyamatot, kiinduldsi pontjuk minden esetben egy olyan
rajzolat, ami ember és természet kozvetlen egyiittélésének
eredményeként jott létre. Egy olyan absztraktjel, aminem
egy individuum olyan 6nkényes alkotéi folyamatanak
eredménye, amelynek értelme csak a személyes mitologian
keresztiil oldhato fel, hanem egy generdcidkon ativeld
kozosségi szellemi folyamat és jelképzés produktuma.
Jelentése a kozosségi szellemi tudds és tapasztalat révén
értheté meg. Az individuuma a kortdrs kulturaba beemel
miivészi gesztus révén jelenik meg, de ez nem hat vissza
magdra ajelre, hanem annak 6j kontextusba helyezésében
rejlik. A jel ettdl fiiggetleniil az 6 eredeti ,tuddsaval”
rezonal. Két id6sik van tehét jelen: az egyik, ami a jel
kialakuldsanak és tudatos hasznalatdnak idészaka — az
ember és természet kozotti 6sszhang vagylegaldbbis az erre
valé torekvés korszaka —, és a masik a mt jelene, amiben a
jel eredeti tartalma és tudatos hasznalata szocidlis sikon
mar megsziint, és olyan tarsadalmikézeg veszi koriil, amit
a természeti tért6l vald elidegenedés jellemez.

A Féld-rajz sorozat létrejotte performativ folyamat.
Az adott természeti kdrnyezetben (amelyek tébbnyire
sivatagok), az adott nyomhagyasi lehetdségek kihasz-
néldsdval az eredetileg a Kdrpat-medencében létrejott,
kis méret(i dbrak tobbméteres nagysigban keriilnek rd
a tdjra. Smithson nyomhagydséval szemben itt nincs
visszafordithatatlan beavatkozds, sem tdjidegen anyag, van
viszont végtelen valtozatossdggal létrehozott ,performativ”
vonal: felszedett, repedt f61d, ami lattatni hagyja az als,
sotét réteget, a vildgos talaj tetejérél elsimitott voros kavics,
fehér soréteggel hizva a fekete talajtol, labbal huzott,
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plasztikus vonal a sivatag homokjaba, iszapos sdrtengerben
atestmozgds dltal generalt vonal, tavaszi, fehér virdgszirmok
széthtzdsa a sotét viztikkron... A misztérium a performativ
folyamat végén teljesedik ki. Az apré, kétdimenzi6s rajzolat
tobb tiz méteres méretben ,révetitve” a tdjra maga lesz a
hdromdimenzids tér, amiben egyszerre tarul fel a valos téj
pillanatnyi tiinékeny és folyamatosan valtozo szépsége és
annak az emberi szellem altal feltart és Gjraértelmezett,
majd jelben leképezett esszencidja. Akarcsak a nomdd
sz6ényeg példaja esetében, kiilsé természeti tér és belsé
emberi, szellemi tér tallkozik egy képben, a sik feliileten

egységgé egyesiilve.

A kortars mivészet és a természeti tér

Kijelenthetjiik, hogy a természeti térben megnyilvanulo
kortérs muvészet letisztult absztrakcidja és a természettel
szoros szimbidzisban €16 torténelmi kozosségek vizualis
kultdrdjanak formavildga egyértelmten pirhuzamba
dllithat6. Mindkét esetben egyszer(, elemi formdkbol
épitkezd absztrakt, tobbnyire geometrikus elemek
viszonyulnak a természeti térhez. Az etnogrifidhoz
kothetd kozosségi vizudlis kultura természetviszonyanak
leképezése elsédlegesen a targyalkotdshoz kothetd, annak
faragott, karcolt, rajzolt ornamentdlis diszitéseinek
absztraktrajzolataiban jelenik meg, a kortars mtivészeti
megnyilvanuldsok esetében viszont kozvetlen vizualis
kapcsolat jon létre a természet és a mia kozott. Az emberi
szellem generalta miivészeti cselekvés szamara is rendként,
rendszerként értelmezhetd strukturat generdl a nem dltala
létrehozott és miikodtetett rendbe, a természeti térbe.

Akétrend kozotti finom kolesonhatds adja a mii energidjat.

(Prehisztorikus
skarpatmedencei”
idol)
tajbeavatkozas
GNAP, Valevadar,
India, 2015




Mind az etnogréfiai targyak diszitésén megjelend abszt-
rakcio, mind a kortdrs mlivészet esetében a kiindulasi
pont azonos: a természeti tér és az emberi tapasztalat
mint megértési folyamat. A végeredménye is hasonlo: a
ketté taldlkozdsdbol generalédé absztrakcids folyamat
vizudlis leképezése. Fel kell tenniink a kérdést: mindkét
esetben, még ha nem is tudatosan, de hasonlé szellemi
folyamatok mtkédnek a hattérben? Tehat egy land art
vagy nature art mii formai absztrakcidja mogott nemcsak
muivészi jatékossag és alkotoi onkény all, hanem ugyanazok
a tudati folyamatok is jelen vannak egyéni szinten, mint
az etnogréfiaijellegii rajzolatok kialakuldsinak esetében?
Ennek a kérdésnek a megléte vagy épp hidnya egy adott
mu esetén nagyon sok tényez6tdl fiigg. Nem a téma
misztifikdldsa, hanem j6l dokumentélhaté tény, hogy
a kortdrs muvészet a természeti térben megnyilvinulva
hozzényul olyan formai elemekhez, mint a kor, korkereszt,
vonal, szaggatott vonal, spirdl, amik madr a neolitikum
kerdmiamuvészetének ornamentikdjin megjelennek, és
gyakorlatilag a XX. szdzad elejéig végtelen valtozatossiggal
és sok esetben bizonyitottan hasonlé tartalommal vannak
jelen. Onkénteleniil magukban hordozzék a rajzolat
évezredek soran kikristalyosodott szellemi tartalmat.
Anépszert spirdl rajzolathoz alétezés anyagtalan minGségét
kotjiik, ahogy az X vonalaival 4tlésan 4tszelt korformahoz,
vagyis a korkereszt rajzolathoz magét a kozmikus teret. Ha
egy mi a természeti térben egyértelmuien 1étrehozza ezeket
a formakat, 0sztondsen ezekre a tartalmakra asszocial
a nézd. Ezen az asszocidcion keresztiil viszont a mt a
ma kultardjianak formanyelvén 6sszekoti a ma emberét

egy mélyebb, egyetemesebb szellemi sikkal, ami egy

kevésbé felborult ember-természet viszony ,kisugdrzdsat”,
rezonancidjit hordozza magdban. A természeti térben
elkovetett performanszai és installacidi titkrében hasonlé
kovetkeztetésekre juthatott Szabd Zoltdn Judoka, az erdélyi
kortdrs mtivészet egyik emblematikus alakja.

Utoljéra visszakanyarodva elmélkedésiink kiinduldsi
pontjanak harom mtivészéhez: Ziffer képei kiviilalloként
a pillanatnyi torténést rogzitik, Mattis mivészete pedig
parlattd absztrahélédott esszencidjt adja akédr tobb
természeti élmény Osszességének. Esetében a valos
latvanyelemek csak jelzésértékkel birnak, a hangsuly
a mogottes energiadramldson van, ami akdr érzetként,
utodlagos szubjektiv élménylenyomatként van jelen az
alkotd tudatéban. Smithson miivénél a Mattis-festményen
elindult absztrakcios folyamat végletekig letisztult, minden
szubjektivitst elvesztett eredménye vetiil vissza a zifferi
megfigyelés tirgydra, a természeti térre.

A természetmiivészet mint egy uj jovokép
kisérleti miihelye

A jelenkor filozéfiai gondolkodasét a természeti térrél
elsédlegesen a poszthumdan elméletek természetképe
hatdrozza meg. Ennek eredményeként a természeti
tér ugyan ismereti szinten kozmikus méreteket 6ltott,
de ezzel parhuzamosan kiszdamithatatlan és élettelen
anyaghalmazzd degradélodott.

A Fild-rajz sorozathoz hasonlé miivek a fotédoku-
mentdcion keresztiil vilnak hagyomanyos értelemben vett
mialkotdssd. A mai poszthumdn filozé6fia szellemiségével
thatott urbdnus tér embere olyan, érintetlen téjat lathata
printeken, amit 4tsz6 egy rajz. Mélyebben megvizsgalva
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azonban ezek a miivek az ember és természet kapcsolatdnak
olyan rétegeit hordozzak magukban, amelyek a kortars
muvészet ernydje alatt 4j jovékép kiindulasi pontjai is
lehetnek. Az ezredfordul6 természetmiivészete ugyanis
olyanlehetséges partnert taldl a természetben, akivel valds
egyuttmiikodést képes kialakitani, igy a klimakatasztrofa
kiiszobén, az aktudlpolitika altal annyira meglovagolt
yutolso pillanatban” is valés pozitiv jovéképpel rendel-
kezhet. Ebben t6bb és mds, mint a természeti teret csupan
megnyilvdnulasi feliletként, ,talméretezett rajzpapirként”
értelmez6 land art.

A természetmiivész szdmdra a természet nem(csak)
az anyagi tér fizikai, kémiai, foldtani, kozmoldgiai stb.
folyamatok egyiitthatdsa, hanem €16, ritmikusan liktetdé
organizmus, aminek szerves része maga az ember is,
kultarajaval egyttt. A természettel eredményesen lehet
valos és nagyon érzékeny egyiittmikodést kezdeményezni.

A tudomdny ritkdn engedheti meg maganak, hogy
beismerje: van valami rejtett eré, misztérium az anyagon
tal, ami miiszerekkel nem tanulmanyozhaté kozvetleniil,
de kozvetve mindeniitt tetten érhetd. A miivészet viszont
megteheti, hogy szdl réla és a maga eszkozeivel, a
mualkotdsok révén az anyagi valésag felszinére emeli,
taktilisen, auditiven vagy vizualisan megtapasztalhat6vd
téve. Ez is az absztrakcié egyik formdja, ami valéjaban
nem absztrahdl, hanem tapasztalhatévd tesz. Az eddig
felvazolt absztrakcids folyamat azokra a jelenségekre,
kozmikus rendre vonatkozott, amik a tudomdany
szamadra is tobbnyire evidencidk, viszont ott vannak azok,
inkdbb a megérzésen és a szellemi megértésen alapul6
tapasztalatok és feltételezések, amelyek vallasfilozéfiai
kérdéseket vetnek fel, de a megvilaszoldsukra tett
kisérletek most (akdrcsak minden torténelmi korban)

kulcsfontossaguak. A kiilonb6z6 vallasok szellemében
alkoto szakrélis mtivészetek elméletben valaszt adnak e
kérdésekre, st 1étezik kortars szakrilis mtvészet is. De
nem szabad elfelejteniink, hogy ezek mindig egy adott
filozofiai, valldsi dogmat emelnek kortdrs kontextusba,
és nem val6s rakérdezéssel keresik a valaszt a mitivészet
eszkozeivel. E16 vagy halott anyaghalmaz-e az univerzum,
ami korbevesz minket? Alapvet6 kérdés, ami meghatérozza
ajovoképiinket. A természetmivészet nem beszél kozvetlen
Istenrdl, de azaltal, hogy él6 organizmusként kozeledik a
koérnyezetéhez és alkotdi partnerként bevonja muivészeti
folyamataiba — alkotéi szabadsdggal és formabonté
miivészeti kisérletekkel integralva a jelen kulturajaba -, a
leghitelesebben keresi és taldn puszta 1étével meg is adja
avélaszt a kérdésre.

Elsére a dél-koreai BAGAT ART csoport tevékenysége
jut eszembe, de sokkal ismertebb és emiatt jobb példard az
angol szobrasz, Andy Goldsworthy. Neki napi, rutinszertien
végzett meditativjiték a természettel val6 alkotéi egyiittlét.
Végtelen véltozatossdggal ismételt koreinek és pontjainak
egyszerliségében ott rejlik ez a szavakkal nem tetten
érhetetlen tobblet, ami dtjarja és él6vé teszi a természeti teret.
Nem fontos, hogy megtudjuk, Goldsworthy valldsos-e vagy
sem, hiszen végteleniil szinte az alkotoi jelenléte a természeti
térben. Arra sincs sziikség, hogy megfogalmazzuk, hogy
ismétl6do korei valéjaban mit is stritenek, absztrahdlnak
magukban, de parhuzamot vonhatunk azzal, hogy Indidban
nemcsak a monumentalis kdépiileteket, hanem a folyéparti
vagy ttszéli bozétban elhelyezett, kis festéssel kiemelt
koveket egyarant ,templomnak” tekintik. Mindkét esetben
ugyanarrol van sz6: olyan pontok, absztrakt struktarak
jelenléte a térben, ahol elmélyedhetiink 6nmagunkban,

mélyebb Osszefiiggéseit keresve létezésiinknek.




A természetmiivészet és a tajjal egyiitt é16

lokalis kulturak

A formai megjelenésen tul a természeti térben létrejové
kortars mivészeti miiveknek nagyon fontos kapcsolodési
pontja a kornyezettel a md anyaghasznalata is. Az
amerikailand art esetében ezt meghatdrozta a természeti
térhez val6 viszonya. Elsédlegesen nem partnert keresett
a természetben, hanem megnyilvanulasi feliletet és
anyagot. Ha kellett, buldézerrel alakitotta it a terepet.
A természetmuvészet a maga sajitos partneri viszonyul-
dsaval mér sokkal kifinomultabb. Nem 4tformal, hanem
csak beavatkozik, nem akarja maga ald gytirni a teret,
hanem érzékenyen megnyilvanul benne. Nem tulkiabdl,
hanem kommunikal. Ebbél kifoly6lag sokkal k6zelebb
all a tdjjal egyitt é16 lokdlis kozosségek targyalkotd
folyamataihoz és anyaghasznélatihoz.

A természeti kornyezetbdl kozvetleniil kinyert alap-
anyagok atalakulnak hasznalati tirggya a nagyfoku anyag-
ismereten, szakmai tuddson és kéziigyességen alapulo
munkafolyamat révén.

Az anyag soha nem vesziti el jellegét, sét a vele dolgozd,
beldle alkoté maximadlisan igyekszik kihaszndlni
tulajdonsdgait, egytittmtikodve azzal.

Hasonlé alkotéi attitidrél beszéliink, mint a természet-
miivészet esetén: itt is kommunikdci6 jon létre a természet
anyagdval, a tdrgyalkot6 folyamat igy érzékeny interaktiv
egyuttmiikodéssé minésil it ember és természet kozott.
A fa hajlata és szdlainak vonala meghatdrozza a formit,
a farago csak tovdbbgondolja, és ugy alakitja eszkozzé.
A fiizfavessz6 hajlékonysiga megadja a kosdr ivét, a szine
a szinét, anyaga a feliiletét. Minden tdrgy egyedi, mert
minden esetben picit mdst mesélt az anyag magardl, és a
kéz is masként 4llt rd a munkdra, hisz mogétte ott egy élet,
belsé torténésekkel, érzésekkel. Ezek mind benne vannak

akézmiives targyakban, amik funkcionilis tulajdonsagaik

mellett hirdetik ember és természet egyiittélésének
sziikségszerti szdvetségét. (Ezt csak egyértelmisiti a
feliileti diszités, a rékarcolt jelek, vésetek, rajzolatok.)
A szellemi tartalom sok esetben kozel akkora sullyal
bir, mint a funkcié. Valéjiban csak leheletfinom hartya
valasztja el a miivészetet a targyalkot6 kézmiivességtol.

Az ipari forradalom eredményeként megjelend ipari
termelésb6l mint tdrgyalkotdsbol pont ez az érzékeny
folyamat marad ki, amit a dizdjn csak részben tud pétolni.
Erre reagdl a XX. szdzad elején tobb szecesszios mozgalom,
William Morris korét6l a godolléi mivésztelep alkotdiig,
akik felismerik a népi targyalkoto folyamat és a miivészet
kapcsolatat és ennek jelentségét.

Sz4z évre ra szinte természetes mddon ,,emelédnek be”
a természetmiivész formaalkotdsdba a természeti térrel
és az anyagokkal kozvetleniil kapcsolatban 4116 kézmiives
mesterségek és munkafolyamatok. Ezek legtobb esetben
azonosak az etnogréfia altal kutatott és a legtobb helyen
mesterségesen lélegeztetett népi mesterségekkel. Egyes
alkotok, mint a svajci Roger Rigorth, tudatosan emelik
be a nyugat-eurdpai kulturabdl méra mér teljesen eltint
népi targyalkotd folyamatokat a kortdrs szobraszatba,
nagy méreti, val6s funkcié nélkiili tdrgyakat hozva létre
a kozosségi tereken, szembedllitva azokat a fogyasz-
téi tdrsadalom urbdnus élettereivel. Ha dtfogdbb
keresztmetszetet akarunk kapni a jelenségrél, ajanlatos
atforgatni a mifajlegjelent6sebb rendezvénye és szellemi
miihelye, a dél-koreai nemzetkézi Geumgang Nature
Art Biennale kiadvényait. Erdemes megfigyelni, miként
véltozik a jelenség, viszonyulva egy adott régié kulturalis,
tarsadalmi és szocidlis kozegéhez. Nyugat-Eurépaban
tobbnyire a Roger Rigorthhoz hasonlé attittid érvényesiil,
egy-egy kelet-eurdpai vagy balkdni régiéban azonban, ahol
még nyomaiban ott van a népi kultira (még ha eltiindben
is), ez a szerep atértékel8dik.
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Ezekben a régiokban a k6zonség sziméra a mi anyaga
és késziilésének technikdja nem csupdn megdébbentd és
izgalmas formai kisérlet organikus anyagokkal, hanem
el6hiv benniik tobb kozvetlen élményt, amik sok esetben
a gyerekkor vidéki életének emlékét idézik. Vagy a mai
valosdgra valo racsodalkozdsra késztet, egy megdobbentd
gyorsasaggal eltiné vildg foszlanyaival. Az organikus
anyagokhoz és a kézmiives technikdkhoz nytlva, a mtvész-
et révén a letind organikus kultura gjraértelmezése és a
kortars kultiréba valé beemelése torténik meg a termész-
etmulivészeten keresztiil, tovabbéltetési alternativaként.
Korosfoi-Kriesch Aladér vagy Toroczkai Wigand Endre
szeretett Erdélye nagyot valtozott az elmult szdz évben,
akdrcsak a mivészet szerepe.

Alkotoként szimos esetben emeltem be tudatosan az
alkot6i munkdba a méra mar eltiint vagy eltéinéfélben
1év6 népi mesterség munkafolyamatait. Egyik elsé
ilyen jellegti kisérletem a MAG szobor volt. Az alkotoi
munkat néprajzi kutatds elézte meg, ami sordn a régi,
székelyfoldi falusi padlasokon még mindig fellelhetd nagy,
fonott gabondskasok fondsi technikdjat kisérleteztem ki.
Felkeresve kosarfondkat, és munkdjukat tanulményozva,
elkészitettem egy pontos rekonstrukciot, majd a technikat
szabadon hasznalvalétrehoztam a MAG szobrot. A szobor
belsejét nem agyaggal tapasztottam, hanem fimaggal
elkevert folddel toltottem meg. A természeti térben,
udvarhdzunk kertjében feldllitott szobor egy éven 4t
kovette az évszakok valtozéasit. A fonott felilleten 4t kindvd
fliszalak hatdsdra nydrra é16, z6ld plasztikava alakult,
majd az 6sz folyamdn elsdrgult, télen djra visszanyerte
eredeti, fonott feliilletét. A mu egy olyan, mara mér eltiint

technikai folyamatot emelt be a kortars miivészet terébe,
ami meghatdrozta az erdélyi népi kultira mindennapijait.
Ezen a ponton nemcsak egy 6j kisérleti mii jott [étre, hanem
a természetmiivészet lehetséges szerepére is rakérdezett,
a hagyomdnyos falukép és organikus népi kultira fenn-
maraddsa érdekében.

A kortars miivészet altal alkalmazott népi mesterségek
munkafolyamata és anyaghasznalata, ha hiteles, nagymér-
tékben befolydsolja a mi formai megjelenését. Mér eleve
magdban hordozza az absztrakciot, hiszen eredetileg is
egyszer(, letisztult tomegek létrehozdsara alakult ki.

A miivészet szerepe a helyi kozosség
onmeghatarozasaban

Vannak olyan, szerencsés régiok, mint India vagy Irdn
egyes teriiletei, ahol a mtivész a még é16, organikus
kulturaval keresheti a kozvetlen kapcsolatot, az interakt-
ivitdst, a mtivészet egyetemes nyelvén keresztiil tovabb
oldva annak a hatarait.

Ahmad Nadalian irdni kortdrs mivész érdekes példajat
emelném ki ennek aldtdmasztasara, aki tudatosan vallalta
alkotéként az irdni népi kulttra beemelését mtivészetébe,
és ennek eredményeként izgalmas, konceptuilis jellegii
miiveket hozott létre. A Perzsa-obol egy kiilonleges kis
szigetén, Hormuzon kozosségi alkotohdzat hozott 1étre, ahol
ahelyi asszonyok prébalhatjik ki magukat a mivészetben.
Ezek andk az eurdpai ember szimadra nehezen felfoghato,
archaikus vilagképpel és létformdban élnek, amelybe az

alkotéhdz biztositotta keretek kozott a festészeten keresztiil
kaphatunk betekintést. Az dltaluk létrehozott ,mtivek”
egyben segitik a helyi néi k6z6sség 6nmeghatérozasat




és valds értékeiknek tudatositdsat is. Ugyanakkor
alternativét jelentenek az archaikus életformébdl adédo
szocidlis problémak, a n6k elzdrtsaganak és teljes anyagi
kiszolgaltatottsiganak a kezelésére is. Az alkotohdz
egyben szocidlis tér és a létrej6vé alkotdsok eladdsdnak
megszervezése révén jelképes kereseti alternativa is.
A helyben kiallitott muvek, a falfestmények, az ott jelen
1évé muivészeti és szocidlis élet egységes miivé, €16, kortars
miivészeti projektté all 6ssze, ami valds kozegben valds
értékekre és valds problémakra reflektd]l a miivészet
nyelvezetével.

A lokélis kozosségekkel valé kozvetlen kapcsolat
alkotéi folyamatként valéo megélésében tobb személyes
tapasztalatot szereztem. 2012 kora tavaszdn felkértek
egy természetmiivészeti jellegli projekt kidolgozdsara
és megvalositdsdra a Kopec falu hatdraban 4ll6, t6bb
szdz éves szilfdval kapcsolatban, amit a helyi kozosség
és kornyezetvédelmi szervezetek beneveztek az Ev
Féja versenyre. A szokatlan felkérés célja az volt, hogy
minél szélesebb kozonség figyelmét hivja fel a fara. Bar
a székelyfoldi falvak miivészetfelfogdsa elég konzervativ,
hagyomdnyaikban hordozzak az absztrakt gondolkodast.
Egy olyan kulturalis kozegbe, ami a kopjafékon fellelheté
absztrakciéval, hdromszogek, gombok és négyzetek
kombindcidjival képes egy egész élet esszencidjat egyénre
szabottan elmesélni, gy érzem, csak megkozelités kérdése,
hogy mikéntintegraljuk akortdrs miivészetet. A fa eredetileg
egy malom udvardn 4llt, ahova 6rélni jartak a képeciek és a
koérnyez6 falvak lakdi. A malom egyfajta szocidlis tér volt,
aminek évszdzadokon keresztill ez a fa adott drnyékot.
Mira mar nincs malom, csak a malomaérok féldhalmai és
az évszdzados fa, ami meghatdrozza a t4j latvanyat.

Az esemény a kodos és fagyos napfelkeltében indult,
amikor a kijelolt taldlkozohelyen, nagy 6romémre, tobb
szekér és szamos helybeli fiatal varakozott lincfirészekkel
felszerelkezve, hogy jeget vagjunk a folyén egy jégmalom
elkészitéséhez. A mu szinte magatol jott 1étre, mert a jo
kommunikaciénak készonhetéen mindenki magaénak
érezte. Egyiitt, koz6sségi munkaval kivigtunk két darab
tobb mazsas, Oridsi jégtombot. A fagyos folyotdl szekereken
avalamikori malom udvardra széllitva jég malomkoveket
faragtunk beldliik, majd a f6ldbe dsott fatengelyre illesztve
egymdsra raktuk 6ket ugy, hogy kézéjiik a helyi molnartél
kapott gabondbdl tobb ujjnyi vastag réteget raktunk.
A felsé ,k8” kérének négy pontjira (rejtett korkereszt
motivum, mint a hattérben meghtiz6dé absztrakcio) fekete
koteleket rogzitettiink. Késé délutanra készen 4llt a malom,
megérkezett a faluk6z0sség és egy szlikebb kiilsd, érdekl6d6
koz6nség is a malom forgatasdra. Korbe-korbe forgott

a kozosség a malom tengelye koriil, egytittes er6vel adva
életet az anyagnak és teret egy kozosségi emlékezésnek, a
lassan lenyugvé nap fényében. Megdobbenté élmény volt,
hogy mindenki ,értett” mindent. Oregemberek szoritottik
meg a kezemet kdnnyes szemmel, mert sikeriilt el6hozni
valamit a nagyon mélyen nyugvé kozosségi tudatbdl egy
szdmukra 0j, de mégsem idegen formdban. Az esemény
végén a tijban visszamaradt a jégmalom, mint egy kortars
plasztika, ami késbb kovette az id6jards tavaszba hajlé
valtozasait. A két jégtomb lassan elolvadt, hatramaradt a
kozépsé tengely faridja, koriilotte egy gabonakor, amit
részben a madarak csipegettek fel, de volt, ami megfogant.
Sokdiglathato volt, mint hangsulyos jelzés a tdjban, a farad
vildgos, fiiggbleges vonala egy 6lelésnyi buzamezében.

Mi s torténtitt valdjaban? A helyi kozosség szamara egy
olyankozosségi esemény, ami szimukra szokatlan, de nem
idegen médon felhozott a kozosségi emlékezet mélyébol
valamit, ami egykor 6sszekototte a természetet az emberrel,
a kozosséget az egyénnel, az idosikokat az idésikokkal.
Szdmomra, mint alkoté szdmdra, kortdrs mavészeti
projekt valésult meg, ami performativ médon vonta be
egy folyamatmu megval6suldséba a helyi kozosséget.

A performativitds itt innovativ folyamat, aminek
alapja a ritus. Id6tlen kozosségi megnyilvanuldsi forma,
ami, hasonléan a rajzolt jelhez, absztrakcids folyamat
eredményeként jon létre. Jelképes értékkel bird gesztusokka
stiriti 6ssze a kozosségi emlékezetet és a tapasztalatot.
A ritust alkoto6 torténések absztrakcids folyamatdval
parhuzamosan targyi absztrakcid is végbemegy. A torténés
gesztussd nemesedésével egyidejlileg annak térgyi, anyagi
valosdga is azonos absztrakcion megy at, jelképes tomegekké
egyszeriisddve a térben. Jelen esetben két, kor alakd jégtomb
mindenki szimdra malom volt. A ritus azéltal, hogy kiemeli
a torténést a pillanatnyi val6sag id6-tér keretébdl, jellé
absztrahdlodott tapasztalati megértéssé teszi azt. Amalom
mar csak iiriigy volt, hogy valami mélyebb, a k6zosség
minden tagjat érint6, é16 szoban alig vagy talan egyaltaldn
nem megfogalmazhatd megértést, tapasztalatot generédljon
a kozosség tagjaiban. A két, stlyos jégtomb egymdson
forgd tomege a négy, fekete tengellyel, a végiikon a rajuk
mer6leges emberek vonalaival mar sokkal inkdbba forgé
Nap ciklikus Iétritmusévd, a korkereszt vildgtengelyévé
szublimalédik, a kozosségileg atélt misztérium pedig a
folyamatos sziiletés és elmulds csoddjat idézi.

A fentebb kiemelt példdn tdl a természetmuvészet
szamtalan formaban keresi a kozvetlen kapcsolatot és
egyuttmiikodési lehetdséget a lokalis kozosségekkel, sok
esetben tudatosan felvallalva akar azok problémdinak
megoldasat is. Egyes rendezvényeknél alapvet6 elvaris,
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hogy a mt mér a terv szintjén felvdzolja, miként vonja
be és miként viszonyul majd a helyi k6z6sséghez. Ilyen a
tajvani Cheng Long art projekt.

Ezeknek a kisérleti folyamatoknak a pozitiv eredményei
egyértelmiien az a tényt tdmasztjik ala, hogy a tarsadalom
és a kortdrs miivészet kozotti szakadék csakilluzid. S6t, ha
elhagyjuk akanonizalédott miivészetikereteket (amik ugyan
bizonyos esetekben konnyitik az elfogaddst, ugyanakkor
falat is htznak a 1ét és a miivészet kozott), kozvetlen
és valos tarsadalmi folyamatokat tudunk elinditani a
kortars mtivészet formanyelvével. Ez alegarchaikusabb és
legkonzervativabb kozosségekben is végbemehet.

Irdn déli részén, a Perzsa-6bolben tartottam termész-
etmuvészeti workshopot a helyi finiskoldban, szimomra
is meglep6 sikerrel. A gyerekekkel és kiséré tanaraikkal
kimentem a sivatagos tengerpartra, a hittérben ott hullaim-
zott a tenger, fujt a sz¢él, siitétt a nap. Egyiitt dtbeszéltiik,
hogy jelen pillanatban milyen természeti er6k vannak
jelen, és azokat milyen egyszert vonalakkal tudnank
felrajzolni keziinkkel aleveg6be. Utdna mindezeket miként
tudnank ugyanazokkal a mozdulatokkal a talaj homokjéba
rogziteni, és ezt kovetden a helyben taldlhat6 anyagokkal
(kovek, tovises bozét szaraz dga stb.) kiemelni a létrejove
vonalakat. A végeredmény egy tobb mint tiz méter hosszu,
két méter széles absztrakt rajzolat lett. Amikor elkésziilt,
a gyerekek felkialtottak: ,Ez pont olyan, mint a nomdadok
ruhdjin a himzés!” A kortars mavészet nyelvezetét és
modszereit hasznélva, hasonlé absztrakeids folyamat zajlott
le, mint a helyi nomdd k6z6sségek ruhdzatin és szényegein
megjelené motivumok esetében. A gyermekek felismerése
szintén visszaigazolds volt szimomra mindarra, amit az
absztrakeid és a természet viszonyardl gondolok.

Mii és folyamat — a miivész jelenléte

a természeti térben

A hagyomadnyos értelemben vett képzémivészet egyik
hagyomanyos kihivésa az idé mint folyamat illuziéjanak
bevonzisa egy lemerevitett pillanatképbe. Klasszikus
példik erre a gorog szobrészat atlétaszobrai, amik egyetlen
mozdulatba stritik bele a mozgéssor fazisait, hogylegalibb
tudati szinten mozgésra birjik az anyagot. A XX. szdzad
muvészete mar felismerte, hogy a mii szerves része a folyamat,
teret engedve a performansznak, vagyis akciomuivészetnek
mint 6ndllé mivészeti mifajnak. Egy installacié terébe
besétalé nézé jelenléte és mozgdsa része a miinek. Ez
hatvinyozottanigaz a természeti térben létrejové alkotdsok
esetében, amik eleve egy folyamatba integralodnak, tehat
mdar maga a md léte is folyamat az dllanddan véltozo

tényviszonyok ésid6jarasi korilmények miatt. Ehhez térsul
am{ spontdn interaktivitdsa a helyi élovilaggal és a lokilis
kozosségek tagjaival. Innen mér csak egy 1épés ezeknek a
jelenségeknek a tudatos beemelése a mi koncepcidjaba.

Erdemes megfigyelni, milyen format vesz fel a per-
formativitds a természeti térben, ami kiemelt eleme a
természetmuivészeti workshopoknak. Az itt végrehajtott
élémuvészeti megnyilvinuldsok azonban eltérnek a méra
mér kanonizalédott performansz jellegétol. Sokkal inkédbb
gesztusértékd, performativjelenlétrél van sz6 a természeti
térben, mintsem narrativ eseménysorozat eljatszasarol.
A mivész egy adott szitudciéra — sok esetben spontdn —
performativ gesztussal reagdl. Gyakran ez maganyos, bels6
torténés, aminek szemtanuja csak a kamera, igy itt nem
is maga a performativ gesztus a md, hanem a réla késziilt
fotédokumentacio.

Akoreai Yatoo Csoport rendszeresen szervez nemzetkozi
természetmuvészeti workshopokat. A miivészek kozosségként
vonulnak ki a természetbe, nem egyszer csak egy fénykép-
ez6gép a munkaeszkoziik. A természetbe érve az alkotdk
nagy tobbsége eltivolodik a hétkoznapi 1ét megszokott
tudatéllapotdtol, és sajétos jelenléti allapotba keril. Szinte
egytittlélegzik a természeti térrel, figyelve annak rezdiiléseit,
amelyekre természetes jatékossdggal és kreativitdssal, de
magas szintd szellemi tudatossaggal reagdl. Hogy mélyebben
megértsiik ezt a modosult tudatallapotd jelenlétet a természeti
térben, egy személyes élményt hivok segitségiil.

2014 nyaran, egy napsiitéses délutanon a fény ugy esett
egykertben dll6 hdz fehér faldra, hogy par pillanatra csak egy
fehér fénysav, vonal vilagitotta meg az drnyékos falfeliiletet.
Ezt megldtva, 6sztonosen cselekedtem. Bedllva a fal elé,
hatgerincem vonaldt megprobéltam egy vonalba helyeznia
fény vonaléval, ugy, hogy az egy sdvval megvildgitsa testem
kozépvonalat. A performativ gesztussd valo kisérlet egypar
masodpercigkitartott mozdulatba koncentrdlodott, amirdl
fotodokumentacid is késziilt. A spontan performansz, a test
6sszhangba illesztése egy pillanat erejéig egy ugyanilyen
rovid ideigjelen1évé fénytanijelenséggel, adott helyszinen,
adott idében. A kiils6 és belsé fény parhuzamba allitdsa.
Ezzel nem tervezett, spontdn mu jott létre a természet
(fény) és az ember (miivész) egyiittmiikddésébél.

Fokozottan tudatos jelenléti dllapotban a tudat képessé
valik elvonatkoztatni a kdrnyez6 valosdg megszokott
tapasztaldsi modjatol, és nagyobb hangsulyt kap annak
valds vizudlis megjelenési formdja, amihez alkotdi
moédon lehet viszonyulni. Az alma a fiben a valéségtdl
elvonatkoztatva egy voros gomb vagy folt a z6ld feliileten.
A performansz esetében a fény fehér vonal a sziirke alapon,
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amihez a szintén vonalld absztrahdlodo testét a mitivész
igazitja. A végeredmény egy minimalista md, két vonallal.

A természeti tér tehdt, megszabadulva a hozzd kot6do
narrativaktodl, absztrakt struktirava rendez6dik, amit
kilonboz6 kolesonhatdsok és energidk mikodtetnek. Ebbe a
maér mitkddé rendszerbe avatkozik bele a miivész. Atengedve
tudatdn a litvanyt, egy ujraértékelt emberi rendet vetit rd
a természeti térre, dtmindsitve, de nem megsziintetve a
mér meglévo osszefiiggéseket. A performativ viszonyulds
gesztusiban tehdt szintén az absztrakcidt érhetjik tetten.
Jelen van a megviltozott természetérzékelésben, és ott van az
interaktivitds mogotti alkotdi folyamatokban. Ugyanakkor
fontos hangsulyozni, hogy a természeti tér nem vesziti el é16
mindségét, csak tapasztalati modjai teljesednek ki, tehat ez
az attitid nem azonos a land art természetszemléletével.

Fontos megemliteni a miivész végtelen érzékenységét
és nyitottsagat az 6t koriilvevd térre. Ilyenek Karin van
der Molen holland mtivészn6 performativ gesztusai vagy
az irdni Tara Goudarzi performanszai, amik egyszerre
vannak jelen a fenti médon a térben és gyokereznek bele a
tdj kulturalis mélységeibe, az ember és a tdj egyiittélésének
koz6s esszencidjit hozva a felszinre.

Akoreai Egon Ri szimdra mindez elmélyiilt, meditativ
megélés, amire csak a buddhista kultdrkor természet-
megélésébe szocializdlodott mavész képes. Egy kozos
indiai workshopon egymds szomszédsdgdban alkottunk.
Elnéztem, amint érakon at meditativ jelenlétben sétélt fel
és ald, aminek eredményeként egy harom-négy méteres
osvény alakult ki a foldon, egy plasztikus vonal, aminek
két vége belesimult a térbe. De valéban mi is itt a ma? Ri

meditdcidjinak belsé megélése, a tudati térben lezajlo,

dokumentélhatatlan absztrakci6 vagy a kiilsé térben
visszamaradé absztrahdlt lenyomata egy folyamatnak, a
vonal mint minimdl art ma a természet terében?

Evek 6ta szervezek természetmivészeti workshopokat
nemcsak mitivészeknek, hanem egyetemi hallgatoknak
(képzémtivészeknek, épitészeknek, téjépitészeknek) és
gyerekeknek. Az egyetemi hallgatoknal egy 6j perspektivéju
természeti térszemlélet és jelenlét megtapasztaldsa az
elsédleges cél. Mind naluk, mind a gyerekek esetében
dltalanos tapasztalat a nagyon gyors és kreativ feloldodds
a természeti térben. Mindez nagyon fontos eszkoze
lehetne a miivészetterdpidnak, hiszen egyszerre hoz kozel
atermészethez és 6Gnmagunkhoz, felszabaditva addig meg
nem tapasztalt kreativ energidinkat. Erre a felismerésre
egy természetmiivészeti workshop projektet épitettiink
fel a bikfalvi NAP studi6 keretén belil.

Az erdélyi taj és a kortars miivészet
kapcsolodasa

2007-t6l kezdtiink el tudatosan erdélyi faluképvédelemmel
foglalkozni feleségemmel, Varallyay Réka mtivészet-
torténésszel. Alkotoi tevekénységem is ekkor, a vidék-
re koltozéssel egyiitt jard tapasztalatok hatdsdra,
atermészettel val6 egytittélés kozvetlen megtapasztaldsaval
és a hozza kot6dd népi organikus erdélyi kultara targyi
emlékeinek megismerésével fordult a természetitér- és
anyaghaszndlat irdnydba. A kozosen alapitott Erdélyi
Mivészet és Ordkség Egyesiilet egyszerre mikodteti
az elsé hdromszéki faluképvédelmi irodat és az elsé
természetmivészeti mithelyt, a NAP studi6t, ami szdmos
nemzetkozi workshopot, kiallitast szervezett, kapcsolatot
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tart fenn nemzetkozi szervezetekkel, van kutathaté
nemzetkozi archivuma és gytijteménye. Elsé perctél
kezdve felismertiik a természetmuvészet mint kortars
mivészeti mifaj és az erdélyi, székelyfoldi falvakban
maig nyomokban megérz6dott, de igen gyorsan eltiiné
organikus kultura 6sszekotésében rejlo lehet6ségeket.
Székelyfold mint él6tér domindnsan természeti kor-
nyezet, kulturtdj, ami az ember és természet egyiitt-
élésének eredménye. Olyan éI6 kulturilis 6rokség,
amelyet a kommunizmus idészakdban kialakul6 nagy-
ipari gazdélkodas, majd a rendszervéltds utdni gyors
meggazdagoddsi torekvés egyardnt pusztitott. A kom-
munizmus eltiintette a folddel valé egyiittélés fenntarthat6
hagyomdnyat és egyben a kialakult kultartdj latvanyat, de
a szegénység és az elzdrtsdg révén konzervélta némiképp
a faluképet. Nem alakitottak at, csak a végletekig lelaktdk
a hagyomdnyos lakohdzakat. A 89-es fordulat utdn az
allamositott erdék és foldek egy részét visszaszolgéltattak,
az onfenntarté mezdégazdasdg azonban mdr nem vagy
csak egészen kis szigetekben tudott feléledni. Az erdék
dtgondolatlan fakitermelésével és a megvaltozott
tajhasznalattal kezdett atalakulni a jellegzetes erdélyi tdj,
a kontrollélatlan épitkezési divathulldimokkal pedig eddig
nem latott médon kezdett eltéinni a hagyomanyos falukép.
Mindeza ,fejlédés” jegyében tortént, figyelmen kiviil hagyva
az évszdzadok sordn kialakult k6z6sségi tapasztalatot. A {6
gond a felborult értékrend mellett az, hogy az emberek nagy
része kevés olyan példaval taldlkozik, amik a hagyomanyos
értékeket kovetheté moédon emelik be a kortars kulturaba.
A hagyomdny6rzd csoportok jok, de 6k a mult irdnydba
fordulva, csak izoléltan tudnak dtmenteni értékmintakat,
ésritkdn tudjk a jelen értékrendszerébe illeszteni azokat.

Ugy gondolom, hogy a természetmivészet mint a
természetre és a lokalis kultdrdra érzékeny kortdrs
miivészeti dramlat mar csak az alkotéi jelenlét révén is
képes szellemi segitséget nydjtani ahhoz, hogy a helyi
kozosségek ujraértékeljék viszonyukat kornyezetiikkel.
Igy érdemben hozzajarulhat ahhoz, hogy a globalizacids
trendeken tdulmutato, a természettel szerves egységben
é16 4j, innovativ j6v6kép is kialakulhasson.

Ugyanakkor magdnak a természetmiivészetnek nem-
zetkozi szinten is kiemelked8en inspirativ helyszine
lehet Székelyfold, akdr beemelve a nemzetkozi kortars
muvészeti szcéna korforgasaba. Nemcsak a nagyon gazdag
tdji kornyezetben tud alkotni a mtivész, hanem a vidék
Eurépdban egyedi médon megmaradt, él6, organikus
kultardjaval is kapcsolatba keriilhet, és azt is beemelheti
alkotdi tevékenységébe. Ezekkel az egyedilehetdségekkel
fontos lincszem lehet a nemzetkozi természetmuvészeti
kozpontok sordban, amik dél-koreai, irdni, indiai, afrikai,
nyugat-eurépai és amerikai helyszineken miitkodnek.

A lokalis problémakra adott relevans vélaszokon és
reflexiokon tul, amik pont a helyi értékeken keresztiil
emelik nemzetkozi kontextusba Székelyfoldet, a természet-
miivészeten keresztiil megkozelitett 6kologiai problémék is
kiemelkedhetnek a pillanatnyi politikai kontextusbol, hogy
valos parbeszéd és problémamegoldds targydvd véljanak.
Atermészetmiivészet ritkdn reagdl kdzvetlen aktivizmussal
egy-egy problémadra, viszont mindig érzékenyen jelen
van. Vilaszokat keresve, épp az absztrakcion keresztiili
latszblagos eltdvolodasa révén id6- és térbeli dimenzidkat
képes 4tlépni, és egy (i minéségben lattatni a problémakat.
Ezéltal nem a pillanatnyi dllapotot, hanem a teljességet
ragadja meg.



