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Attﬁnc’ijelentések:
zene a Festményen

A zene a maga fogalom nélkiiliként elgondolt kozegében
mindig is transzmedialis mez6ben nyerte el jelentését:
afilozéfia, a zeneelmélet vagy a torténetiras nyelvi feltéte-
lei kdzepette ohatatlanul egy médiumvaltds, pontosabban
médiumvegyiilés révén artikuldlodik a zenei jelentés. Az
igy végbe mené transzmedialitds azonban, intézménye-
stilt mivoltdbol fakaddan, rutinszert és jorészt észrevétlen
marad; csak akkor valik explicitté, amikor a zenei és nyelvi
médium Osszjatékat tovabbi médiumok bevonasa gazda-
gitja. Ha példdul a zene egy festmény tdrgydva vélik, nem
beszélhetiink tobbé ugyanugy réla, mintha az dbrdzolds
puszta kommentdrja lenne egy 6nmagaban mér létezd,
intakt zenei jelentésnek. Amiként a zenét abrazol6 fest-
ményt sem szemléljilk puszta néma latvanyként — elis-
merve, hogy a befogaddban felidéz6d6 vagy elképzelt
zenei tapasztalatra van vonatkoztatva, és azzal mintegy
osszevegyiil —, ugyanigy beldthatjuk, miként valik kons-
titutiv mozzanattd a zenei jelentésképzddésben az azt 4b-
razolé festmény.

Ennek a folyamatnak az esztétikatorténeti elofeltéte-
leit és az interart jelentésképzddés miikodésmadjat igyek-
szem vazlatosan bemutatni egy jol ismert, XIX. szdzadi
zenei dbrdzolashoz, Josef Danhauser 1840-es, Liszt Ferenc
a zongordndl cim{ festményéhez visszatérve.

Egy ttlzottan is nyilvanval6 ténynek a felemlegetésével
kezdem: a zenét szoba hozo nyelvi konstrukcio, legyen
sz6 tudomdnyos vagy valamilyen zsurnalisztikusabb ma-
fajrol, szivesen vesz igénybe vizualis anyagokat: doku-
mentdcioként, illusztricioként és sokféle egyéb médon.
A vizualitds igénybe vételét megel6zSen azonban egyér-
telmuen azonosithatd a kiindul¢ élldspont, nevezetesen,
hogy a zenét megcélzo nyelvi eréfeszités mindenekel 6tt
valamilyen fogalmi jellegli mondandéval bir, mikézben
a képek hasznalata révén az ir6 finoman jelezheti azt s,
a zene nyelvi-fogalmi interpretalhatésiga sohasem lehet
teljes, a mondaést kiegészité mutatds a zene fogalom nél-
kili dimenzidit hivatott felidézni. Ez utébbi meggy6z6-

désbél fakad, hogy a felhasznalt vizudlis elemek csak ritka
esetben minésiilnek 4t olyan targyakkd, amelyek maguk
is konstitutiv elemei ama folyamatnak, amelyben a zenei
jelentésképzdédés, illetve a zenei tapasztalat [étrejon.

Akovetkezékben térgyalandé esztétikai mechanizmu-
sok vazlatos felmutatdsit olyan kép koré kivanom szer-
vezni, amely jelentds karriert futott be a zenei publikdciok
vildgaban, és mdra gyszolvan a banalitdsig elhasznalo-
dott. A bécsi biedermeier festd, Josef Danhauser 1840-es
Liszt a zongordndl cimi festménye konyvek, hangleme-
zek, kottakiadvanyok cimoldalairdl lehet ismerds. Noha
afestmény ilyetén felbukkandsa alegtobb esetben illuszt-
rativ jelleggel kapcsolodik a zenérdl sz6l6 beszédhez,
amagam részérél a zene és kép integralt értelmezési stra-
tégidja mentén szeretnék haladni, és a kép elemzésén
keresztiil riamutatni arra, ahogyan a zenét sz6ba hozni ki-
vano értelmezdi elhatarozdsok olyan szituacidba keve-
redhetnek, ahol nem elégséges pusztin a zenérdl beszélni,
mert pontosabb eredményekre lehet jutni, ha egy olyan
fogalmi keretrendszerben gondolkodunk, amit az angol-
szdsz terminoldgia az interart, azaz mivészetkoziség fo-
galmaval ragad meg.!

De térjiink rd r6gton a festményre, amely nyilvinval6
moédon nem csupdn azt dbrazolja, ahogyan Liszt — szem-
t6l szemben egy tulméretes Beethoven-biiszttel és néhany
szerencsés kivélasztott figyelmétol 6vezve — egy parizsi
enteriérben vardzsos atmoszférit teremtve megszolaltatja
hangszerét, hanem a festményen maganak a romantika-
nak, a romantika sajétos interart mavészetélményének
levegéje csapja meg a szemlél6t. Sokféle szempontbol
lehetne tirgyalni ezt a festményt — és szdmos kutatd szép
eredményekkel meg is tette;? én eztttal nem a Liszt- vagy
a Beethoven-kutatdst szeretném szolgdlni, sem a zeneszo-
ciolégiat, hanem azokra a mivészeti médiumokon ativel
viszonyokra kivdnok figyelni, amelyek a festményen és
a festmény révén tetten érhetdk.

1 CLUVER, Claus: Interart Studies: An Introduction = Media inter Media.
Ed. GLASER, Stephanie, Leiden, Brill, Rodopi, 2009, 497-526.

2 COMINI, Alessandra: The Changing Image of Beethoven: A Study in
Mythmaking. Santa Fe, Sunstone Press, 2008; ELLIS, Katharine:
Liszt: the Romantic Artist = The Cambridge Companion to Liszt. Ed.
by HAMILTON, Kenneth, Cambridge, Cambridge University Press,

2005, 1-13.; HAMILTON, Kenneth: After the Golden Age. Oxford,
Oxford University Press, 2008; KOVACS Imre: The Apotheosis of
Beethoven in Danhauser’s painting: Liszt at the Piano = Studia Musi-
cologica, 2014, 1-2. sz., 119-130.; KREGOR, Jonathan: Liszt as
Transcriber. Cambridge, Cambridge University Press, 2010
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A mivészetek esztétikai rendszere
és medialis hierarchidjuk

Kozismert, hogy a muivészetek mediélis aspektusainak,
illetve a miivészeti médiumok kolesonviszonyainak rend-
szeres filozofiai feldolgozasa a XVIIL szézadi esztétika fej-
leménye. Ebben a munkaban olyanok jétszottak Gttoré
szerepet, mint Moses Mendelssohn, Lessing és Kant. Ami
a tolitk 6rokolt esztétikai gondolkoddst az interart vi-
szonylatok tekintetében jellemzi, az a mtivészeti 4gazatok
viszonyainak négy, merdben eltéré felfogésa. Tekintsiik
it ezeket vézlatosan!

1. Az elsé szerint a miivészetek teljes egységet képez-
nek. Ezt a nézetet hangoztatja Batteux, amikor minden

miivészetet a mimézis elvére alapoz. Mdsképpen foglalja
el ugyanezt az llaspontot Hegel, aki metafizikai alapokra
helyezi a miivészetek egységét. Késébb Robert Schumann
is ugyanezt az dlldspontot képviseli, amikor mér az alkot6
perspektivajabol megfogalmazva ugy taldlja, hogy ,az
egyik miivészet esztétikdja egyuttal a masiké is, csak anya-
guk killonbozik”3

2. A muvészeti dgak viszonylatainak mésodik modellje
dualitdsokban gondolkodik: ebben a modellben a muvé-
szeti formak alapvetéen egy kétpolusu paradigma szerint
rendezddnek el, azirodalom és a képzémiivészet, azaz az
id6beli és a térbeli miivészet paradigmdja szerint. A mi-
vészetek eltéréd médiumaik okan sziikségképpen eltéré
hatismechanizmusokat hasznalnak, és eltérd esztétikai

3 SCHUMANN, Robert: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker.
Bd L, Leipzig, Georg Wigand’s Verlag, 1854, 43.
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tapasztalatokat generalnak. E modelltilletéen a kdtelezd
hivatkozdsi pont természetesen Lessing 1766-os Lao-
kodnja.*

3.Mind a mivészetek egységének, mind a mivészetek
dualitdsanak modelljét athatja a nyilt vagy ltens hierar-
chia gondolata: a miivészetek egyike hatdrozza meg az
osszes mtivészet DNS-ét, e mintaad6 pedig minden eset-
ben a koltészet. E leird jellegti modellekkel szemben meg-
jelenik egy harmadik elképzelés is, amely a muivészet
redlis praxisait valamilyen ideéllal szembesitve a rendszer
elemeinek dinamikus 4talakulasat inditvanyozza. Eszerint
amuvészeti dgazatok radikalis kiillonbségeit — a teéria ér-
veitd] figgen — meg kell haladni, vagy épp ellenkez6leg:
fenn kell tudni tartani. Az el6bbi stratégia a mivészetek
heterogenitdsat az operaban egyesiteni kiviné Wagner-
hez 4ll kozel; az utobbi stratégia pedig a muvészeti dgak
esszencializdldsidban érdekelt Walter Paterhez. K6zos
meggy6z6désiik, hogy a miivészetek rendszere nem épiil-
het fel az irodalom — addig megingathatatlannak tartott —
els6bbségére, és hogy a tiszta zene vagy a tiszta festészet,
mésfeld] a Gesamtkunstwerk valos kihivést jelent a kol-
tészet mintaszertiségére épitett esztétikai rendszerelmélet
szdmdra.

4. Végil a miivészet dgazatisigdrdl valé gondolkodas
negyedik vdltozata a rendszerszertiséget egyszerre feltéte-
lez6 és felbomlasztd hibridizacié tézise, a miivészeti for-
mék konfigurélt létmddjdnak idedja. E szemlélet olyan
teoretikusok munkaiban fogalmazédik meg, mint W. J. T.
Mitchell, K. Ludwig Pfeiffer és Simon Shaw-Miller.
Mitchell szerint ,a miivészeknek a térbeli és idébeli mu-
vészetek kozti feltételezett hatarok megszegésére iranyuld
tevékenysége nem valamiféle marginalis vagy kivételes
gyakorlat, hanem olyan elemi impulzus, mely jelen van
mind a miivészetek elméletében, mind gyakorlatiban,
és nem korlatozddik egyetlen konkrét miifajra vagy perié-

dusra sem”’ Shaw-Miller pedig azt jegyzi meg, talan kissé
provokativan, hogy ,a zene legaldbb annyira vizuélis, mint
amennyire szonorikus”. Végiil ott van Pfeiffer médium-
elméleti érvelése, amely szerint ,a médiumok, legalabbis
a tendencidt tekintve, legaldbb implicit vagy rejtett kom-
bin4ciok formajaban (az intermedialitds vagy a mcluhani
értelemben vett hibridizaléd4s médusziban) jelennek
meg”’

A magam részérdl az utoljara bemutatott modellt ko-
vetve szeretném megkozeliteni Danhauser festményét.
Két alapvetd elofeltevésbél indulok ki: az els6, hogy a mu-
vészeti dgak kozott zajlo hibridizicié jelentésen meg-
el6zte a folyamat XX. szdzadi elméleti leirdsait; tehat
a romantikus festmény ilyetén megkozelitése nem indo-
kolatlan. A masik eléfeltevésem, hogy a XIX. szézadi mu-
vészet fejlddésében a zene és a festészet nagyaranyu
emancipdcidja ment végbe a koltészet mintaad6 befolyasa
ellenében, és Danhauser festményében ennek az eman-
cipécids folyamatnak fontos példajat lathatjuk.

Abszolut zene — abszolut koltészet —
abszolut festészet

A széban forgé emancipécios folyamat elséként a zenében
jétszodottle, az 6ndllé hangszeres zene koril kialakult 4j,
filoz6fiai koncepcidk révén, amelyekrsl Carl Dahlhaus
Az abszolit zene eszméje cimszé alatt 4ttekintSen érteke-
zett.® Az abszolut zene diskurzusdnak analégidjara csird-
jaban mér a XVIII-XIX. szdzad forduléjin, kifejtett for-
méban pedig a XIX. szdzad derekdn kristalyosodik ki az
abszolut koltészet gondolata — olyan koltészeté, amely
a hétkoznapi referencialitistol mentes nyelvi értelem-
képz6dés szabad jatékat ambicionalja. Mindekozben az
abszolut festészet parhuzamos gondolata is megsziiletik
—joval az absztrakci6 el6tt, mar a romantikdban. A legki-

4 Lessing muvének egyetlen befejezett része a vizualis mtivészetekre
és akoltészetre fokuszal, ugyanakkor ismeretes, hogy munkéjat erede-
tileg tovébbi részekkel szdndékozott kiegésziteni, amelyek a zenével,
tanccal, szinhdzzal és hasonlokkal foglalkoztak volna. Az utébbi idék-
ben Meir Sternberg mutatott ré teljes joggal, hogy a Laokodn-tanul-
ményt ismert formajaban teljes korti elméletként felfogni egyszertien
hamis. STERNBERG, Meir: The Laokoon’ today: interart relations,
modern projects and projections = Poetics Today, 1999, no. 2., 292. Més-
fel6l barmennyire is helytéllé Sternberg allaspontja, ugy vélem, tor-
téneti szempontbdl vizsgélva a dolgot el kell fogadnunk, hogy a mi
egészlegességébe vetett hit finoman szdlva is messze hat6 konzekven-
cidkkal jrt az esztétikai gondolkodas torténetében. Amennyiben Les-
sing be tudta volna fejezni eltervezett munkéjat, gondolatai minden
valészintiség szerint méds hangsulyokkal 6roklédtek volna az utékorra,
és elképzelhetd, hogy ma nem pusztin kétpolust rendszerként te-
kintenénk muvére, amelyben egyfelél a térbeliség, masfeldl az ido-
beliség szemiotikai, s6t ontoldgiai differencidt képezé polusai jelolik
ki ama jatékteret, amelyben a néma és aldrendelt képzémuivészet, va-
lamint az emelkedett és képzeletgazdag irodalom tiinik elénk.

$ MITCHELL, W. J. T.: A képek politikdja. Tanulmdnyok. Szerk.
SZONYI Gybrgy Endre [ford. nélkiil], SZAUTER Déra, Szeged,
JATEDress, 2008, 102.

6 SHAW-MILLER, Simon: Visible Deeds of Music. New Haven, Yale
University Press, 2002, 34.

7 PFEIFFER, K. Ludwig: A medidlis és az imagindrius. Ford. KEREKES
Amilia, Bp., Racié, 2008, 22.

8 DAHLHAUS, Carl: Az abszoliit zene eszméje. Ford. ZOLTAI Dénes,
Bp., Typotex, 2006. Dahlhaus alapvetéséhez tovabbi fontos eszme-
torténeti hozzajarulasokkal szolgdl masok mellett BONDS, Mark E.:
Absolute Music: The History of an Idea. Oxford, Oxford University
Press, 2014; CHUA, Daniel: Absolute Music and the Construction of
Meaning. Cambridge, Cambridge University Press, 1999; BOWIE,
Andrew: Music, Philosophy, and Modernity. Cambridge, Cambridge
University Press, 2007.
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valobb bevezetést e tekintetben Foldényi F. Laszlo Képek
elétt dllni cim{ kotete kindlja,” amelyben a szerzé meg-
gy6zéen mutatja be, hogy a Kandinszkij, Malevics,
Mondrian nevéhez asszociélt festészeti ambiciok gazdag
elézményekre tekinthetnek vissza a XIX. szdzadban, olyan
alkotdk révén, mint Caspar David Friedrich, William
Turner, Philipp Otto Runge és Carl Gustav Carus. Maga
Kandinszkij is azon az éllasponton volt, hogy az abszt-
rakcio kezdete Friedrich festészetében taldlhato; és a ro-
mantikus tijképfestészetre torténé mai visszatekintések
szintén azt huzzdk ald, hogy a széban forgd képzémuvé-
szeti repertodr — szandékait tekintve legalabbis — ama
szimfénidk parhuzamosanak tekinthetd, amelyeket az
egyidejli kozonség transzcendens szellemi magassagok
megnyilvanuldsaiként érzékelt, olyan manifesztécioként,
ami teljességgel mentes a hétkéznapi szociokulturalis vi-
szonyok kozott keletkezd jelentésektdl.

A korai romantika egyik legmarkdnsabb sz6sz616ja,
Ludwig Tieck az 6ndllé hangszeres szimfonidt szenvedé-
lyes szavakkal ,nem evildgbdl valénak” mindsiti, hozza-
téve, hogy e mtivészet ,nem fiigg sem a val6szintiség sza-
balyaitol, sem a narrativa vagy a jellemzés kivanalmaitol,
megmarad tisztin koltéi vilagiban”1° Felt(ind, hogy 1798-
as miivészregényében, a Franz Sternbald vindorldsaiban
mennyire hasonléképpen dbrandozik egy ujfajta, Fried-
richet elSlegz6 tajképfestészetrdl, amikor ,a hagyoma-
nyos értelemben vett jelentésekt6l” mentes képek irdnti
igényét fogalmazza meg, dradozdsait az aldbbi vagyképre
futtatva ki: ,Ha ti fest6k ilyesmit tudndtok bemutatni
nekem, akkor lemondanék mozgalmas histériditokrdl,
szenvedélyes és ziirzavaros dbrézoldsaitokrdl, a szémtalan
sok figurval egyitt. Lelkem ezekben a minden 6sszefiig-
gés nélkiili élénk szinekben, ezekben az aranylé légi ké-
pekben 6hajt gyonyorkodni és kielégiilni, és szivesen nél-
kill6z6m a cselekményt, a szenvedélyt, a kompoziciot és
minden egyebet, ha ti, gy mint most a jétékony termé-
szet, r6zsavoros kulcesal megnyitnétok az otthont, ahol
a gyermekkor sejtelmei laknak, a fénylé birodalmat,
ahol zold és azur tengerben tszkalnak az arany dlmok,
ahol fényalakok jarkdlnak tiizes virdgok kozott, s keziiket
nyujtjak felénk, melyet sziviinkre szeretnénk szoritani.
O, barétom, ha be tudnétok csalogatni festészetetekbe ezt
a csodds zenét, amelyet az égbolt ma kolt! De nincsenek
meg hozz4 a szineitek, és miivészetetek sajnos a szokésos
értelemben vett jelentéstdl fiigg.”!!

ZENE A FESTMENYEN

Tény, hogy a zene ilyen donté hivatkozasként jelenik
meg ebben a festészeti kontextusban, és épp annyira
figyelemre méltd, mint a ,koltdi vildgra” tett utalds a hang-
szeres zene leirdsanal. Ugyanigy a mtvészetek kolcsonos
egymadsra vonatkoztatottsaganak romantikus idedjat tiik-
r6zi Novalis hires megallapitdsa, ami szerint a tiszta kél-
tészet ,telve van csodds szavakkal, melyek nélkiloznek
minden értelmet és Osszefiiggést”; ehelyett ,tiszta jolhang-
z3s” jellemzi és ,zenéhez hasonl6 kozvetett hatasok”.!?

Tézisem szerint a miivészetek egymasba vegytilésének
romantikus idedja Danhauser festményének nem csupan
ihletéje, hanem targya is, amit konnyen felismerhetiink,
ha figyelembe vessziik, hogy a Liszt figurdja koril elhe-
lyezked6 szereplSk egytdl egyig a romantikus zene és kol-
tészet prominensei. Ugyanakkor a festmény terében meg-
formalt kozosségiik éppugy képzetes természetii, mint
ahogyan a kor leghaladébb gondolkodéi szdmara a szim-
fonia és a tajkép is efféle képzetes, projektdlt tinemény.'3
Es ami a legfontosabb: Danhauser képe nem csupén rep-
rezentdcid és ezen tulmenden nem csupén projekeid,
hanem mindenekel6tt montazskép. Ezt a tényt az teszi
nyilvinval6vd, hogy az dbrazolt jelenet — egyszerti élet-
rajzi okokbol - aligha torténhetett meg az 1830-as évek
Parizséban, tovdbba bizonyos, hogy a festé sosem taldl-
kozott élében a képen abrazolt személyek tobbségével,
csupdn Lisztet ismerte személyesen. Minthogy tehdt
a képen megjelend tarsasdg nem éllhatott modellt a fes-
tének, Danhauser kénytelen volt kézkézen forgé vagy
egyedi portrék alapjan megformdlni George Sand, azid6-
sebb Alexandre Dumas, Victor Hugo, Niccolo Paganini
és Gioachino Rossini alakjat — Marie d’Agoult figurdja
nem véletlenil il hattal a nézének, a comtesse portréja
feltehetdleg nem volt elérhetd a fests szdmara. A jelenet
azonban nemcsak él6 szerepléket jelenit meg, a zene és
akoltészet testvériségét Danhauser a romantika szellemi
kézosségének tovabbi szimbolikus figurdival huzza ala:
a Beethoven-biisztr6l mér esett szd, de éppigy figyelmet
érdemel a falon fiigg$ Lord Byron-portré vagy a kis Jeanne
d’Arc-szobor. Még szamos tovdbbi komponensre kitér-
hetnénk, de a rovidség kedvéért elegendd most annyit
megallapitani, hogy Danhauser festménye a tiizetesebb
szemlélet el6tt tulzsifolt kompozicionak, mi tobb, Gssze-
tett, allegorikus montazsnak bizonyul.

9 FOLDENVYIF. Lasz16: Képek el6tt dllni. Adalékok a latds ijkori torté-
netéhez. Pozsony, Kalligram, 2010

10 WACKENRODER, W. H.: Werke und Briefe. Heidelberg, L. Schnei-
der, 1967, 255.

11 Idézi FEOLDENYI: i. m. (2010), 121.

12 1dézi DAHLHAUS: i. m. (2006), 151. (A forditason az angol valtozat
alapjén valtoztattam. )

13 Schelling példaul mar 1802-es Miivészetfilozdfidjaban gy értelmezi
a tdjképet, mint szubjektiv kivetitést, hangstlyozva, hogy ,a tdjnak
csakis a szemléld szdmdra van realitdsa”. SCHELLING, Friedrich:
A miivészet filozdfidja. A kéziratos hagyatékbol. Szerk. ZOLTAI Dénes,
ford. REVAI Gébor, Bp., Akadémiai, 1991, 242.
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Zene, koltészet és festészet Danhauser miivében

Ami a miivészeti dgak kozotti reldcidkat illeti, elsé pillan-
tasra ugy ttinhet, Danhauser festményében csak a zene
és az irodalom jatszik szerepet, méghozz4 félreérthetet-
leniil a zene fels6bbségét hirdetve, mikdzben a képzémi-
vészetek szerepe csupdn eszkozszertinek tinik. Ez a be-
nyomds azonban csaldka. A tiizetesebb szemlélés sordn
ugyanis fel kell ismerniink, hogy a fest a maga evokativ
eszkozeivel nem csupdn a zene és koltészet allegorikus
taldlkoz6jét viszi szinre, hanem képével magénak a vizua-
lis mtivészetnek az 6nleirdsdra is vallalkozik, méghozza
héromféleképpen.

Els6 fokon a vizuélis miivészet reprezentdcios dimen-
zidja kap szerepet: a képen dbrazolt miitargy jelenlévové
varazsolja a tavollévét, esetiinkben Beethovent és Byront.
A mdsodik szint a projekciéé, amely akkor tiinik fel, ami-

kor a Beethoven-biiszt elhelyezését és kornyezetét tiize-
tesebben szemiigyre vessziik. A kultikus szobor méretei-
vel veteked§ biiszt ugyanis egy kettévélasztott fiiggony
el6terében jelenik meg, mintha feltdrul6 szentély bejdra-
tat érizné. Poziciéja nem egyértelmd: ugy tiinik, mintha
a hanyagul a zongorara dobott, nagy kotegnyi kottafiize-
ten nyugodna, de azis lehet, hogy egyszertien alevegében
lebeg, az ablakon kiviil. Ha vetiink egy pillantast a sze-
repl6k tekintetére, feltéinhet, hogy egyediil Liszté irdnyul
egyértelmien a Beethoven-biisztre. A kép hdromszint(i
vizuélis természetét kovetve ebbdl az az értelmezés is ki-
kovetkeztethetd, hogy Beethoven arcédnak latvanya talan
egyediil Liszt szimara tarul fel, aki az elhunyt mester op.
26-0s Asz-diir szondtdja hires gyészindul6janak témdjara
jatszik rogtonzést, és igy az improvizdcioban tjrakoltott
zene révén megismétli a képiségnek azt az ambivalencia-
jét, amit a jelenlét és tavollét dialektikdja okoz.!*

14 A Liszt dltal a festményen jatszott zene azonositisihoz 14sd KOVACS
Imre: i. m. (2014), 122.
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ATTUNO® JELENTESEK:

Végiil a vizualitds harmadik rétegében Danhauser miive
egy tobbé-kevésbé konkrét képi idézetet is tartalmaz: ez
nem madshol tiinik elénk, mint az ablakon kiviil, hiszen
e kiiltér valéjaban a Friedrich nevéhez kapcsolhaté me-
tafizikus tajképfestészet alluziodja. Ennek a képrésznek az
idézetszer(i mivolta a fényviszonyok vizsgalatdbol is kit(i-
nik: a beltér fényviszonyai nem vezethetSk vissza a kiltér
fényviszonyaira. Hatdrozott elkiiloniilésiik és szervetlen
egymas mellé komponaltsiguk meglepé médon a késé
modern képzémuvészeti kolldzsok vilagat el6legezi, mint
amilyen példaul Richard Hamilton hires Just what is it
that makes today’s homes so different, so appealing? cimd,
1956-os alkotdsa, ami a miivészettorténész, Hans Belting
szerint nem mds, mint ,egy pszeudotérbe vetitett alossze-
fiiggés™.'s

Hamilton kolldzséval ellentétben Danhauser képe
nem él az ir6nia eszkozével, sokkal inkabb az elragadtatds
esztétikajat keresi. Eppen azt, amirdl kordnak zenei dis-
kurzusa értekezett a legbehatobb médon. Ugy ttinik,
a zene fenséges és szinte valldsos minéségének megraga-
ddsa sordn Danhauser annak a leirdsnak a vizudlis meg-
telel6jére hivatkozik, amelyet E. T. A. Hofftmann 1810-ben
Beethoven V. szimfénidja kapcsan fogalmazott meg, és
amely leirdsban Hoffman a mérhetetlenség birodalmén
dtcikdzo villimokrdl és derengésrdl, majd ezeken is tdl
a szellemi vildg megpillantdsarél dradozik.'s

A viharos ég képe és a civilizicid jelenlététd] mentes
természeti tj, ami az ablakon kiviil, pontosabban az ablak-
tiveg helyén megjelenik, olyan mintha Friedrich 1820-as
évekbeli festményeib6l szdrmazd részlet lenne. Carl Gus-
tav Carus a metafizikus tdjképfestészetrél a Hoftmanéhoz
hasonlé, emelkedett szavakkal értekezik: ,csendes dhitat
ébred benned. Elveszted magad a végtelen térben. Egész
lényed dtszellemiil és megtisztul, az éned eltiinik, te nem
vagy semmi, Isten minden.”"”

Visszatérve a vizudlis mivészet elsé szintjére: Dan-
hauser sikeresen teljesitette a megjelenités feladatdt, ami
afestményt megrendel6 zongoraépits, Conrad Graf szem-
pontjabol az elsédleges és valdszintleg egyetlen igény
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volt. Liszt egy Graf-hangszer mellett iilve varazsolja el
muzsikdjéval az illusztris tdrsasdgot — a vizudlis marketing
szempontjabdl a festmény hibatlan munka. Noha a képi-
ség e szintje nyilvanval6an a koltészet és a zene kommu-
nikativ hatalma alatt helyezddik el, a projekcié és a képi
idézet vizudlis rétege olyan irdnyba mutat, amelyben
a képzémivészet a koltészettel és a zenével egyenrangu-
nak bizonyulhat.

Felvetodik a kérdés: maga Danhauser vajon mit gon-
dolt mtvérsl? Megitélésem szerint puszta reprezentacio-
ndl tobbnek kellett tekintenie, de metafizikus kontemp-
lacionél kevesebbnek. Leginkdbb olyan montdzsként
foghatta fel, amely a mivészetben és a miivészet révén
onmagit megragadd igaz emberiség vizidja, a kebelében
igazi ,szellemvilagot” hord6 humanitds viziondrius kép-
zete, és egyuttal az emberiség felemelkedését szolgald
miivészetek 6sszekapcsoloddsanak allegoridja.

Tény, hogy a transzcendencia kozvetlen megragadasa-
nak igénye elmarad, az ablakba helyezett tdjképfestmény
csak utaldst hordoz, 4m mindezt kompenzalni hivatott
amd transzmedidlis karaktere: hiszen a festmény jelentése
nem meril ki még abban a hirom vizudlis szintben sem,
amelyeket az imént 4ttekintettem, de egyuttal jatékba
hozza mindazokat az irodalmi, torténelmi és zenei jelen-
tésmozzanatokat, amelyekre egyértelmi képi ikonokkal
utal. Mindezek egyfajta multimedidlis hatdsban 6sszpon-
tosulnak, olyasmiben, amirél egy emberdlt6vel kordbban
Moses Mendelssohn spekuldlt, és amit lényegében kivi-
telezhetetlen vallalkozdsnak gondol. , A miivészetek leg-
nehezebb és majdnem lehetetlen 6sszekapcsoldsa az, ha
aszépségeiket egymasmellettiséggel kifejezd miivészete-
ket olyanokkal kell 6sszekotni, amelyek szépségeiket egy-
mésutdniséggal fejezik ki. Ezt a titkot, ugy tinik, a termé-
szet birtokolja egyedul."®

A fest6, szdmitva arra, hogy a kozonség jol ismeri és
képes felidézni a sz6ban forgé Beethoven-szondta moti-
vumait, éppen a természet e nagy rejtélyét igyekszik meg-
ragadni, és ennyiben a romantikus mivészetkoncepcidk
legfébb céljat megkozeliteni.

15 BELTING, Hans: A miivészettorténet vége. Az elsé kiadds iijragondolt
vdltozata tiz év utdn. Ford. TELLER Katalin, Bp., Atlantisz, 2006,
107.

16 ,Beethoven hangszeres zenéje megnyitja a rettenet és a mérhetetlen-
ség birodalmat. Izz6 sugarak cikdznak 4t e birodalom mélyén, s mi
dridsarnyakra figyelmeziink, melyek fel s le hullimzanak dulva-filva,
egyre szorosabban tolonganak koril6ttiink, és megsemmisitenek
benniinket, 4m a végtelen vigyakozs fajdalmat nem semmisitik meg,
melyben leomlik és aldhull minden kéj, mi ujjongé hangokban sz6-
kott a magasba, és csak ebben az 6nemészt6, 4dm nem énpusztito £4j-

dalomban, szeretetben, reményben és 6romben - szét akarvén sza-
kitani kebliinket minden szenvedély totalis 6sszhangzatéval — éliink
tovabb elragadtatott réviiletbe ejtett Iéleklatokként!” HOFFMANN,
E. T. A.: Beethoven hangszeres zenéje = Ué: Fantdziadarabok Callot
modordban. Lapok egy utazé rajongd napléjabol I-I1. Ford. HORVATH
Géza, Bp,, Cartaphilus, 2007, L, 53.

17 1dézi FOLDENYT: i. m. (2010), 30.

18 MENDELSSOHN, Moses: A szépmiivészetek és a széptudomdnyok
alapvet tételeirdl. (1757) Ford. HORVATH Kéroly = Janus, 1987, 1.
sz., 60.

39

TANULMANYOK



