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Eljatszhatnénk azzal a merdben torténetietlen, sét ab-
szurd, 4m tanulsdgosnak igérkezé felvetéssel, amivel Vilém
Flusser Az irds bevezet6jében: Homérosz, Arisztotelész,
Goethe, s6t a Szentirds szerz6i az irdseszkozok helyett
taldn szivesebben hasznaltak volna hangszalagot vagy
filmkamerat mondanddjuk kozléséhez. A kolts Pier Paolo
Pasolini példdul a legnagyobb céltudatossaggal részesi-
tette eldnyben a kamerat. Taldn Dante is hasonl6an tett
volna. Adja magdt ugyanis a felismerés, hogy a latomasos
vagy (tekintettel az évszdzados visio-fictio-diszkussziora)
fikcionalis Isteni szinjdték a kozépkor mulhatatlan allego-
ridjaként meggy6z6bben mutatna 3, s6t — sutba minden
kisszertiséggel! — 4D-ben. Dante a firadsdgos és sosem
problémamentes medidlis valtis nélkiil, ,eredeti forgato-
konyv” alapjan, kozvetleniil a mozivasznon valésithatnd
meg elképzeléseit, mikozben fenntarthatna a kozépkori
vilagképbdl szarmazd jogos igényét a viziora. De nyelvé-
szeti megfontoldsairél sem kellene lemondania, karakterei
a kivant dialektusban és regiszterben szavalhatnék terci-
ndit, mozgds- és kornyezeti effektek révén pedig empiri-
kus kozelségbe vardzsolhatnd a Pokol, a Purgatérium és
aParadicsom képzetét. S6t, tegyiik hozz4 némi malicidval,
ha ,6nmagit” alakitand, 4j lendiiletet adhatna a Dante-
poeta és a Dante-personaggio korili elmélkedéseknek.
Vajon tobbet nyerne-e ezaltal az Isteni szinjdték esztétikai
hatasegytittesét tekintve, mint amennyit veszitene, ha
koltéje marad a kaptafanal? Arrél mindenesetre Danté-
nak le kellene mondania, hogy Vergilius megelégedésére
az 6kor legnagyobb poétéi dicsé koriikbe vonjak (Pok.
IV, 94-102.).!

Ugyanakkor legytink méltdnyosak: ha tehit Dante a sz6
miivészete helyett a mozgoképhez fordult volna, sajat
készitésti filmjébodl ne szdmitsuk le felmérhetetlen hatds-
torténetét. A lehengerlé élménnyel kecsegetetd block-
buster-trilégiara nemcsak olyan vetélytdrs rendezék val-
tanénak jegyet, mint Ken Russell (Dante’s Inferno, 1967)
vagy Peter Greenaway (A TV Dante, 1990), hanem az

elsék kozétt Loyolai Szent Ignéc (a Pokolrdl sz616 részt
rogton kétszer megtekintve) vagy Richard Wagner, per-
sze mds okbdl. James Joyce, Ezra Pound és T. S. Eliot
taldlva érezné magit, ugyhogy tiintetéleg tavol maradna.

Flusser persze kritikai beallitottsdggal toprengett el az
abszurd lehetéségen, hiszen jéformdn grafomanként az
irds és egyszersmind az olvasds védelmében emelt szot.
Mert ha most palinédiat énekliink, és visszahelyezziik
Dante sz6vegét vagy dltaldban az irodalmi szoveget jogai-
ba, igy megérhet benniink a bel4tds: minden filmes adap-
tacié hatrinya az eredeti széveggel szemben az, hogy
audiovizudlisan rogziil a sz6vegbdl drad6 kozvetithetetlen
elevenség, a nyelvi absztrakci, a sz6 és a fogalom mankoéra
nem szoruld evokativ, sét Dante esetében transzcenden-
talis tartalma és tizenete. Killondsen szévevényessé valik
az Isteni szinjdték egészének filmes feldolgozdsa — nem is
szdnta rd még magat senki —, ha egyetértiink a kutatdssal:
Dante vizi6ja a Paradicsomrdl ,kezdettSl fogva képek nél-
kiili volt” (193.). Ez a 6 oka annak, hogy csak igen kevés
jO vagy meggy6z06 adapticio sziiletik a legnagyobbra tar-
tott irodalmi alkotdsokbol. Az olvasds soran el64llé ima-
gindrius pedig a vetitévisznon megjelen tdjjal, térrel-
id6vel és hus-vér emberekkel visszavonhatatlanul konk-
réttd dermed, végérvényes fiziognomidva kovil. Sem az
animécids adaptacid, sem a népszert illusztracié nem
mentesiil a megjelenitettségnek ettél az tiledékétd] - leg-
aldbbis mindaddig, amig az irodalmi m{ih6z mérik.

A The Oxford Handbook of Dante tobb mint hétszaz ol-
dalas, negyvennégy kutatot felvonultatd tanulmanygyj-
teményét minden bizonnyal referenciamtinek szdntdk.
A kovetkezékben csak tallozni tudunk a terjedelmes ko-
tetben. Részletesen egy tanulmanyra térek ki.

A The Author cimet viseld els6 tanulmany feltitéseként
Justin Steinberg a francia irodalomelmélet feldl kozelit,
ésRoland Barthes A szerzd haldla és Michel Foucault Mi
a szerzd? cimu szovegére utal, amikor Ggy fogalmaz: ,Soha
senki nem merte megolni Dantét mint szerzét. [...] Im-

1 A Dante-idézetek a kdvetkezd kiadasbol valok: ALIGHIERI, Dante:
Isteni szinjdték. Ford. NADASDY Adam, Bp., Magvetd, 2017.
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munitdsa a posztstrukturalista elméletre nem tulajdo-
nithaté egyszertien kdzépkorisiganak” (3.). Steinberg
racsodalkozdsabol most szamitsuk le azt a kényszeresnek
tlin6 gondolatot, hogy az Isteni szinjdték szerzdje barmi-
lyen értelemben is fiiggne néhdny ideig-oraig divatos el-
méletésztdl. Erdemesebb inkabb arra figyelni, hogy Dante
kivételességét igyekszik hangstlyozni. Mdr Schelling is
azzal érvelt A mijvészet filozdfidjdban, hogy Dante zsenia-
litasanak sziikségszertségében olyan, autoném mualko-
tast teremtett, amelyet elkiilonbozésében lehet csak vizs-
gélni. Valoban: finny4s szérszalhasogatonak, kicsinyesen
rosszakaratinak kell lenni ahhoz, hogy kikezdje valaki
a dantei tekintélyt. De sok mindenki megfér egymas mel-
lett az ég alatt, és Steinberg is tévedhet. Vannak rip6k ta-
gadok, fad nihilistdk, a miivel6dés partiitdi, a felséség
ellen lizad 6k, akiket kivéltképpen a legnagyobb teljesit-
mények sarkallnak ellentmondésra. {gy semmi meglepd
nincs abban, hogy Witold Gombrowicz egy interjiban
a téle elvirhat6 mély meggyézédéssel ugy nyilatkozott:
6 azért nagyobb gondolkodd, mint Dante, mert be tudja
kapcsolni a televiziot. E szérakoztato és groteszk ,gyil-
kossagi kisérlet” tétjét aztan a naplojaban még emelnie is
sikertilt. 1966 oktoberében parhuzamosan olvasta éppen
Foucault és Barthes egy-egy konyvét, valamint Dantét.
Napokon keresztill toprengett Dante személyérol és a ket-
tejiiket elvalaszt6 hatszdz évnyi multrdl, és méltatlankodott
az Isteni szinjdték ellentmondésos viligképén (kiilonosen
a Pokol, a dantei itélkezés kérlelhetetlen nyersessége
hozta ki a sodrabél) — mikozben ki- és feljavitott néhany
neki nem tetszé szakaszt a mabél.

Vajon Oszip Mandelstam olvasta-e Schelling vagy
Hegel fejtegetéseit Dante nagysagdrol? Feltételezem, igen.
Gyanitom, végs6 igazsagukat aligha vitatta volna, és heve-
sen tiltakozott volna a ,szerzé haléla” ellen. A Beszélgetés
Dantérél (1933) az orosz kdltdnagysdg illuminativ esz-
széje. Mandelstam szerint Dante a képi gondolkod4st
nevelgeti ért6 olvaséjiban, hérakleitoszi metafordival
ajelenségek cseppfoly6ssagat hangsilyozza, képeit pedig
ypontosabbd tenni ugyanigy lehetetlen, mint felsorolni
azoknak az embereknek a nevét, akik részt vettek a nép-
véandorldsban”?

A filmmiivészetben mégis szdmos kisérlet tortént
a dantei képek pontosabba tételére. Az Oxford-kotet egy
misik szerzéje, John David Rhodes Dante on Screen cimii
tanulmdanydban a vonatkozé szakirodalommal egyetér-
tésben allapitja meg, hogy a dantei szoveg a filmes fel-
dolgozés kimerithetetlen forrasa. S6t, egyes filmelemzdk
szerint danteivé valik (elsésorban az olasz) film, ,ha vala-

melyik karakter lelki dtalakuldson megy keresztiil, kive-
zetik a sotétségbdl a fényre, ha [adott film] az emberi lélek

legsotétebb részein id6zik, vagy ugyanazon lélek megval-
tds irdnti nyitottsagt tematizalja” (620.). Rhodes sema-

2 MANDELSTAM, Oszip: Beszélgetés Dantérél = U: Arnyak tdnca.
Esztétikai irdsok. Szerk. ERDODI Gabor, ford. MAKAI Imre, Bp.,
Széphalom Konyvmihely, 1992, 82-131., 120.
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tikus felosztdsaban harom filmtipust kilonboztet meg
Dante és a mozgdgép kapcsolatét (tehit nem kizardlag
az adaptacidkat) illetden, amelyekhez csupan néhany pél-
dat emlit, mikézben nemigen szdmol azzal, hogy ezen
tipusok kozott atjarasok lehetnek, illetve vegyesen is
megjelenhetnek. Azért csak induljunk el a nyomdokain!

Az elsé a 526 szerinti” (,literal”): a dantei szoveghez
valé kozelségével ez a legegyértelmiibb tipus. Nem nél-
kiilozheti Dante szvegeit, elsésorban az Isteni szinjdtékot.
Egy rovid filmtorténeti ttekintés megvildgithatja jelen-
toségét.

Olaszorszagban 1907 koril nyolc-kilenc jelentds stu-
dié mikodott, igy Népolyban a Troncone fivérek vagy
Torinéban II. Miklés cér (allitolagos) partfogoltjanak,
Arturo Ambrosionak a vallalata. Kozel ezerotszaz mésik
film mellett Ambrosio volt a producere annak a tizenhét
perces, Pompeji utolsé napjai (1908) cim kasszasikernek
is, amely az olasz film szdmdra megnyitotta az utat Ame-
rika felé. Az ésfilmek korszaka utdni elsé években a torté-
nelmi filmek és vigjatékok kozott alig két-hdrom esztendd
alatt megjelentek az irodalmi-szinhdzi vonatkozasu, nagy
ivii mozgoképes eposzok. Igy keriiltek be a cirkuszi latva-
nyossagokbdl még sokat 6rz6 filmek kozé a magaskultira
képviseletét ellatd alkotasok Nérdrdl, Jeanne d’Arcrol,
Lucrezia Borgiardl, Tassordl vagy Aragéniai Izabellardl.
A donten francia tdimogatdssal, Charles Pathé filmmogul
dltallétrehozott Societa Anonima Italiana per Film d’Arte
1909-t61 tudatos piacpolitikéval igyekezett ellensulyozni
az olasz nemzeti filmgydrtds eléretorését, és kanonizalt
szerz8k, valamint népszerd i{rék (Alexandre Dumas,
Carolina Invernizio) mtveinek igényes adaptalésaba fo-
gott, kezdve Shakespeare Othelldjéval. A sors fintora,
hogy Ambrosio tobbek kozott Pathé mihelyében tanult.

Dante és miive dontéen hozzdjérult az olasz nemzeti
identitds megalapozasahoz, nem kis részben a film- és to-
megmiivészetben betéltott szerepe révén. Erdemes eltop-
rengeni azon, hogy a szézadelén az olasz tirsadalom z6me
analfabéta volt, igy sokan el8sz6r mozgdképen taldlkoz-
tak a nemzeti kozkinccsé tett Isteni szinjdtékkal (vagy leg-
aldbbis részleteivel). Dante hatdsa a risorgimento utdni
modern olasz kultdrdra, politikdra és hétkéznapokra
rendkiviili volt,® elegendé csak Giovanni Gentile miko-
désére utalni. A L'Inferno eredeti valtozata végén feltinik
a trent6i Dante-szobor (mig az amerikai kopidnak az ele-
jénlathatd), amit a cenzorok 1914-ben politikai okbol t5-
roltettek: felkorbdcsolta volna az irredenta érzelmeket.

Néhany év leforgdsa alatt, 1908 és 1912 kozott tucat-
nyi film sziiletett Dante nyomdn, ezek koziil kiemelkedik

a Rhodes 4ltal is részletesebben bemutatott L'Inferno.
Ebbél meritett ihletet Henry Otto Dante’s Inferno cimt
filmje (1924, Fox Film Corporation), amelybél a Fox
1935-ben tjabb valtozatot készitett Spencer Tracy fésze-
replésével, és mellékszerepben Rita Hayworthszel. Szin-
tén ebbe a tipusba tartozik Ambrosio nyolcperces Ugolino
gréfia (1908), Mario Caserini Dante és Beatrice cimt
filmje (1908), Giuseppe Berardi és Arturo Busnengo
Visioni dell'inferno (1911) cimi alkotdsa, Ugo Falena ren-
dezésében és D’Annunzio tiz évvel kordbbi szinmiive
nyomdn a Francesca da Rimini (1911), valamint a hdrom
kopidbdl 2016-ban rekonstrudlt La mirabile visione
(1921), Luigi Caramba filmje. A hangosfilmek korszaké-
bél ,,sz6 szerinti”, a Pokol egy-egy hiresebb jelenetét be-
mutaté feldolgozas a Riccardo Freda-féle Ugolino gréf
(1949), tovébba a Paolo és Francesca (1950), amelyet
a neorealizmus utdni évtized taldn legsikeresebb rende-
z6je, Raffaello Matarazzo rendezett.

A mésodik, alluziv tipushoz tartozik a legtobb alkotas.
Rhodes azokat is ide sorolja, amelyek mintegy névlegesen
vagy legfeljebb cimiikkel utalnak Dantéra. Példaként
mindGssze két olasz filmet emlit. Az elsé a Mussolini-kor-
szakban késziilt Maciste a pokolban (Maciste all'inferno,
1925). A Duce éltal is nagy tiszteletben tartott, beszédei-
ben tobb alkalommal hivatkozott Dante a fasiszta elkép-
zelések kozponti alakjava valt. A Romaba tervezett mo-
numentumot, a Danteumot az Isteni szinjdték épitészeti
allegéridjanak és tudomanyos kdzpontnak is szantdk. Az
el6szor a Cabiridban feltiint Maciste az olasz film egyik
leghiresebb karaktere, amolyan modern kori Herkules,
akit Gabriele D’Annunzio alkotott meg és nevezett el.
Guido Brignone rendezése a huszonhét Maciste-néma-
film koziil az egyik legismertebb. Cselekményvezetésé-
ben nem ragaszkodik Dante sz6vegéhez, és a kortdrs olasz
viszonyokat sem dbrazolja, bar példizatos meseként
akarva-akaratlanul is beillik a kiépités alatt 1évé fasiszta
dllam kulturélis kdrnyezetébe. Ennél azonban fontosabb,
hogy a Maciste all'inferno Federico Fellini gyerekkoranak
egyik maradand¢ filmélménye volt.

Ide sorolhaté a Foxnal késziilt Drums of Love (1928),
D. W. Griffith rendezésében, amely a XIX. szdzadi Dél-
Amerikaba helyezte Francesca da Rimini torténetét. Ha-
sonldképpen Vittorio De Sica mulhatatlan klasszikusa,
a Biciklitolvajok (1948), amely a maga péntektdl vasérna-
pig tarto cselekményével és a kiilsé eseményeknek kiszol-
galtatott héseivel emlékeztet Dante utjara a Pokolban, aki
nagypénteken Iépett be oda, és husvétvasirnap kora reg-
gel hagyta maga mogétt. Nem hidba keresnénk Dante-

3 Az1940-es években még egy Beatrice elnevezésii hashajtot is forga-
lomba hoztak. A korabeli marketingesek ugyanis sz6 szerint vették
Beatrice Vergiliushoz intézett szavait és a muveltetd szerkezetet:

,1" son Beatrice che ti faccio andare” (Pok. IL., 70.) — az érzékletesség
jegyében magyaritva: ,En, Beatrice, aki téged menésre birlak.”
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fosszilidkat Rossellini heroikus-humanista Réma, nyilt vd-
rosanak (1945) hamusziirke romjain sem.

Rhodes masodik példaja egy masik nagy klasszikus,
Federico Fellini Az édes élet (1960) cimd filmje. Fellinit
egész palyafutdsa sordn foglalkoztatta az Isteni szinjdték.
Tervezett egyoras tévéfilmet a Pokolbdl. Producerek gy6z-
kodték egy nagy trilégia elkészitésérdl: a Purgatoriumot
Ingmar Bergman, a Paradicsomot Robert Bresson készi-
tette volna el — vagy mindkett6t Kuroszava Akira. Il viaggio
di G. Mastorna cimen tervezett filmjét szintén Dante nyo-
man képzelte el, de Petronius Satyriconjinak adaptdlasa
(1969) miatt lemondott réla. A Szélhdmosokban (1955)
Augusto bizonyos tekintetben éppen tigy huizza-halasztja
abtinbdnatot, mint Bonconte a Purgatérium V. énekében.

Rhodes még Pier Paolo Pasolinit emliti. Teljes joggal.
Pasolini egész életmiive felér egy nagyszabdsu Dante-
alluziéval. Szépirodalmi miiveiben — mint a befejezetleniil
maradt La divina mimesis vagy a Petrolio, szimos, terci-
ndkban irt vagy a dantei utat kovetd verse — és filmjeiben
dllandan ismétli, imitdlja, varidlja a dantei stilust, Dante
poétikai-politikai attitiidjét atvett vagy tovibbfejlesztett
motivumokkal, pokoljaré alakokkal, tarsadalom- és klé-
ruskritikdval vagy a dialektusokhoz és nyelvi stilusszin-
tekhez val6é vonzédasaval. E tekintetben Roberto Longhi
miivészettorténész, a német irodalomtudoés, Erich Auer-
bach és az olasz nyelvész-irodalmér, Gianfranco Contini
gyakorolta taldn a legnagyobb hatdst Pasolinire. A két
utdbbinak kiilénosen sokat koszonhet a modern Dante-
recepcid. Auerbach Dante als Dichter der irdischen Welt
cimd, eredetileg habiliticiés munkéjibol (1929), illetve
nevezetes, Mimézis cimt konyvébsl (1946) Pasolini
a ,figura’, illetve figurélis realizmus gondolatdt és a stilus-
elegyités elvét vette 4t; Contini legfontosabb tanulmanyai-
bél pedig — Dante come personaggio-poeta della Comme-
dia (1957), Un'interpretazione di Dante (1965) — a dantei
plurilinguismo értelmezését. E két kutaté tudomdnyos
felismerései nyoman beszélt dantei realizmusrol, amit
aztdn kiegészitett sajat marxizmuséval. A filmtérténetben
meglehetdsen ritkdn fordul el6, hogy egy teoretikus tel-
jesitménybdl meghatdrozé filmrendez6i gyakorlat valik.
Nem beszélve arrdl, hogy Pasolini maga is k6z6lt vonat-
kozo elméleti irdsokat, amelyek koziil magyar forditasban
a Dante kiltéi szdndékdrol (La volonta di Dante a essere
poeta) cimi olvashato.*

Pasolini elsé (botrany)filmje, A cséré (1961) a Purga-
torium V. énekébdl vett idézettel indul (orgonapontja
pedig Bach zenéje a valldsos és szent lealacsonyitasanak
széndékéval): ,Folvett az Isten angyala, s az 6rdog / porolt:

»H¢, égi! Minek veszed el?! / Egy konnycsepp miatt elsze-
ded elélem / azt, ami benne 6rok!«” (Pur. V,, 104-107.).
A karakterek néha csak egy-egy széfordulattal, maskor
kozvetleniil, egész sorokkal idézik meg Dantét, mig a for-
gatokonyv rendezdi instrukciokban, lefrdsokban. Hason-
16képpen jart el Pasolini a Mamma Romdban (1962) és
aMadarak és maddrkdkban (1966). A Salo, avagy Szodoma
120 napja (1975) egész felépitése és kegyetlen vildga mo-
gott ott izzik Dante Pokla Sade marki szellemében és egy
teoldgiai vertikalizmus jegyében — fogalmazott a rendezé
egy 1975-6s interjiban. A Dantéval vallalt atavisztikus
rokonsdgban Pasolini kis tilzdssal a kdzépkori kéltd-gon-
dolkodo ujjaélesztését kisérelte meg.

A sor folytathaté Gjabb alkotasokkal. Giuseppe Tor-
natore A csillagos ember (1995) cimt filmjében a filmes
karrierre vagyo fétorzs6rmester sajat sziciliai forditasaban
szavalja az Isteni szinjdtékot az elszant f6h8snek, aki va-
razslatos felvevégépével gy szeli keresztiil-kasul a vad vi-
déket, mintha maga Vergilius segitené. Roberto Benigni
Lultimo del Paradiso (2002) cimen orszagosan sugérzott,
nagy sikertd tévémiisorban elevenitette meg Dante sz6-
mivészetét, késébb pedig sorozatot készitett belsle (aho-
gyan Vittorio Gassman is).

Rhodes harmadik kategoridja a strukturalis, ahol a fel-
dolgozés szerkezetében vélik dantei fogantatdsuvd. Ezt
alegbonyolultabbnak, ingovanyos talajnak nevezi (622.).
Nem is részletezi tipoldgiajat. Egyetlen példara szoritko-
zik, Hollis Frampton Zorn's Lemma cimd filmjére (1970).
Magam is csak egyet emlitek: Werner Herzog egyszerre
evilagi (kuvaiti) és nem evildgi pokolvizidjat Tandrdk
a sotétben cimi filmjében (1992), amely, dacéra az apo-
kaliptikus latvanynak, gondosan komponélt szekvenci-
dkkal és szofisztikalt kisérézenékkel kelti fel a Paradicsom
fenséges, vigasszal szolgalo képzetét.

A Pokolt (L'Inferno, 1911) a milanéi nemesi csalddok ta-
mogatdsdval, hatdrozott pedagodgiai és miivel6désesz-
ményeik jegyében, az 1909-ben alapitott Milano Films
Company gydrtotta, amely a némafilmes korszak egyik
vezetd olasz vallalatava vélt. Ez volt az els6 film Olasz-
orszdgban, amelyet szellemi tulajdonként bejegyeztek.
A filmtorténészek hirom rendezét szoktak megnevezni
(Francesco Bertolini, Adolfo Padovan és Giuseppe De
Liguoro), de arrdl eltérnek a vélemények, melyikitk mek-
kora részt véllalt a produkciobdl. A Pokol jél illeszkedett
a ,film d’arte” vagy ,quality films” alkotdsok soraba, és
eredményesen népszerusitette ezeket a nem puszta sz6-
rakoztatdsra szant mavészfilmeket. Utat tort tovabba

4 PASOLINTI, Pier Paolo: Eretnek empirizmus. Szerk. ZALAN Vince,
KARPATI Zsuzsa, ford. CSANTAVERI Jilia et al., Bp., Osiris, 2007,
133-146.
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olyan, a némafilm torténetében uj korszakot jelentd, kosz-
tiimos torténelmi filmeknek, mint a Marcantonio e Cleo-
patra (Enrico Guazzoni, 1913), a Giulio Cesare (Enrico
Guazzoni, 1914) és a hdromoéras Cabiria (1914) — utébbit
maig az egyetemes filmtorténet egyik legkiemelked6bb
némafilmjeként tartjak szdmon.

A Pokol minden korabeli jtékfilmet megel6z6tt vizua-
litas tekintetében, elsésorban De Liguorénak és a techni-
kai rendez6nek, Emilio Ronsardénak koszonhet6en, akik
Gustave Doré roppant népszerti illusztraciéi (1861) nyo-
man megalkottak a film képi vilagat. A legmodernebb
technikdkat alkalmaztik az alvildg, a pokolfajzatok és
alegkiilonfélébb testi fajdalmakra itélt kirhozottak meg-

elevenitéséhez (specidlis effektek, stoptriikk, kettss, ha-
romszoros, négyszeres expozicio stb.) — mintha csak az
6sfilm mdgusa, Georges Méliés nyujtott volna segits
kezet a készitéknek. A Juddst ragcsalo Lucifer hatalmas
pofdja az Utazds a Holdba komikus-groteszk oridsarcat
idézi fel: , Aki alegjobban szenved, kézépen / — szolt Kél-
tém —, az Iskariéti Judds: / a feje benn van, laba kinn ka-
limpal” (Pok. XXXIV., 61-63.)

Nem csoda, hogy a Pokol (korabbi valtozaténak cime:

,Saggi dell'Inferno dantesco”) az olasz filmgyartas addigi

torténetének leghosszabb éslegdragabb filmje volt: koriil-
beliil 1300 méter, 6t tekercs, hetvenperces jatékidé, ot-
vennégy jelenet és szazezer lirds koltségvetés. Hirom évig
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késziilt, és Olaszorszag els6 nagyjatékfilmjeként belfoldon
és kulfoldon egyardnt sikert aratott. Egymaga levaltotta
a jellemzden nyolc-husz perces némafilmeket, vildgvi-
szonylatban is elémozditva a tobbtekercses filmek elter-
jedését (tudtommal egyetlen film elézte meg: az ausztral
The Story of the Kelly Gang 1906-bol), ami nemcsak nével-
te a filmregények versenyképességét a szinhdzzal szemben,
hanem rendkivili infrastrukturélis kévetkezményekkel
isjart. A megnovekedett jatékidejii filmek miatt cs6kkent
az egy este bemutathat6 alkotdsok szdma, kovetkezéskép-
pen nagyobb befogadéképességii helyiségeket (4ltalaban
szinhdzakat) kellett felkindlni a nagyérdemtinek (Olasz-
orszdgban 1905 koril ért véget az cinema ambulanti,
avandormozik korszaka). A Pokol volt az els6 egész estét
betoltd film, amit sziinetek nélkiil mutattak be az USA-
ban, és amig a korabeli amerikai rovidfilmeket tiz centért
lehetett megnézni kétszaz férShelyes nickelodeonokban,
addig az olasz sikerfilmet egy dolldrért, ezer féréhelyes
szinhdzakban. Az olasz filmgyartds rendkiviili lendiilete,
amihez a Pokol jécskan hozzdjarult, 1éptékvéltést ered-
ményezett: 1912-re naponta hirom filmet mutattak be.

M¢ég egy lényeges mozzanat: a készitdk bevonzottik
az értelmiségi néz6t a filmszinhdzakba, ami hosszu tavon
doéntdéen hozzajdrult az olasz némafilm kulturdlis bedgya-
z6ddsdhoz, s6t megalapozta, hogy az olasz nemzeti film-
miivészet kimagaslé értelmiségi és intellektualis érdekls-
désnek 6rvendhessen. Az olasz értelmiség — igy Edmondo
De Amicis, Giovanni Verga, Giovanni Papini vagy Luigi
Pirandello — a kezdetektdl kivincsian figyelte az Gj mé-
dium fejlédését, 1910-t6] pedig mér rendszeresen jelen-
tek meg filmkritikdk, mi t6bb, évente hat-nyolc j filmes
szaklapot alapitottak Olaszorszdg-szerte.

Gustavo Lombardo producer mér négy hénappal a be-
mutaté el6tt jol felépitett reklimkampannyal népszerad-
sitette a filmet sajit magazinja, a Lux hasabjain (t6bbek
kozott Dante-travesztidval). A ndpolyi Teatro Mercadan-
téban, 1911. mércius 1-jén rendezett bemutatén — az alko-
tok meghivasara — jelen volt az ,,olasz Hegel”, Benedetto
Croce, Roberto Bracco drdmair6, valamint Matilde Serao
ir6né, aki masnap a napolyi Il Giornéban megjelent kri-
tikdjaban igy lelkendezett: ,Benniinket, akik gyakran
megvetettiik a mozit [atvanydnak banalitisdért és bargyu-
sdgaért, tegnap este nagyszertien kartalanitottak. [...] Sza-
munkra a Milano gydrtotta dantei Pokol rehabilitélta
amozit: ez a film barki szimdra a killonlegességek és érzel-
mek tdrhazat fogja jelenteni. Ha Gustave Doré a rajzold
tollaval a legjobb grafikai kommentdrt irta az Isteni szin-
jdtékhoz, akkor ez a film megelevenitette Doré muivét.”s

Jules Claretie francia iré tanulményt kozolt a parizsi
Temps-ben, de még Auguste Rodin is kifejezte tetszését.

A Parizsban é16 elméletird és lapszerkesztd, nevezetes
avantgdrd manifesztumok szerzdje, Ricciotto Canudo
rdgtén a francia bemutaté utdn (1911. mércius 16., Salle

s Idézi BERNARDINI, Aldo - MARTINELLI, Vittorio: Il cinema
muto italiano. I film degli anni d'oro. Torino, Nuova ERA, Edizioni
RAI, 1995, 312.
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Fernet) eléadast tartott az alkotasrol a L'Ecole des hautes
études-ben. Canudo rajongott Dante muivészetéért, mii-
veibél rendszeresen szervezett felolvasisokat. Az 6 korei-
hez tartozott René Guénon (aki Dante ezoterizmusa cim-
mel irt vitdra késztetd konyvet), tovabba olyan, a francia
impresszionista film tigyét timogaté mozgalmarok és
alkotok, mint Abel Gance, Marcel L'Herbier és Louis
Delluc vagy éppen a kubista Cséky Jézsef. Canudo azon
kevesek egyike volt, akik egyszerre fordulhattak az olasz
miivészvilag két ellentétes polusdhoz, D’Annunzidhoz és
Marinettihez. A film médiumanak egyik legkorabbi sz6-
sz6l6jaként (ha tetszik, az egyik elsé filmesztétaként)
igazoldst latott a Pokolban: a film valéban a hetedik mi-
vészet, amely a paragone delle arti sok évszdzados hagyo-
manyat lezdrva megkorondzza a mésik hatot, ezzel betel-
jesitve a miivészetekben 6roktél benne rejlé tendencidt,
vagyis a totdlis mavészet eszméjét. Megjegyzendé: Ca-
nudo a Richard Wagner-i Gesamtkunstwerk lelkes hive-
ként tdmogatta a filmet, és ha kicsit is komolyan vesszitk
az 4j médiumrdl vallott idealisztikus elképzeléseit, tgy
teltétleniil tanulsdgos lenne 6sszevetni a bayreuthi ,6ssz-
muvész” vizidjat és minucidzus fejtegetéseit példinak
okaért Rudolf Arnheim vagy Siegfried Kracauer nem ke-
vésbé kimerité filmesztétikai megfigyeléseivel, killonosen
ahang(sév) adekvét hasznalatét illetden; ahogyan Fried-
rich Kittler is médiatechnoldgiai értelmezéssel kozelitett
Wagner zenedrdmaihoz. Ugyanakkor a mozi naiv enthu-
ziasztdjaként Canudo azok kozé sorolhato, akiket —
kivaltképpen a francia ,reakcidsakat” — Walter Benjamin
A mifalkotds a technikai sokszorosithatdsdg korszakdban
cimd irdsédban joggal vddolt meg vak erészakossdggal,
mondvén: mindendron kultikus elemeket akarnak bele-
magyardzni a filmbe. Jéllehet Benjamin medialitdstanul-
manyat kivételes gondossiggal kanonizalta és lankadatlan
szorgalommal balzsamozza az utokor, a néma- és hangos-
film miivészetének korai esztétikdja nem érthetd meg
normativ, jobban mondva dogmatikus elvdrdsai mentén.
(Gyanithatéan a szintén kontemplacidellenes Bertolt
Brecht felbujtdsdra ugyanis a szovjet munkdsfilmben latta
meg az Uj miivészet egyetlen valoban iidvozlends, sot
marxista szempontbdl idvozité tipusit. Ugyanakkor
messzire vezetne, ha a nagy kedvenc, Szergej Eisenstein
valamelyik zaboldzatlan jelenetén igyekeznénk igazolni
Benjamin szentencidit. Pedig milyen tanulsdgos volna,
teltéve, de nem megengedve, komolyan venni direktivit,
és eloirdsainak megfelel szigoru kovetkezetességgel al-
kalmazni, mondjuk, a Régi és iij vajkopiil6gép-jelenetére
— mdr ha félre tudjuk tenni szemérmességiinket.)
Els6sorban a technikai meghatdrozottsag miatt a film-
miivészet torténeti elérehaladtéval forditott ardnyban né
a korai (azaz egyre régebbi) filmek esztétikai és percep-
ci6s amortizacidja, kivaltképpen akkor, ha az alkotdsban

alatvany nagyobb jelentSségre tett szert a torténetmesé-
1ésnél. Igy a tudoményos reflexionak a némafilmek esz-
tétikai rekonstrukciojaért is egyre tobb eréfeszitést kell
tennie. Ertelemszertien ugyanez a kopés figyelheté meg
arégi filmesztétikdkon, illetve a film médiumardl készitett
egykori latleleteken, amelyek visszatekintve hol meghok-
kentSen naivnak, hol tiresen tulirtnak hatnak, kivaltkép-
pen akkor, ha nem szémolnak az emberi percepci6 alkal-
mazkodd- vagy fejlédSképességével. A feliiletesnek aligha
nevezhet6 Benjamin sem kivétel e tekintetben — és mi-
lyen hidbavalénak tinik lassan széz év hangosfilmtorténet
tavlatabol Eisensteinék kidltvanya a hangosfilmrél vagy
Rudolf Arnheim kimerité eszmefuttatdsa az optikai és
akusztikus elemek Gsszetettségérél!

Igy akorai vagy 8sfilm elbeszéléstechnikai szempontt
kutatdsa legkésdbb a 90-es évektdl (Noél Burch, Tom
Gunning, Thomas Elsaesser, Kristin Thompson stb.) sok
filmtorténeti kérdést uj megvilagitisba helyezett, nem
beszélve az olyan filmekrdl, amelyek el6készithették a ké-
s6bbi narrativ miifajokat. Az 6sfilmek készitéi még 1ép-
ten-nyomon hangsulyosan jelentek meg a narrdcidban,
jelenlétiiket nem igyekeztek tompitani. Ez azzal jart, hogy
amese, a cselekményszovés hittérbe szorult, nem alakul-
tak ki és rogziiltek egyes filmnyelvi konvenciok, igy a ren-
dez6k nem is alapozhattak ezekre. Az olasz film torténe-
tében az jit6 alkotdsok kozé tartozik a La presa di Roma
(1905) Filoteo Alberini rendezésében, Olaszorszdg
(egyik?) elsd torténelmi filmje.

Alig néhany évvel késébb a Pokol mér dtmenetet mutat
a Gunning-féle ,cinema of attractions” és ,cinema of
narrative integration” kozott. Rhodes is ezt a kettdsséget
hangsulyozza, amikor 6sszegzéen kijelenti, hogy a film
egyfeldl le akarja nytigzni a néz6t a specidlis effektek
segitségével, mésfeldl jozan kisérletet tesz arra, hogy va-
szonra vigye a vilag egyik legnagyobb elbeszél6 koltemé-
nyét, ekképpen pedig ,egyfajta serdiilékori érettséget”
(623.) mutat. A némafilmekre gyakran jellemzé szénoki-
as taglejtés mindazonaltal még jelen van benne (akorban
igen kevesen bantak vele takarékosan). Az iidvzlés, kér-
lelés, rémiilet, iszonyat, fdjdalom stb. gesztusai szélesek,
tedtrélisak, 4m legf6képpen elvéthetetlenek — annak is
kell lenniiik, mivel a korabeli néz¢ a szinpadi alakitdsok-
hoz szokott, a Pokol pedig még dontéen kistotdlokbol
vagy totalokbdl épiti fel vildgat, azaz csak a legritkdbb
esetben 1ép kozel az eseményekhez.

A Pokol stilisztikai és technikai jellemzdinek bemuta-
tasdval nem maradt ad6s sem az olasz, sem a magyar film-
esztétika. Az olasz némafilmtorténet egyik legjelentdsebb
szaktekintélye, Aldo Bernardini szerint a Pokol ,,a tobb-
tekercses filmek 1j, feltérképezetlen tavlatait nyitotta
meg’, és ,a legjobb eredmények kompendiumat jelenti
a nemzetkozi filmmuvészet fejlédésének elsé szakasza-
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ban™. Bérdos Judit az irodalmi muivek adaptélhat6ségd-
nak esztétikai gyokerti nehézségeire is kitért tanulmdnya-
ban, amelyben gondosan elemezte a filmnyelvi jegyeket,
és figyelmet forditott a tj stilizciéjanak problémdjdra is.”

Rhodesnak is igazat adhatunk, amikor ugy fogalmaz:
»Akdr még azt is mondhatjuk, hogy [a Pokol] egyarant
adaptalja a kélteményt és Doré illusztracidit.” (623.)
Doré 1857-ben kezdett el dolgozni a hetvendt fametsze-
ten Pier-Angelo Fiorentino mtforditésa alapjan. A Pokol
(L’Enfer de Dante Alighieri, Paris, Librairie de L. Hachette
et Cie) 1861-ben jelent meg, a kiadds kéltségeit maga
Doré éllta. 1868-ban az Isteni szinjdtékhoz készitett Gsszes
(negyvenkét, a Purgatériumhoz és tizennyolc, a Paradi-
csomhoz) illusztraciéjét megjelentette. Ugyanakkor
a szakirodalom mds el6képeket is emlit. Dorénal példaul
hidnyzik Dis varosinak vagy a hirom Furidnak (Pok. IX.,
34-51.) az illusztricidja, igy a filmben lathatd jelenet
nagy val6szintséggel John Flaxman 1793-as rajza alapjén
készilt.

A képkozi feliratokkal lehatarolt jelenetek a Doré-tablok
ha megelevenitései, mozgasra birt tableaux vivant-képek,
amelyek jobbdra tagoltan, elkiiloniilten érvényesiilnek.
Mintha az inzertek azt a lélegzetvételnyi sziinetet jelez-
nék, ami a Doré-album lapozdsa kozben megakasztja
a képsorozat befogadasit. Gondolatban kénnyen kiegé-
szithetnénk a filmet ennek a lapozdsnak az animélt meg-
mutatasaval. Igy a Pokol mintegy medilis koprodukcio-
ként abban az értelemben is dtmenet, hogy benne a folya-
matos vagds még véletlenszer(, esetleges, és csak ritkin
jut konstitutiv szerephez. Az egymdstol szinte mindig
tiggetlen jelenetek k6zotti id6- és térbeli folytonossigot
tobbnyire vagy a cselekményben eligazité feliratok llitjak
helyre, vagy vizuélisan a szerepl6k mozgdsédbdl kovetke-
zik, akik nemcsak horizontélisan, hanem a képmezé el6-
terébdl a mélysége felé is haladnak (forditva taldn ritkdb-
ban). Tobbszor eléfordul azonban, hogy nem 6rzik meg
a mozgdsirdnyt: balrdl jobbra tdvoznak a planbdl, majd
akovetkezében jobbrol balra sétilnak be. A Pokolba vald
folyamatos aldszéllds vertikélis mozgdsa helyett horizon-
talis haladdst litunk (a koltéparost alakité két szinész
egyébként gyakorlott hegymdszo volt), ami azzal jar, hogy
a film csak kismértékben tartja fenn a lefelé megtett ut
térérzetét. Hirom jelenet azonban kivétel ez aldl, amelyek
mar filmszerti gondolkodésrdl tanuskodnak, akdrcsak
a flashback hasznalata.

A Nyolcadik Koér 6t6dik szennyrovatdban Vergiliusra
és Dantéra rontanak a helyi Rondakarmok, felbsziilt
szdrnyas démonok. Dante szinte Vergilius 6lébe ugrik

jjedtében, emez ,folkapja gyermekét s ugy menekiil” (Pok.
XXIIL, 40.), és osszekapaszkodva lecsusznak egy szikla
lejtés oldalan. A kovetkezd vagasban mar a talajon dllnak,
és mindketten felfel¢ pillantanak. Aztan Gjabb vigdassal
aszikla tetején acsargd ildozdiket latjuk. Ennek a jelenet-
nek a vagdssal tortént térbeli elrendezése szintén filmes
gondolkoddsra vall. Mig Doré megfeleld illusztriciéjin
akét csoport egyszerre lathat6 — a két kolt a bal alsé sa-
rokban, a szurdokban, az 6rd6gok a jobb felsében, a szikla
tetején —, addig a Pokolban két snittel arra birtak a nézét,
hogy képzeletben alkossa meg a teret.

A mésodik lefelé haladds gy torténik, hogy Antaeus,
az el6sz6r perspektivikusan, majd egymdsra filmezéssel
megnaovelt Orids leemeli kettejiiket egy hatalmas sziklarol,
majd ,puhdn letette” Sket a , Kut legaljan, / mely Lucifert
és Judast nyeli el” (Pok. XXXI., 142-143.). A harmadik
tuggobleges mozgas pedig Lucifer csip6jénél torténik, ami-
kor Vergilius a nyakdn csimpaszkodé Dantéval megka-
paszkodik Dis szér6s testében, ,és sz6rcsomdként maszott
lefelé / a tomott bunda és a jég kozott” (Pok. XXXIV,
70-75.). Ebben a jelenetben két planvéltéssal még kozelit
is latunk, hogy jobban szemiigyre vehessiik a ,Fdjdalmas
Orszag csdszdrat” (Pok. XXXIV,, 28.), amint el8bb hdrom,
majd egy pofdjéval mohon falja a hdrom f8biinost. Az Iste-
ni szinjdtékban itt, a F6ld kozéppontjan val6 dthaladdsuk-
kor fordul meg a fizikai vildg Dantéval és Vergiliusszal.
A film készit6i ezt az érzékszerveket 6sszezavard atfordu-
last taldn azzal kivintdk érzékeltetni, hogy a kovetkezd
jelenetben a két koltd a legnagyobb 6vatossdggal 1épked
aszilard talajon. Igaz, Dante mtvében az is olvashato: ,az
osvény nyaktdrs” (Pok. XXXIV.,, 95.), aztan a Pokolbdl
kivezet§ sziklarés el6tt meg-megtorpannak, vissza-vissza-
néznek, és megbeszélik a zavarba ejté élményt: ,Miutin
kivergddom e godorbél, / jé Mester — mondtam, miutin
folalltam —, / vildgosits &1, hogy ne tévelyegjek!” (Pok.
XXXIV,, 100-102.).

Rhodesot a Pokol itt6r6 volta jogositja fel a film médiu-
ma és Dante pokolképe kozotti analégiardl valé topren-
gésre. André Bazin A fénykép ontolégidja cimt tanulma-
nydra timaszkodo fejtegetését azzal kezdi, hogy a dantei
Pokol véltozatlansdgdra emlékeztet, megvéltoztathatatlan-
sdgara, s6t szakadatlan jelenére. Vizudlisan ezt timogatja
aleginkdbb statikus totdl pldn hasznalata. Az 6r6k karho-
zat a g6gos Capaneus szavaiban is tetten érhet: ,Holtan
se vagyok més, mint életemben!” (Pok. XIV,, 51.). Ebben
a tekintetben a holtdban az alviligba keriilt Capaneus
btinos életének egyfajta masolata, ,6nmaga fotografikus
mozgoképe, aki arra itéltetett, hogy tjra meg tjra levetit-

6  BERNARDINI, Aldo: I film dall’ Inferno = Dante nel cinema. A cura
di CASADIO, Gianfranco, Ravenna, Longo, 1996, 29-33,, 33.

7 BARDOS Judit: Dante ihlette filmek = Filoldgiai Kozlony, 2017, 1. sz.,
101-110.
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sék a pokol vetit6termének sotétjében. Lathatjuk tehit,
a pokolban valéban van valami fotografikus: olyan archi-
vum, amelyben a (bukott) mult megismételhetd, érzéke-
ink szdmdra hozzaférhetd és mindig ugyanolyan.” (624.)
Ezeket a pokolbéli masolatokat nevezi a Dante nyomdn
toprengd Northrop Frye — akit az Oxford-kiadvany sajna-
latos médon egyszer sem emlit — testetlen psziikkhéknek.®

»Egy sziintelen pokoli szélvihar / hordja a lelkeket rop-
pant erével, / porgetve, rancigalva gyotri ket” (Pok. X111,
31-33.) - kezdi Dante a kéjelgék biintetésének bemuta-
tasit. A filmben két (harom? négy?) egymasra vetitett fel-
vétel jeleniti meg ugyanezt. Dante és Vergilius ismét a bal
als6 sarokban 4ll, és egy sziklaoromrol figyeli az egymds-
tol szinte teljesen megkiillonboztethetetlen emberalakok
stirti kavalkadjat. Rhodes szerint ebben a latvanyos jele-
netben a puszta ismétlésként értett biin érvényesiil (vo.
626.). Esztétikai szempontbdl a filmben 4brazolt Pokol
mint a f6ldi binok fixdlt fotonegativja Rhodes tanulma-
nyénak érdekfeszité felvetése, amivel Flusser (vagy éppen
Frye) bizonyosan tudna azonosulni.

A Pokolban haromszor is megjelenik a flashback, amit
indokol az Isteni szinjdték narrativ modszere és felépitése.
Paolo és Francesca (Pok. V., 73-142.), Pier della Vigna
(Pok. XIIL, 55-78.) és Ugolino gréf (Pok. XXXIIL, 1-78.;
De Liguoro alakitdsiban) sorsénak felidézése betéttorté-
net a nagy elbeszélésben, visszapillanté révidfilm a film-
ben. Doré a k6zépséhoz nem készitett illusztraciot, igy
az teljes egészében a film készitéinek munkajat dicséri.
A flashback héromszori hasznélata a készit6k filmnyelvi
magabiztossdgdra utal. E narrécids fogasnak a film médiu-
mahoz illeszkedd hasznélata a Pokol jelent$s filmnyelvi
Ujdonsdga, amivel ritkdn taldlkozunk a korban — a leghi-
resebb parhuzam D. W. Griffith, aki sokat tanult a vildg-
sikert olasz némafilmekbél, és mindig nagy koriltekin-
téssel alkalmazta a flashbacket (amit & switchbacknek
nevezett).

Végezetiil egy utolso jelenet, amely szintén az 6ndllo
filmes komponalast bizonyitja. Az 6rd6goktél valé sike-

res megmenekiilésitk utdn Dante és Vergilius a Nyolcadik
Kor 6. szennyrovataban taléljdk magukat. ,Vakité arany-
szini” kopenyeseket pillantanak meg, a ,képmutatok
cstiggedt csapatdt”. Dante mér éppen részvéttel nyugtdzna
szavaikat, amikor észrevesz valakit:  keresztként / hdrom
karéval f61dhoz volt szégezve. / Mikor meglétott, vonag-
lani kezdett / s a szakalla kozott séhajtozott” (Pok.
XXXIIL, 110-113.). Kajafas biintetése lattén Vergilius
elcsodélkozik, mivel korabban nem taldlkozott ilyesmivel.
A filmben lathato jelenetben is széttdrja a karjat meglepe-
tésében. Doré két képben mutatta meg ezt az egybetiiggd
torténést, kilonvalasztva a csuklyds vonulast és a Kaja-
fésra letekintd két kolt6t. Az adaptdcié masként jart el.
A pldnban el6szor latjuk, amint Dante és Vergilius odalép
a vonulékhoz, széba elegyedik veliik, aztdn vagas (lapo-
zés) nélkiil kis szdgben balra svenkel a kamera. Ekkor
tiinik fel a {61dhoz szogezett Kajafds. Ez nem a plan kiiga-
zitdsa, hiszen ugyanez elvdrhatd lett volna szimos korabbi
jelenetben, ahol a két fészerepld indokolatlanul kozel
keriil a keret széléhez. Ez a dantei jelenet egyazon térben
torténd megmutatdsa és a meglepetés, a fesziiltség kifeje-
zése. Ehhez tegyiik még hozzd a kovetkezét. A monoton
menet a kép mélységébdl dtlosan halad az el6tér felé. Az
6lomsulyt képennyel terhelt, csuklyds alakok ezen térbeli
elrendezése megeldlegezi Mauritz Stiller Arne iir kincse
cimd filmjének (1918) nagyszert halottvivék-jelenetét.
Amig a Pokolban a sziklds-koves vidék segitette a kom-
pozicids és dramaturgiai lehetdségek kiaknazasat, addig
Stiller a végtelen homez6 hasonlé felhasznaldsdval mé-
lyitette el a gyasszal terhes jelenetet. Ezek az eredendéen
filmnyelvi megolddsok a Pokol készitéinek nem pusztin
illusztrativ szemléletérdl vallanak.

* kK

Az irast kiséré képanyagot a Kinek a pokla ma Dante pok-
la? cimt kidllitds miiveibdl valogattuk. Rémai Magyar
Akadémia, 2021. szeptember 23. — november 4., kurator:
Sulyok Miklés.

8 Lasd FRYE, Northrop: Az Ige hatalma. Mdsodik tanulmdny a Biblia
és az irodalom kapcsolatdrdl. Ford. PASZTOR Péter, Bp., Eurépa,
1997, 163. Késébb pedig igy fogalmaz: ,Dante pokldban az drnyak

az élet ama vonatkozésat jelképezik, amelyben az ember tulajdon tet-
tei 8sszegének 6rok rabja.” (173.)



