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Tanc-kultirafilozofiai gondolatok Christopher Dawson nyoman

Vajon mi az oka annak, hogy a XX. szdzad kutatoi és mu-
vészei az archaikus tdrsadalmak vagy Eur6pa archaikus
szokésai felé fordulnak? Csupdn az izgatja 6ket, ami az ar-
chaizmus felé forduld szokaskutat6t? Hiszen a ,,...szoka-
sok a hajdani kultuszok teriiletét [...] érintik. A modern
ember cselekvéseiben, élettevékenységében sok olyan
elem figyelhet6 meg, amely a tradici6 révén évszdza-
dokra, s6t évezredekre vezethetd vissza. A szokasok ele-
mei, motivumai benniinket részint a torténelem el6tti
korok emberével, részint jelentink kozelebbi és tavolabbi
népeivel kotnek ssze. Ezeknek a jegyeknek a kimutatdsa
egyik legszebb feladata a szokdskutatonak...”
Christopher Dawson szerint a kultira nem zért rend-
szer, hanem a hatdsok sokasdga alakitja at. Bar e valtoza-
sok egy része kétségteleniil anyagi jelleg(i, mint példaul
atudomdny és a technoldgia fejlédése vagy a kiilsé hodi-
tasok, a legjelentésebb befolydsok a vallasi hiedelmekben
és eszmékben bekovetkezd véltozdsok.? Ezt érezhették at
a XX. szdzad miivészei, amikor olthatatlan vigyat éreztek
arra, hogy a lassanként eltind ritusokat ujraéljék. Vala-
minek a hidnyat érezték, amit ujbdl jelenvalova kivintak
tenni. Bartok és Sztravinszkij archaikus folklor dltali ihle-
tettsége is ilyenfajta vagyakbdl ered. Sztravinszkij a ritmus
emancipdciojét a ritmus reritualizaldséval valdsitja meg.
Bartok az eurdpai zenei hagyomdnytol eltéré — elsdsor-
ban balkdni reliktum teriileteken fennmaradt — ritmi-
kai/metrikai aszimmetridt integralja zenéjébe.?

Martin Zenck zenekutaté felhivja a figyelmet arra, hogy
az 1913-as Tavaszi dldozat tulajdonképpen ritustanul-
many, méghozzd mavészi eszkozokkel létrehozott ritusta-
nulmdny, amelyben a m{ egyszerre jeleniti meg a ritus és
mitargy jellegzetességeit. A Tavaszi dldozatot a szdzad-
fordul6 koril elindult ritus- és szokdskutatds aldbbi ol-
vasmanyaival helyezi egy sorba:

1873. Edward Taylor: The Origins of Culture

1875-77. Wilhelm Mannhardt: Wald- und Feldkulte

1890. James George Frazer: Az aranydg

1909. Arnold van Gennep: Atmeneti ritusok

1912. Emile Durkheim: A valldsi élet elemi formdi

1913. Igor Sztravinszkij: Tavaszi dldozat

1913. Sigmund Freud: Totem és tabu

1917. Rudolf Otto: A szent

1951. Mircea Eliade: A samanizmus — Az eksztdzis
dsi technikdi

1966. Jacques Derrida: A kegyetlenség szinhdza

1969. Victor Turner: A ritudlis folyamat*

XX. szézadi kozhely, hogy a mai vildg deszakralizélt.’ Ez
a miivészeknek killonosen fdjdalmas tény a szazad kez-
detén. A zene-, de kiilondsen a tdincmiivészet természe-
ténél fogva szorosan kapcsolédik mindenfajta ritushoz.
Az etnomuzikoldgia kutatdsai szerint a ritusba dgyazott leg-
fébb kommunikaciés médium az ének és a tinc.* Emile

1 UJVARY Zoltin: Népszokds és népkoltészet. Debrecen, Alféldi
Nyomda, 1980, 12.

2 V6. DAWSON, Christopher: Progress and Religion. An Historical
Enquiry. London, Sheed and Ward, 1929

3 BOLYA Anna Maria: Barték és a bolgdr ritmus: egy jelenség kutatdsd-
nak hatdstorténeti vdzlata, adalékok a nem befejezett értelmezéshez =
LEn vagyok az Uj!” — feleld: , A Régi jobb volt!” Eszmetorténeti vitdk
1920 és 1938 kozitt. Szerk. WINDHAGER Akos, Bp,, MMA MMKI,
2022, megjelenés el6tt.

4 ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky’s Le
Sacre Du Printemps? = The World of Music, 1998, 1. sz., 61-78.

5 ELIADE, Mircea: Misztikus sziiletések. Tanulmdny néhdny beavatds-
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Durkheim gy vélj, a tdnc a vallasi élmény elementdris
forméja.”

A szakralis tdncformdk — elsésorban a kérustdncok —
az antik hellén kulturdban a mindszi civilizacié epifinia
tinnepeitdl detektaltak.® A szakralis mozdulatvilagot a ko-
zépkori kereszténység is megorokolte, példdul az invoka-
cids gesztus vagy a miivészi értékkel is rendelkezé pro-
cesszid, illetve a lanc- és kortanckultdra révén. Fontos
megemliteni, hogy a tanc eltorlése, mint az egyhdz meg-
tisztuldsdnak mércéje, nem kézépkori, hanem modernista
konstrukcid.” Eurdpaban a tincmuvészet vallasi cselek-
ményektdl valé elvaldsa egy id6ben zajlott a linc- és kor-
tanckultura tobb évszazados divatjinak visszaszoruldséval
és egy 6j kulturdlis fenoménnek, a parostinc-kulturdnak
a megjelenésével. Az 4j forma ritudlis tartalmakat mar
nem tudott felvenni, ezért vonatkozik rd nagyon gyakran
egyhdzi tdnctilalom. A tdncmivészet az eurdpai kulta-
raban e profdn voltit egészen a XX. szdzadig megtartja.!0

Jelen irds a XX. szézadi tincmiivészet harom olyan ko-
reogréfusdval foglalkozik, akik a szinpadi ténc rerituali-
zaldsét valositottak meg, killonféle szemszogekbol és kii-
lonféle hittérrel. Kozos jellemzéjiik a tinc magaban valé
ritudlis jelentésének lathatéva tétele. Ehhez kapcsolddik
£6 kérdésiink, a jelentéstartalmak keresztény szakralitds-
hoz val6 viszonya. Végiil Christopher Dawson vallds- és
kultartorténész, a XX. szdzad egyik legeredetibb gondol-
kodéjanak nyoman igyeksziink elhelyezni e koreografu-
sok életmivét a tdnctorténetben.!!

A ténctorténet elsé modernista botranya Vaclav Nizsinsz-
kij tdncos-koreogréafus géniuszhoz kapcsolddik. Nizsinszkij
(1889/1890-1950) oroszorszagi sziiletés lengyelként
kéztudottan a magyarorszégi sziiletésti, de lengyel felme-
nokkel is rendelkezé Pulszky Romoléval élt hézassdgban,
igy miivészetének magyar vonatkozdsai is vannak. Ennek
ellenére viszonylag sztik kort a vele foglalkozé magyar
nyelvii publikdciék szima. Bamulatos tanctechnikai adott-
sdgai mellett egészen kivdld szinészi tehetsége is volt.
Figyelemre mélt6 analitikus képességgel rendelkezett, és
festményeit is ismerjiik. A tinctorténetet megforditd ko-

reografidit: az Egy faun délutdnjdt, a Tavaszi dldozatot és
a Jdtékokat Gyagilev egyiittesénél készitette. Ezek koziil
a Tavaszi dldozat maig a tanc torténetének kozponti da-
rabja.'? Nizsinszkij az 1912-ben bemutatott Egy faun dél-
utdnjdval félredobja a klasszikus (c4ri) balett 5rokségét,
és kétdimenzidsra redukalt antik goérog mozgasos viza-

képet alkot, amellyel a termékenységi erét szimbolizald
Faunt teszi jelenval6v4.!3

7 LYNNE, Hanna Judith: Toward a Cross-Cultural Conceptualization
of Dance and Some Correlate Considerations. = The Performing Arts.
Music and Dance. Eds. BLACKING, John, KEALIINOHOMOKU,
Joann W,, Hague, Paris, New York, Mouton, 2010, 17-46.

8 MANDALAK], Stella: Dance in Prehistoric Greece = XXIII Ephorate
of Prehistoric and Classical Antiquities. Heraklio, 2013, 1-8.; U6: The
Dance in the Minoan Society = XXIII Ephorate of Prehistoric and Clas-
sical Antiquities. Heraklion, 2013

9 HELLSTEN, Laura: Dance in the Early Church = Approaching Religion,
2016, 2. sz., 55-66.; VALYI Rézsi: A tdncmivészet torténete. Bp.,
Zenemtikiadé, 1969; BOLYA Anna Méria: The Change of a Medieval
Fashion Dance: Formal and functional aspects of the discourse of dance

becoming an independent art = Acta Cultura et Paedagogicae, 2021, 1.
sz., 48-58.

10 BOLYA: i. m. (2021)

11 POGRANYI LOVAS Miklés: Vallds és kultira kapcsolata T. S. Eliot,
Christopher Dawson és Russell Kirk filozdfidjdban = Tiil posztokon és
izmusokon. Miivészetelméleti tanulmanyok. Szerk. FALUSI Mérton,
KOCSIS Miklés, KUCSERA Tamés Gergely, Bp.,, MMA MMK]I,
L’Harmattan, 2015, 491-528.

12 BOLYA Anna Méria: Vaclav Nizsinszkij: a mivész és az ember = Va-
l6sdg, 2020, 8. sz., 81-101.
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Azigazibotrany azonban az 1913-as Tavaszi dldozat. Igor
Sztravinszkij, Nizsinszkij és Nicholas Roerich (Nyikolaj
Rerih) valédi 8sszmtivészeti alkotdst hoz létre.'* Az alap-
anyag mindannyiuk szdmédra a szlav folklér, illetve annak
archaikus, kereszténység el6tti elemei. Nicholas Roerich
régész és festémiivész szindéka a régi id6kbe veszé szldv
kultira megidézése volt, amelyrdl sajét kutatdsai dlltak
rendelkezésre.!S Sztravinszkij ebbdl azutdn olyan mavet
alkot, amely tulajdonképpen maga valik ritussd. A ritusban
akozonség is részt vesz, méghozzd igen aktivan: van sz6-
véltas, verekedés, kalaptitdmadas, renddr, vagyis minden,
ami akdr egy balkdni télkozépi alakoskod6 felvonuldson
is elférhetne.1

Erdekes médon Sztravinszkij soha nem vallotta be, hogy
valdjdban archaikus tavaszi énekeket hasznalt fel zené-
jéhez. Ez aldl az utolsé rész, az Aldozati tdnc kivétel.\” Az
Aldozati tdnc mindenféle ritualis énekanyag nélkiil, a ze-
nekart szinte teljesen iitéhangszerként hasznalva, a met-
rikai aszimmetria apotedzisat valdsitja meg. Ritmikdja
mindenféle nyugat-eurépai zenei szabélyossigot nélkiiloz.
E ritmika Zenck értelmezésében az eliadei illud tem-
pusba, mitikus idébe val6 dtmenetet valdsitja meg, jelen-
1évévé téve magat a ritus cselekményt.!

A szovegkonyv olyan elemekbél all 6ssze, amelyek az
eurdpai hagyomany szlav ajku reliktum teriletein még
a XX. szdzadban is gytijtheték voltak tavaszi innepek al-
kalmaéval. Ilyenek példdul a kiilonféle kiesés, elkergetds,
helycserés korjatékok vagy a menyasszony-elragadé jaték,
vagy a férfiak tigyességi vetélkedése.! A tavaszi szokds-
korokben a kutatds azonositott olyan elemeket, amelye-
ket antik dioniiszidk vagy mas termékenységi szertartisok

utédainak tekintenek.?’ Ilyenek az incselkedé vagy exp-
licit agresszid, dllatédldozat, dllatutinzas, 6sokre valé utalds,
egy archaikusabb macedén példdban pedig még nyers-
htis-evésre utalé énekszoveg is van. Az Osok megidézése
és szertartdsa rész is a szldv kultdra igen kifejlett 8s- és ha-
lottkultuszara utal. 2!

Nizsinszkij koreogréfidja nagy részben kortdncokat
szerepeltet, a koreografia csiicsa pedig az utolsé dldozati
tanc, amelyben a Kivélasztott lany sz6l6 szerepén van
ahangsuly. Sajatos a mitiben az Aldozat kivalasztdsa. A kor-
jatékban a kétszeri megbotlds teszi egyértelmivé a kozos-
ség szamdra, hogy kit kell feldldozni. A kivélasztds e mod-
szere nagy val6szintiséggel a kiesds korjatékok archaikus
funkcidira mutat ra. Az Aldozati tdnc invokdciés gesztu-
sok varidcioibdl és sajatosan archaikus elemekbdl olyan
repetitiv anyagot épit fel, amely — kozhelyes jellemzéssel
— abszolut megel6zi korat.?? Hozzétehetjiik, hogy Sztra-
vinszkij zenéje is nagy részben pulzdcié uralta és nem
teleologikus, ezzel szintén a késébbi repetitiv zene jelleg-
zetességeit vetiti el6re.?> A mu egy tavaszi emberdldozatot
jelenit meg: a Kivalasztott Aldozati tdnca a numinézumtol
valé rettegést testesiti meg.2*

Az egész koreografiat tekintve megéllapithato, hogy
nem csupdn egy folklorista ritus Gjraértelmezésérél vagy
ritusalkotdsrol van sz6. Nizsinszkij koreogrifidja olyan
jellegzetességgel rendelkezik, amely az egész XIX. szédzadi
balettnyelvezetet érvényteleniti. Geoffrey Witworth,
Nizsinszkij kortdrsa a koreogréfiat a ,Fold gravitdcids
tanulmdnydnak” latja. Majd ennél is tovibbmegy, olyan
érzése van a miivet nézve, ,mintha a Jupiteren sétalna’”.
Majd a gravitcié apotedzisaként értékeli a koreografiat.?s

14 V6. FARKAS Attila: A tdnc filozéfidja = Az id6 kiiszobén. A magyar
balett torténete. Bp., MMA MMKI, 2021, 13-21.

15 MCCANNON, John: Apocalypse And Tranquility. The World War I
Paintings of Nicholas Roerich = Russian History, 2003, 3. sz., 301-321.

16 ANGI, Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds... = Korunk, 2013, 7. sz.,
22-28.; BOLYA Anna Méria: Dioniiszosz 6roksége. A balkdni maszkos
szokdsok és az angol masque miifaj elédjének tekinthetd mummer’s play
kapesolatai = Tanctudomdnyi Tanulmdnyok, 2017, 1. sz., 11-24.

17 TARUSKIN, Richard: Russian Folk Melodies in The Rite of Spring =
Journal of the American Musicological Society, 1980, 3. sz., 501-543.

18 ZENCK: i. m. (1998); BOULEZ, Pierre: Werkstatt-Texte. Berlin,
Propylien-Verlag, 1972; ELIADE, Mircea: The Myth of the Eternal
Return: Or, Cosmos and History. Arkana, 1989; BOLYA Anna Maria:
Ritus és id6 = A Kivdlasztott. A magyar balett Nizsinszkij-hagyomdnya.
Bp., MMA MMKI, 2022, megjelenés el6tt

19 Mindezek a felnétt szokdsok részei voltak és csak késdbb a funkcio-
vesztéssel keriiltek at a gyermekfolklérba. LAZAR Katalin: Torténe-
tiség a népi jatékokban = Ethnographia, 2012, 1. sz., 48-78.

20 RIDGEWAY, William: The Origin of The Tragedy. Cambridge:
Cambridge University Press, 1910, 22-23. DAWKINS, Richard
MacGillivray: The Modern Carnival in Thrace and the Cult of Dionysus
= The Journal of Hellenic Studies, 1906, 191-206. UJVARY Zoltdn:
Agrdrkultusz. Debrecen, KLTE Néprajzi Tanszék, 1981

21 SZEMES Péter: Ritus és tragédia = Pro Philosophia Fiizetek, 2002,
83-104.; BOLYA Anna Méria: Hepume na npoaem: seauzdercku uzpu
80 nOpete U UZpU HA BEAUOEHCKUOM NOCHL 80 YH2APCKUOM POAKAOP —
cnopedba, anasuzanagopmu u codpxrcunu.” = Toduwien 360pnux, Szerk.
KHUTAHOBCKH, Awnronmjo, 193-210. Ilrum: Yuusepsurer
“ToneAeaues”, 2017. Vé. BOLYA Anna Maria: Dioniiszosz utazdsai.
Kereszténység el6tti elemek a maceddn és szlovdk hagyomdny téli alakos-
kodé tinnepeiben = Acta Ethnologica Danubiana, 2017, 18. sz., 55-72.

22 Arepetitivzene és tanc csak az 1960-as években tiinik fel az Egyesiilt
Allamokban. POTTER, Keith: Four Musical Minimalists: La Monte
Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass. Cambridge, Cambridge
University Press, 2002

23 TOORN, Pieter C. van den: The Rite of Spring Briefly Revisited. Thoughts
on Stravinsky’s Stratifications, the Psychology of Meter, and African Poly-
rhythm = Music Theory Spectrum, 2017, 2. sz.,158-181.

24 OTI'O, Rudolf: A szent. Az isteni eszméjében rejld irracionalitds és vi-
szonya a raciondlishoz. Ford. BENDL Jilia, Bp., Osiris, 1997

25 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. Dumbarton
Oaks: McBride, Nast, 1914, 131.; Aurdéra — a magyarorszdgi balett
sziiletése: Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon; az elsé magyar pri-
mabalerina és koreogrdfusnd, Aranyvdry Emilia. Szerk. BOLYA Anna
Miaria, Bp.,, MMA MMK]I, 2020
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Vagyis Nizsinszkij koreografidja restaurdlja a tanc Fold-
hoz vald viszonyat, amennyiben a romantikus balettnek
szinte mas célja sem volt, mint a Fold elhagydsa.2

Igen érdekes ez a meglétds, és arra utal, hogy Nizsinszkij
olyasmit érzett meg, ami a XIX. szdzadtdl kezd6déen az
eurodpai kulturalis hanyatlds f6 problémaja. Miben is latja
Dawson egy kultura hanyatldsanak f6 okat? Ahogy a hel-
1én civilizacié esetében leirja, az nem mds, mint a folddel
val6 kontaktus elszakadésa, a polgdr foldmuveléstsl valé
eltavoloddsa.?” Vegyiik észre a parhuzamot az eurdpai
agrartarsadalom és az azzal étez6 természetes szokdscse-
lekvések megsziinése kozott. Egy tarsadalom tdnckultursja
esszencidlisan képezi le a kultira meghatarozé tulajdon-
sdgait.2® A romantika korszakaban kezd igazan felbomlani
az agrartarsadalom, és ekkor kezd teret nyerni az induszt-
rializacié. Ebben a korban a balettmtvészet téncnyelve-
zete kifejezetten a f6ld elhagyasara irdnyul. Nizsinszkij az
L vilighdboru eléestéjén olyan koreogréafidt készit, amely
visszanyomja a tdncot a fold felé, s6t még meg is tetézi
ezt a cselekedetet.

Alvin Ailey (1931-1989) neve fémjelzi mindazt, amit ma
ajazztancrol gondolunk. A texasi sziiletésti afroamerikai
tancos-koreografus elsésorban a Revelations (Kinyilatkoz-
tatdsok) cimt koreografiajérol ismert, amely a viligon az
egyik legtobbszor eléadott tincmi.?? Ugyanakkor Ailey
munkdsséga betetdzése annak a széles kort afroamerikai
tanckultirdnak, amely az Egyesiilt Allamok tancéletét jel-
lemezte a XX. szdzad kezdetétdl. Az afroamerikai kultara
teljesen 4thatotta az Egyesiilt Allamok két vilaghabort
kozotti tancéletét. Az ,importalt” torzsi tincok anyagdbol
afroamerikai koreogréfusok (példédul Asadata Dafora,
Charles Williams) hoztak létre a fekete folklor talajan 4116,
kozkedvelt repertoart. Az Egyesiilt Allamok tanckulttird-
janak f6 meghatdrozo eleme a jazz, vagyis kozvetve az
amerikai és afrikai fekete folklor hatdsa. Ennek fontos
forrdsa Pear] Primus afrikai és Katherine Dunham Karib-
térségi gyujtései. Ezeket az eredményeket tudta Ailey mii-
vészi szinten egységbe foglalni azaltal, hogy az eurdpai
klasszikus balettben, a modern téncban is képzett volt,
valamint Lester Horton tanitvanyaként kivald technikai

képzési médszert kapott.3! Oroksége nem csupan mivé-

szete: egy vidéki fiatalokat is tdmogaté tdncoktatdsi koz-
pontot alapitott, amely ma a jazztinc kiilonféle stilusainak
legmagasabb szintii oktatdja.’?

Pearl Primus szerepe rendkiviil jelentds, amennyiben
eredeti anyagot szolgaltatott a jazztdnc sziméra. O alapozta
meg a nyugat-afrikai tincetnogréfiai gytijtéseket. Primus
Afrikdban a ténc ,elképesztéen széles technikai, stiliszti-

26 BOLYA Anna Miria: A romantikus balett Nyugat-Eurépdban = Aurora.
i.m. (2020),21-28.

27 DAWSON: i. m. (1929), 60-80.

28 LARRAINE, Nicholas - MORRIS, Geraldine: Why dance history? =
Rethinking Dance History. Eds. LARRAINE, Nicholas, MORRIS,
Geraldine, London, Routledge, 2004, 3-4.; PUSNIK, Marusa: Intro-
duction. Dance as Social Life and Cultural Practice = Anthropological
Notebooks, 2010, 3. sz., 5-8.

29 N.a.: Alvin Ailey + Revelations. Meet a master artist through one of his
most important works = Kennedy Center
https:/ /www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/

classroom-resources/media-and-interactives/media/dance/alvin-
ailey--revelations/

30 Ezt az amerikai modern tédnc ténctorténeti diskurzusa nem hang-
stlyozza kelléképpen. V6. LARRAINE-MORRIS: i. m. (2004);
DEFRANT?Z, Thomas E.: Composite Bodies of Dance. The Repertory
of the Alvin Ailey American Dance Theater = Theatre Journal, 2005, 4.
sz.,659-678. Dance Claimed me: 80.

31 LARRAINE-MORRIS: i. m. (2004); DEFRANTZ: i. m. (2005),
667-671.

32 Alvin Ailey American Dance Theater honlapja.
https://www.alvinailey.org/about-us
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kai és tematikai skéldjét” fedezte fel.3 Ailey és az afro-
amerikai koreogréfusok kiizdottek a tdncmivészetben is
jelen 1év6 szegregicioval. Pearl Primus is elszigetelve
érezte magit: ,a tanc véleményem szerint Amerikiban
egy valdédi nyelv, de csak a szektdknak sz6l: Graham,
Weidman, Limén stb.”.3* Ugyanakkor az amerikai mo-
dern tanc £6 alakjai foglalkoztak az afroamerikai tinc- és
zenekultardval, kozilik tobben koreograféltak meg spi-
ritudlékat. Ezt dltaldban sajatos kulturalis konnotaciéban
tették. Ted Shawn példéul ugy vélte hogy ,egy 1j amerikai
tanc lehetséges témai lehetnek »nyilvinval6 témdk«
vagyis »indidn és néger« témdk, valamint az »angolszasz
torténelem« kevésbé nyilvanvald, bar »igazibb« ameri-
kai témai”. Ezekben az id6kben a New York-i tdincel6ada-
sok szinpadai zérva volt a feketék el6tt.>s Még legjelentd-
sebb mive, a Revelations, valamint Ailey munkassagdnak
valodi értékén valo elismerése is csak Ailey haléla, 1989
utan tortént meg.

A Revelations (1960) Ailey gyermekkori kdzosségi hi-
tébdl taplalkozva a spiritudlék vilagit fejezte ki tdncban.
A koreogréfia apropéja a zene, vagyis a feldolgozott spi-
ritiudlé, gospel music vagy blues anyag, mint példdul
a Didn’t My Lord Deliver Daniel, a Sinner Man vagy a Rock
My Soul in the Bosom of Abraham. Ugyanakkor a tdincban
valéddi ritudlis tartalmu, sét imat kifejez8 mozdulattdr is
van. Elég a felndttkeresztelést bemutaté Wade in the Water
latin zenei és tdncos elemekkel dusitott szekciojara vagy
az I Wanna Be Ready jazztinc-imdjara gondolnunk. A ma
is rendkiviil populdris darab hdrom szekcidbdl all.

PILGRIM OF SORROW

I Been ‘Buked

Didn’t My Lord Deliver Daniel
Fix Me, Jesus

TAKE ME TO THE WATER
Processional/Honor, Honor

Wade in the Water

Wade in the Water, a sequence by Ella Jenkins
I Wanna Be Ready

MOVE, MEMBERS, MOVE
Sinner Man
The Day is Past and Gone

You May Run On
Rock My Soul in the Bosom of Abraham?’

Az els6 rész végiil is a nehéz sors kifejezéje, amelybdl,
mint tudjuk, az afroamerikai lakossag tilnyomé részének
béven kijutott az 1950-es évek Egyesiilt Allaméban. Je-
lentése ugyanakkor nem aktualizlt, hanem egyetemes.
A masodik rész a szenvedés ellenére val6 6ndtaddst jelzi
a keresztelésre utal6 tartalmakkal és a zar6 I Wanna Be
Ready imaval. A harmadik szekci6 az, ami a fekete mavé-
szet legf6bb erejét adja, a kifejezett szomoruséag ellenére
amozgalmassdg, valodi jo kedély és 6rom, vagyis az jja-
éledés szimbdluma.®® Az afroamerikai tincban tehdt meg-
van az a képesség, amely Dawson szerint kultdrank fenn-
maraddsdnak a kulcsa, a megujuldsra val6 képesség meg-
Orzése.’’

Mindezt alahuizza a darab végi jelenet, amelybdl nyil-
vénvald, hogy az istentiszteletre valé megérkezés kissé
killonbozik az eurdpaitdl: , A darab utolsé hdrom tinca
egy vidéki déli gospel istentiszteletet mutat be. A kifeje-
zetten televizids bemutatora tervezett, fakeretes temp-
lomban jatsz6do jelenetet egy rovid zongoras kozjaték
vezette be, mikozben az istentiszteletre érkez6k kameran
kivili tréfélkozasa hallatszik be: »>We don’t sing dead
songs!« — mondja az egyik férfi, egy masik pedig azt
ajanlja: »>Make a noise unto the Lord, and jump up into
the dance!«. Amire az els6 férfi egyetért: »Praise the
Lord with dance!«”#

Ugy vélem, Ailey a spritualék 4ltalanos emberi jelen-
téseire fokuszalt, hiszen azok alapjaikat a Biblidban talaltdk
meg. Vagyis nem valamiféle fekete-afrikai kiilonlegesség-
ben, hanem az eurdpai kultira alapjat képezd entitdsban.
Az egyiittes 6nreprezentacioja tehat egybeesik az eurdpai
kultdra mélyrétegeinek ujbdli felmutatisaval a poszt-
modernizmus idején.

Bér Ailey el6tt szinte pontosan négy évvel sziiletett, hosz-
szt élete és ezzel egyiitt terjedelmes életmive folytin
utolsoként foglalkozunk Maurice Béjart-ral (1927-2007).
Akoreogréfus tehetség kilencvenot éve sziiletett, és tizenot
éve halt meg. Mintegy 6tven évet 4t6lelé repertodrjaval*!
felforgatta a francia és a nemzetkozi tincéletet. Olyan
modon értelmezte tjra a balett fogalmat, hogy azzal a tanc-
miivészetrdl kialakitott dltaldnos felfogds teljesen meg-

33 SCHWARTZ, Peggy - SCHWARTZ, Murray: The Dance Claimed
Me. Yale University Press, 2011, 78.

34 Uo, 80.

35 MANNING, Susan: Modern dance, Negro dance: Race in motion. Min-
neapolis, University of Minnesota Press, 2004, 28., 210.

36 Uo., 211.

37 Forrés: Alvin Ailey American Dance Theater honlapja.
https://www.alvinailey.org/performances/repertory/revelations

38 BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris kitekintések a tancrdl. Bp., Ma-
gyar Tancmiivészeti Egyetem, 2018

39 POGRANYI LOVAS Miklés: Vallds és kultira kapcsolata T. S. Eliot,
Christopher Dawson és Russell Kirk filozéfidjdban = Tul posztokon...
i.m. (2015), 491-528.

40 DEFRANTZ, Thomas F.: Dancing revelations: Alvin Ailey’s embodi-
ment of African American culture. Oxford University Press, 2004, 12.

41 MAJOR Rita: Gydri balett 40. Bp.,, MMA, 2019, 36.
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Maurice Béjart, 1984, foto: Jack Mitchell, © Wikimedia Commons
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véltozott, mind a tincnyelvet, a tdnckar, a kozonség szere-
pét, mind az el6adds céljét tekintve. Mindezt olyan médon
tette, hogy széles korben valt ismertté megoszté mivé-
szetével.

1955-6s Tavaszi dldozataval robbant be a kéztudatba.
Ebben nem csupdn megismételte Nizsinszkij ritusét, ha-
nem Erdsz tinnepévé tette azt, semmivel sem kisebb ritud-
lis tartalommal. Béjart ritusai megosztdk és rendkiviil nép-
szertiek voltak, mér a kezdetektdl. A sikeres koreografus

teljes szabadsagot kapott az alkotdsban, és bar a périzsi
opera nem fogadta be, el8szor a briisszeli Théatre de la
Monnaie, majd Lausanne virosa biztositotta egyiittesé-
nek mikodését halaldig.

Béjart killonleges figurdja a XX. szdzadi tincmuvészet-
nek. Nagyanyja fekete-afrikai volt, édesapja Gaston Berger

filozoéfus. Szerencsére maga is filozoéfus volt, és konyvet
irt, kozel 4llt ahhoz, hogy megfogalmazza az eurdpai tdnc-
miivészet fejlédésének lényegi kérdéseit. Ezek a kérdések
atdncmuvészet 6nallé mivészetté valisinak megkésettsé-
ge, a tdncosoknak a tirsadalmi periféridra szoruldsa, a szin-
padi nyelvezet kialakuldsanak faziskésése, valamint a tinc-
miivészet bizonyos korszakokban val6 teljes hanyatlasa
koré épiilnek fel.* Béjart tigy vélte, hogy a tincmivészet-
nek teljes megujuldsra van szitksége. Ebben elsérendtinek
ltta a tradiciondlis kultura tincainak, Eurépdn kiviili
kontinensek tradicidjénak megismerését, integréldsat.
Ugy latta, a tanc esztétikai forradalma Gyagilevvel lezaj-
lott, de a tanc etikai forradalma még nem.* Miivészeté-
nek killonlegessége el6adédsainak ritusszertisége, ami na-
gyon erds hatdst gyakorolt a kozonségre.

Béjart tancrol vallott felfogasat jol tikrozik szavai:
»Mivel a tdncot tettem meg életem céljavd — irta emlék-
irataiban —, komolyan vettem. Régton felttint a kett8sség:
a tdncstddidk 6rdin a tandrok dltal megkovetelt és a tanit-
vényok altal a teljes odaaddsig nyujtott munka és a tdncel6-
adéasokon uralkodo szklerotikus ostobasag kozott. A tanc
alacsonyabb rendt mtivészetté, diszitdmuivészetté, szo-
rakozéssé vélt. [...] Komolyan vettem a tancot, mert gy
gondolom, hogy a tdnc valldsi eredett jelenség. Azutdn
pedig tarsadalmi jelenség. Amig a tdncot ritusnak tekin-
tik, olyan ritusnak, amely egyszerre szent és emberi, addig
betolti a funkcidjat.”s

Eletmtivének sokrétiisége ellenére egy darab, a Bolero
vélt Béjart emblémdjavd, nem véletleniil, mert stiritve tar-
talmazza azt, amit Béjart egy ritusrol elképzelt.* Az 1961-
ben, a Théatre des Nations-ban bemutatott darab a tanc-
kritikdban azonnal a tanctorténet egyik f6 miveként jelent
meg. Késébb bebizonyosodott, hogy a Bolero valéban
maig a legsikeresebb Béjart mintegy hdromszdznegyven
darabja koziil. ¥

Béjart Boleréjaban, ugy tinik, sz6 sincs arrdl, amit egyes
kutatok belelattak, ami szerint az ipari korszak kiszélese-
désekor sziiletett zenemu a modernités globdlis himnu-
sza.*® A Bolero el6szor férfi szolistaval, késébb néi szdlis-
taval is elkésziilt, de ez nem valtoztatott [ényegén: a koz-

42 BAERT, Xavier - COHEN, Germaine - DOAT, Laetitia: Une culture
populaire : les images de Béjart = Repéres, cahier de danse, 2008, 27-31.

43 FARKAS: i. m. (2021); BOLYA Anna Maria - GYORFFY Agnes:
Les petits rats — a miivészettdl a szérakoztatds felé, a balettpatkdnyok
korszaka, mindezek kihatdsa a mai balett-termek vildgdra = Auréra —
a magyarorszdgi balett sziiletése SOROZAT 3. A Magyar Kiralyi Ope-
rahdz megnyitdsétol Guerra Mikl6s érkezéséig, 2022, megjelenés
elétt.

44 BEJART, Maurice. Eletem: a tdnc. Emlékezések. Ford. HEGEDUS Fva,
Bp., Gondolat, 1985

45 BAVELIER, Par Ariane: Maurice Béjart, dme de la danse = Le Figaro,
2007. november 23.

https://www.lefigaro.fr/culture/2007/11/23/03004-20071123AR
TFIG00329-maurice-bejart-lame-de-la-danse.php

46 BOLYA: i. m. (2018); LORIA, Nana: Philosophical Context of Con-
temporary Choreographic Space = Musicology & Cultural Science, 2015,
1. sz., 64-67.

47 GONCALVES, Stéphanie: Le Boléro comme «lieu de mémoire>.
Généalogie, temps et mémoire = Recherches en Danse, 2019, 7. sz., 1-20.

48 SEMSARY, Jessica —- WEKSTEIN, Nils: Le Boléro de Ravel. Adap-
tations, réinterprétations et transformations, 1928-2008 = Bulletin de
I'Institut Pierre Renouvin, 2014, 2. sz., 31-48.
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pontban a ritust vezetd személy van, aki a végs6 eksztdzisig
fokozatosan er6s6d¢é intenzitassal és egyre kevésbé expli-
cit visszafogottsiggal tdncol. Mdr amennyiben tancnak
nevezhetjiik ezt az archaikus mozdulatokbol 6sszeallitott
ritusvezetést. Mindenképpen tdnc, azonban nem a klasz-
szikus balett értelmében. Nem véletlen, hogy a szerepet
tobb, neves balerina is eltincolta, mégsem tudtak nyo-
maba 1épni a Béjart legzsenidlisabb tdncosa éltali inter-
pretdcionak. Vagyis Béjart Bolerdjaval, az 1913-as Tavaszi
dldozathoz hasonléan, megint ritus sziiletik. Most azon-
ban egy dioniiszoszi ritualét latunk, amelynek val6jiban
nincs is tartalma, mert a tartalmat a mozgasos tartalom:
maga a tdnc adja. Ez pedig az archaikus forma: kézépen
egy ritudlisan kiemelt szerepld, koriilotte a ritus tobbi aktiv
résztvevéje. Ravel Bolerdja egy hosszi crescendo, amely
lényegi véltozds nélkiil halad a végs6 csucspont moduls-
ciojdig. Az azonos ritmikai, dallam- és harméniamozgas
ismétlédése az id6 témdjat dllitja a darab kozéppontjéba.
A z4r6 modulacié megtori ezt az egyenletességet.*’

A zenéhez, annak eredeti céljahoz hasonléan Béjart
valodi ritust allitott szinpadra mér Bolerdjénak elsé valto-
zatéval, 1961-ben.*

Az eredeti Ravel-Broniszlava Nizsinszka-féle el6adds
térformdciéjan érdemben nem valtoztat. Ott viszont
egyértelmiien az erotikus csabitds keriil a jelentés koz-
pontjédba.’! Béjart annyiban tavolitja a konkrét erotikus
vagytol a Bolerdt, hogy dioniiszoszi és eksztatikus ritust

SZAZADI TANC-MODERNIZMUS ELETMUVEIBEN...

alkot, de nem konkrétan a szexudlis vigyra irdnyulé jelen-
tésben, hanem a ritus dltalanos jelentésében, amennyiben
egy dioniiszoszi ritusnél fogalmazhatunk igy. A Bolero-
véltozatok sordban ez a folyamat mér az 1944-es, Milloss
Aurél-féle Boleréval indul. Béjart tulajdonképpen vissza-
tér az eredeti valtozathoz, a spanyol konnotécidktdl azon-
ban megszabadul.*?

A Bolerdban — mint egész repertodrjéban — klasszikus
akadémiai szokincsre épitett. Ugyanakkor annak elmoz-
ditdsaval tal is 1épett rajta.s3 A Bolero legérdekesebb része
a tanckutat6 szdmdra maganak a tdncanyagnak az ssze-
tétele. Sajnos nem maradt fenn dokumentécié a koreog-
rafia elkészitésérl. Arra vagyunk utalva, ami Béjart élet-
utjdbol, miiveltségébol kovetkezhet.*

Els6ként rogton felttinik a kiilonféle torzsi, talan ma-
darutdnzé tancokra val6 allizid, amely mellé egyiptomi
reliefekrél ismert kartartasok jarulnak. Jelen van az invo-
kécios gesztus is, amely mindharom, ritualizdlé koreog-
rafus életmivében megjelenik. Ugyanakkor Béjart ezeket
sajdtosan tori, alakitja. Tudomdsunk van Béjart Thessza-
loniki régi6jdbol valé tincos ismereteirdl. Gorog tdncok
ismeretérdl tanuskodik a Dioniiszosz cimt mive. A Bolerd-
ban kifejezetten megjelenik Thesszaloniki kérnyékének
zaramo tincformdja, a vallfogdssal jart linctanc alakzata.ss
Vagyis e mtiben Béjart kifejezett szakrélis utalisokat tesz,
amellyel az archaikus ritusokndl valamivel Gjabb rétegeket
is megszolit. Mindezek az elemek azonban csupén alla-
ziokként épiilnek egy szinkretikusan felépil6 ,Béjart-
ritusba”. Ami a m{ kiilonlegessége, hogy Sztravinszkijhoz
és Nizsinszkijhez hasonléan egy ritust kredl a szinpadon.

Roviden vizsgéljuk meg, mi az, ami Béjart tancszinh4-
zdban hat. Vizsgalatunknak Marké Ivin mivészete is része
lesz, mivel Béjart-t6l hazatérve alkotta meg sajat, hunga-
rikumként értelmezhetd repertodrjit. A Gyori Balett
Marko Ivén keze alatt a béjart-i szellemiséggel, de nem
Béjart-mésolé muveket hozott 1étre.¢ Mi az a mddszer,
amellyel e ritusok, totalis tdncszinhdzi produkcidk ele-
mentdris hatdst gyakorolnak a k6zénségre?

A szinikritikus Marké tdncszinhdzardl ugy véli, hogy
az emberek archetipikus képzeteire, emociondlis bézisara
és matakommunikativ készségeire épit.” Ezek pontosan
aritus-cselekvés attributumai. Ezek a mtivek mitologémak
elemeinek mozgdsos kifejez6dései.’® K6z6s jellemzbje

49 Uo.

50 GONCALVES: i. m. (2019)

st Uo.

$2° Uo.; VEROLI, Patrizia: Milloss. Un maestro della coreografia tra espres-
sionismo e classicita. UTET, 1996

3 GONCALVES: i. m. (2019)

54 Uo.

ss BOLYA Anna Maria: Tinc és szakralitds. A tdnc szerepe a macedon
szakrdlis hagyomdnyban = Studia Folkloristica et Ethnographica 83.

Debrecen, Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék, MTA-DE Néprajzi
Kutatécsoport, 2021, 180-190.

s6 MESZAROS Tamés: Markd tdncszinhdza. Bp., Muzsdk Kozmtivel §-
dési, Bp,, 1984

57 Uo.

$8 BOLYA Anna Mria: Izz6 planétdk a hideg univerzumban — Marké
Ivdn tdncszinhdza = Az utolsé garaboncidsok II. — A magyar ellenkultiira
(1958-1996). Konferencia-el6adds, 2022
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Béjart és Mark6 muiveinek a sajat hatdraikat feszegetd tel-
jes munkaintenzitds. A Budapestrdl Béjart-hoz érkezé
tancmuivészeket meglepte és megrazta ez az elvaras. , Amit

6k jonak és elégségesnek gondoltak, az Béjart szdmara
csak egy »memoriaprobdnak« felelt meg.”* Béjart — és
Magyarorszagon Marké is — gyokeresen tjraértelmezte
a tdncos helyét az egyiittesi hierarchidban. A f8szerep és
akorus szerep egyenrangva és felcserélhet6vé vélt. A £6-
szerepre val6 kivélasztds pedig kizdrolag tdnctudds és ké-
pességek alapjan tortént, nem valamiféle elére megha-
tarozott hierarchia alapjdn.*

»Maxine Sheets-Johnstone a ténc improvizici6 feno-
menoldgiai vizsgdlataban ugy véli: a tdnc improvizici6
sordn nem megalkotunk egy tincot, hanem, hogy ez maga
a tdnc. A tanc improvizacid a kreativitds, mint folyamat

megtestesiilése. Ezért jovje nyitott. Maga a torténd jelen,
a toretlen most. Abban az id6ben létezik, amit Gertrude
Stein »meghosszabbitott jelen«-nek, William Jones
»megtévesztd«"-nek vagy Henri Bergson »az él6 jelen«-
nek hiv. Vagyis a tdnc a tulajdonképpen »nem létezé«
jelen pillanat.”¢!

Az elébbiek bizonyos fokig mindenfajta tincos tevékeny-
ségre jellemz8ek. Az igazdn megkap6 tdncmiivészet azon-
ban improvizacidként hat. Ez az idedlis llapot a ritualizalo
koreografusoknél erételjesen érzékelhetd. Nizsinszkij
tancarol irta kortarsa, hogy nem egy kecsesen mozgo tes-
tet, hanem egy olyan elmét mutat nekiink, amely ,épp
megalkotja a kecsességet”® A tdnckritikus igy ir Marké
miivérdl: ,Arra torekedett, hogy minden mozdulat ugy
hasson, mintha abban pillanatban sziiletett volna meg.”¢?

59 F. MOLNAR Marta: Maurice Béjart rendez6i (tdnc) szinhdza = Sym-
bolon, 2013, 51-63.

60 Uo.,; BOLYA-GYOREFY: i. m. (2022)

61 BOLYA Anna Méria: Miért lehet jogosultsiga a tanctorténetnek a miivé-
szetelméletben és az eszmetorténet kutatdsdban? = Aurérai. m. (2020),
15-20.; SHEETS-JOHNSTONE, Maxine: The Primacy of Movement.
Amsterdam, Philadelphia, John Benjamins Publishing, 2011, 421.;

BERGSON, Henri: Of the Survival of Images. Memory and Mind =
Matter and Memory. Ed. ALLEN, George, UNVIN, George, London,
1911, 170-231.

62 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. Dumbarton
Oaks, McBride, Nast, 1914

63 MAJOR Rita: Gydri balett 40. Bp.,, MMA, 2019
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Az egyik f6 emberi tulajdonsdg a szimboélumalkotds
képessége.o* A kutatok mdr évtizedek 6ta hangsulyozzak
a tanc szimbolikus képességét. Amellett, hogy a techni-
kailag magas szinten létrehozott mozdulatsort beliilrél
eredé muzikalitdssal tolti meg a jo tdncos, a tincban ere-
dendden jelen 1év6 szinesztézids, megjelenitd és szimbo-
lumalkot6 élmény az, amely valédi tincmuvészetet hoz
létre.5s

Erzékletesen és szépen adjék ezt vissza Béjart szavai:
yTancolni mindenekelStt annyit jelent, mint kommuni-
kalni, egyesiilni, 6sszefogni, és megérinteni masokat al¢é-
tezés fundamentdlis szintjén. A tdnc egyesiilés; az egyik
ember egyesiilése a mésikkal; egy ember a kozmosszal;
egy emberi [ény Istennel. A beszélt nyelv a kaprézat ural-
ma alatt marad. A szavak, bér litszélag konnyen érthe-
tdek, olyan képeket rejthetnek, amelyek megtévesztéek,
és abdbeli szemantika véget nem éré labirintuséba vezet-
nek benniinket. A hosszas beszélgetés gyakrabban vezet
vitdhoz, mint az emberek koz6tti egyetértéshez. Tancolni
aztisjelenti, hogy beszélni az dllatok nyelvén, kommuni-
kalni a kovekkel, megérteni a tenger daldt és a szél tize-
netét, felfedezni a csillagokkal, megkozeliteni maganak
a létezésnek a magassagat. Tancolni annyit jelent, mint
tullépni szegényes emberi dllapotunkon, és teljes mérték-
ben bekapcsolddni a kozmosz mélységes életébe.”s¢

Béjart és Marko ritushoz valo viszonya kiilonbozik.
Béjart els6sorban Erdszt helyezi szinpadra. Tancmiivei-
nek vilagnézetileg igencsak eklektikus és szinkretikus val-
ldsi kontosben ad keretet. Ezzel ellentétben Markoénadl
a tanckritikusok egyontetten kiemelik egyfajta sajatos
passié megalkotdsat.®” Marké muvei téméjuktdl fugget-
lentil a passiot, a szenvedéstorténetet teszik szemiink elétt
folyamatosan jelenvaldva.ss

A jazztinc és a posztmodern tincmuvészet kozotti kii-
lonbséget érzékletesen vildgitja meg a modern tinc
Martha Graham melletti f6 alakja, aki a sajét generdcidjat
igy jellemzi: ,a ténc koncepcidja mint a modern ember
kifejez6dése”, mig a fiatalabb, posztmodern generdci6
tancrol valé elképzelését (példaul Cunninghamét) igy:
ysteljes absztrakcid”® Kovetkezé mondatai egy amerikai
tancmdvész sommads véleményét adjik: ,Itt egy meg-
kertilhetetlen fizikai tény mutatja a tévedést — a test soha

nem tiinhet absztrakcionak. A fest6k képesek térgy nél-
kiili formékat és vonalakat létrehozni, a tincosok nem.
Csak ugy tudnak kinézni, mintha emberi lények lenné-
nek, akik lemondanak arrél, hogy emberek legyenek, és
ugy tesznek, mintha térgyak lennének a térben. Lehetsé-
ges, hogy ez korunk kidbrandultsigédnak jogos kifejezése?
Az emberek annyira megzavarodtak és viligfaradtak, any-
nyira félnek az élettdl, att6l, amit az élet kindl, hogy az
absztrakci6 egy tidvozlendd visszavonuldsként jelenik
meg, amely mogott nem kell gondolkodniuk, érezniiik
vagy szenvedniiik? Ez szdmomra nagyon szomoru kovet-
keztetés, de logikus. A beteg vildg beteg miivészetet fog
teremteni.””® Az absztrakci folyamatét hasonl6éan detek-
talja mintegy tizenhat évvel korabban Hamvas Béla A bor
filozéfidjdban, és kozvetlen életre biztat az elvont élet he-
lyett.”

A tincmiivészet szempontjabol ott litunk ,kozvetlen”
életet, ahol a tradici6 valamilyen forméban bekeriil az
alkotds folyamatdba. A Tavaszi dldozat a még 1913-ban
tellelhetd tradici6 elemeit haszndlja fel. A két, pusztité vi-
laghaboru tarsadalmi és erkolcsi romboldsit kovetden,
Kozép- és Kelet-Europa Nyugattol valo elvalasztdsaval
parhuzamosan, erészakkal megkezdte a hagyomanyos
eurdpai kultura kiirtdsat.”? E kultura alatt az eurdpai
agrartirsadalmakbol fennmaradt falusi paraszti kultura
természetes valldsossdgat és adaptiv életformdjat is ért-
hetjiik. A II. vilighabora utdni életmivében Béjart mar
nagyon kevéssé hivatkozik tincmuveiben és irdsaiban az
eurdpai hagyomdnyra, sokkal inkdbb mds kontinensek,
elsésorban a fekete-afrikai kultura tradicionalis elemeire.
Ailey készen kapja a tradiciot, amennyiben az az afroame-
rikai kozosségekben fennmaradt organikus adaptivképes-
séget jelenti. Ehhez a képességhez nagyon erésen tarsul
azeneiség és a tincos készségek mindennapi életben valé
jelenléte.

Mindhédrom koreografus életmtivében tetten érhetd az
archaikus ritualitdshoz mint az eur6pai agrértdrsadalmak
falusi folklérjéban vagy az amerikaiva transzformalt fe-
kete-afrikai torzsi kultdraban fennmaradt kulturalis adap-
tiv elemhez valé vonzddas. A ritusokat szinte emberfeletti
teljesitménnyel Gjrateremtik az alkotdk a szinpadon.
Sztravinszkij és Nizsinszkij miive csupdn a ritust mutatja
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tel, keresztény szakralis tartalmak nélkil. Bir a darab
végén jelen van az invokacios gesztus tobb véltozata, az

nem keresztény kontextusban jelentkezik. Azonban maga-
nak a ritusnak a létrehozaséval alaposan felrazzak a parizsi
kozonséget. Ailey mivei a transzformalt afrikai kultura
dinamizmusat a keresztény szakralis jelentésti mozdulat-
elemekkel (példéul invokécios gesztus, tdncban kifejezett
ima) integralja. Béjart szakrélis jelentést mozdulateleme-
ket is beépit koreografidiba, de azok nem keriilnek ke-
resztény konnotacioba erdsen szinkretikus vallasi kon-
cepcidja miatt. Béjart-tanitvanyként Marko Ivan lesz, aki
aritusalkotdsnak a béjart-i modszerére épitve a XX. szdzad
végi Eur6pdban a passid, a szenvedéstorténet valosdgéval
szembesiti a kozonséget, ezaltal keresztény jelentésbe
emelve a modszert.

Dawson az eurdpai kultdra egyik kulcsfontosségu sa-
jatossaganak a dinamizmust litja. Ugy véli, ,a folyamatos

mozgds, véltozds és a megujulds képessége teszi egyedivé
amozdulatlan Kelethez képest”.”® E sajitossdg ,egyszerre
allitja kihivasok elé a keresztény kulturat, és biztositja
a megujulds, a vitalitds lehetdségét is. A kereszténység
annyira életigenld, nyitott és eleven szellem{, hogy min-
den korban képes volt alkalmazkodni a valtozdsokhoz,
magdba olvasztani azt, ami lényegével nem ellentétes.
Eppen ezért tudott mindig is ellendllni a z4rt és az imma-
nens viligot megvetd gnosztikus elemek beszivirgdsdnak,
amely a foldilétet Iényegénél fogva gonosznak tekintette.
Akereszténységnek és kultirdnk fennmaraddsénak kulcsa,
hogy meg tudjuk 6rizni a megutjuldsra val6 készségiin-
ket.”7* Ezt a készséget a bemutatott ritualizalé miivészi
torekvések esetében a keresztény hit dinamizmusat és
a transzformalt afrikai kultdrat egyiitt kozvetité életma
esetében ldtom a legpregnédnsabbnak.
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