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A végytér mint szimulakrum
es a posztinternet kora

2022 gpriliséban a Miiértd utolsd, nyomtatott példdnyok-
ban megjelent sziméban Hornyik Séndor azzal zarta
a spektakulum fogalmat magyarézo cikkét, hogy a veliink
levé képekkel szemben egyetlen dolgot tehetiink: ,elfo-
gadjuk és feldolgozzuk sajat identitdsunk és kulturdnk
képiségét és illuzorikus voltat.”! Sorsszert ez a mondat
akkor, ha alap internetre koltozését a kiadvanyok digitélis
megjelenésének immar kézenfekvd és racionalis meneté-
ben helyezziik el. Amivel nehezebben szaimolunk, az nem
is a médium valtozasa, hanem az a probléma, amelyre
Hornyik az identitdssal kapcsolatban utalt. Ez ugyanis,
egészen nyilvanvalé moédon, nem azonosithaté tobbé
avalasztas autonomidjat elotérbe allitd hagyomdnyos eti-
kai szemléletmdd individuumadval, mivel a posztinternet
vilagaban az algoritmusok szépen rendezik és személyre
szabottan, célzottan szervezik szdmunkra a beldthato va-
lasztékot. A valasztas illuzidja, ahogy azt a Hornyik altal
elemzett spektédkulum és szimuldkrum fogalmanak elmé-
leti megalapozdi annak idején feltértédk, a tomegterme-
1éssel és a fogyasztoi vilag kiépiilésével vette kezdetét,
amelyben a képek technikai sokszorositasa donté szere-
pet kapott, mivel a képek valtak a fogyaszt6i személyiség
végyainak megalapoz6iva. Ennek megfeleléen a képi uni-
verzumhoz val6 viszonyunk erdsen befolyésolt viszony,
amelynek dmulva, naivan, kritikusan vagy éppen rettegve,
de mindenképpen ald vagyunk rendelve. A fotografiat
elemz6 észrevételek, mint az 6nmagdért valo latas jelen-
tésége (Moholy-Nagy), az eredetiség értékének eltinése
(Sontag), a kép hatalma a test felett (Barthes), a fénykép
kizérolagos valéséga (Flusser) mar a XX. szazad derekétol
avalosag vesztésétol tartottak. A torténet a virtualitas el6-
retorésével folytatddott, és ebben elttint a képek maradék
anyagszer(isége is, a referencialitds blcsuztatdsa utdn
végiil kezdtiik veszélyben érezni magét az emberi testet.
A személyre szabott hirdetések, kattintdsokat elemzé al-
goritmusok megjelenésével szertefoszlott az internetrél
sz6tt demokratikus dlom, amelyet a megjelenés ésa don-
tés szabadsdga jellemzett volna, ezért aztin a vart kritikai
szemléletmodd reménye is halvanyodni ltszik. Az a fel-
ismerés, hogy a médium erds rahatdssal van az egyénre,
vagy hogy a vélemények alakuldsa alig vonhato ki a ko-

z6sségi média dltal kindlt konvencionalitds fogsdgabdl, az
egyént a koron belul tartja, még ha képes is arra, hogy
ennek tudataban szemlélje 5nmagat. Erezziik, hogy a kor
itt bezdrul. Ha pedig igy van, akkor ahhoz, hogy a kritikai
szemléletmod érvényesiilni tudjon, a kultara képiségének
és az identitds illuzdrikussdganak feldolgozdsa valamilyen
koron beliili hatds révén oldhaté csak meg.

Az internet minden bizonnyal az emberiség eleddig
legnagyobb elérhetd vagytere, amely mikézben atjérja, sét
irdnyitja a dolgok sszefiiggéseit, menekiil utvonalként,
a személyiségépités és a kapcsolatok kiélésének valds te-
repeként mutatkozik, ahol a mdsokkal megosztott tér 4l-
lamalakulatok f6l6tt 4ll, mikdzben a politikai mozgdsok
terepét is biztositja. Masrészrdl a kapitalizmus logikdjéba
épiil6 vagytér beigazolni latszik a kontrollal kapcsolatos
valaha felmeriilt &sszes félelmiinket, még ha ez a kontroll
decentralizalt is, beleértve ebbe az itélSerd és a kritikai
készség vesztését, s ennyiben a vagytér disztépikus ko-
vetkezményeit.

Eppen areflexi6 igénye lehet az oka annak, hogy a 80-as
évektdl a fotografia miifajai koziil hatdrozottan felértéke-
16d6tt a staged photography vagy masként a megrendezett
fotd, egyszertien azért, mert képes volt arra, hogy érzé-
kenyen reflektdljon a val6sig és a médium viszonydra, és
bemutassa annak hatalmi bedgyazottsigit. A staged pho-
tography esetében a képek szcenirozdsa, szerkesztettsége,
sokszor festdi fény- és szinviszonyai, a szerepl6k mester-
séges bedllitdsai a kép alapvetd természetére, szerkesztett-
ségére és tudatos alakitisdra mutattak rd, megsziintetve
ezzel ahagyomdnyos jel-jelolt viszonyra épiilé mimetikus
képértelmezést, és bemutatva a Baudrillard-féle szimu-
lékrumok végydiskurzusban betoltott szerepét. A belilrdl
érkez6, de jozanito hatds tehat, noha a tomegmeédia esz-
kéztardval, de annak idegenszert, sokszor karikirozott,
méskor a festészettel kozos vondsaira utald elemeinek
hangsulyozéséval johet el, egyszertien sz6lva: a mestersé-
gesség felmutatdsdval. Ma azonban a reflexiéra irdnyul6
kérdést mar nem elegendd ugy feltenniink, hogy vajon
raismeriink-e a virtudlis képek valdsagot atjaro természe-
tére, vagyunk-e oly szemfiilesek, hogy észleljiik a szimu-
léciot, hanem sokkal inkdbb gy, hogy vajon tudunk-e

1 HORNYIK Sandor: Az illizié maga a valdsdg = Miiértd, 2022, feb-
rudr-aprilis, 9.
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reflektdlni a posztinternet koranak nevezett dllapot kihi-
vésaira, amelyek donté médon befolydsoljak az ember
etikai meghatarozottsagait. Vagyis a rezignécio ellenében
képesek vagyunk-e folytatni a feldolgozast?

A klisék gjramondasa

1984-ben Rosalind Krauss — Ivring Penn munkdit elemez-
ve — nem kevés szigorral allapitotta meg, hogy a Vanitas
motivumokat feldolgozo6 csendéletei formai értelemben
igazodnak a Clinique szdmdra késziilt reklimfot6ihoz,
amelyek a val6sig vizudlis szinreviteleit hozzdk létre.
Ebbdl Krauss arra kovetkeztetett: noha Penn szeretné,
mégsem teremti meg egy tényleges kritika lehetéségét,
hanem csupdn atviszi a technikai fogést a foté alkalmazasi
teriileteire.2 Az ellenpélddja Cindy Sherman volt, aki vi-
szont a mibe valé bevondédéséaval (hiszen 6 a képeken
szerepld nék mintdja is) meriil el a szimuldkrumban, és
ezzel latsz6lag megdonti a tudatos mivész elofeltételét,
valdjéban a tomegkultara formainak kritikus parédidit
hozza létre. A kiillonbségtétel mar csak azért is jelentds,
mert a staged photography egyik fontos 6sszetevéje,
hogy a mintdit a tomegkultira jellemzé képi mufajaibol
veszi és dolgozza tovébb, igy a rekldm, a divatfotd, az ero-
tikus jelenet, az utdpia/disztépia képkockai, a sci-fi,
a krimi kliséi hivatkozasi alappa vdlnak. David LaRocca
2010-ben, anélkiil hogy Rosalind Krauss tanulmanyara
hivatkozott volna, a szimuldkrum mikodésének Krauss

dltal hozott értelmezését korrigalta, szintén Sherman ma-

veinek javara. Amellett érvelt, hogy a Sherman éltal 1ét-
rehozott képek maguk is egy képtipusra hivatkoznak, az
elemzett ma kapcsdn a torvényszéki dokumentumfotdra,
amelyet szimuldlt masolatként hasznalt, vagyis olyan
targyra utalt, amely nem létezik, hiszen a bliineset maga
nem tortént meg. A szimuldkrum-léte abban all, hogy hi-
dnyzik az az eredeti, amelyhez hasonlit. Pontositja azon-
ban azt a fajta szimuldkrumfelfogdst, amely szerint a mi-
metikus viszonylaton a szimulakrum ugylépne tul, hogy
torli a referencidt. Valamit ugyanis a kép mégis nyomként
6riz: a hamis referencidt, és ezzel a kép a tettetést igazolja.3
Valodi hasonlésdg helyett a benyomds hasonldsaga all
eléttiink, amely nélkil - dllitja LaRocca — elttinne a mi
kritikai, kreativ teljesitménye.* Eszerint a hasonlitottsdg
helyzete mégiscsak fenndll, 4ém a mitiveletben felszinre
keriil a kép tettetése.

A kritikai teljesitmény tehdt egyrészrél a kontextusba
helyezésben, az ettél valo eltérésben, valamint a megalko-
tottsdg miiviségének felszinre hozdséban 4ll; a médiumra
torténd reflexiot ezek egytittese alltja eld. A hazai szcéna
tobb alkotoja szdmara jelent kiinduldsi alapot az utdpia/
disztopia témadja és a staged photography eljardsmaddjai.
Az utdpia/disztdpia felé torténd utalds mér csak azért is
érdekes, mert igazdn tdg teret nyit a miivészek szdmadra.
Afent felsorolt egyéb miifajokhoz és elsésorban a rekldm-
fotohoz képest joval kevesebb kotottséget kell az alkoto-
nak figyelembe vennie a mi megkomponaldsakor, a tra-
diciondlis ikonogréfia szimos timpontot nyujt ehhez,
a tomegkultura mifajai pedig inkdbb narrativ formékat
és tematikat kindlnak mintaként, valamint a filmes snittek
bedllitasait hozzak jatékba. A képzémiivészet terén az utd-
pia illeszkedik olyan képtipusokhoz, mint a paradicsom,
a pokol, az arkadiai taj vagy az idedlis varos dbrazoldsai.

Az ut6bbi 4thalldsait idézi Kasza Gadbor Concrete pas-
sages (2012-2016) cimt sorozata, amelynek el8képeit
Leonardo, Baldassare Perruzzi vagy Sebastiano Serlio gra-
fikdiban fedezhetjiik fel. A reneszénsz mesterek dbrézo-
lésai joszerivel tires tereket mutatnak, tires hdzakat, tires
ablakokkal, minden rendezett, tiszta és élet nélkiili, akdr-
csak a tipus egy kései klasszikusdnak, Chiriconak ires
vagy majdnem iires tereket dbrazold képein. Az épitészet
szigory, idedlis kornyezetet szervezd vagyat Foldényi F.
Lészl6 ugy mutatta be, mint a hatalomra t6ré ész mun-
kéjit, amely ridegen teremti meg a vigyott rendet, és
amelyben elvész, de legalabbis hattérbe szorul az emberi
élet.> Az utdpikus rend tehat zavarba ejtd, mert alapos

2 KRAUSS, Rosalind: A Note on Photography and the Simulacral =
October, 1984, Vol. 31., 59., 62. 68.

3 LAROCCA, David: The False Pretender: Deleuze, Sherman, and the
Status of Simulacra = The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2011,
No. 3., 324.

4 Uo,, 328.
s FOLDENVYIF. Laszl6: Az eleven haldl terei. Kafka, de Chirico és a tob-
biek. Bp., Jelenkor, 2018
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megfigyelés utdn éppugy vélhat a disztdpia terévé is. Kasza
Gabor képein szintigy hatdrmezsgyén jar az értelmezés,
a maganélet melegsége és a kornyezet szervezett hiivose
egyszerre van jelen. A betonépiiletek minimal belséi és
kulisszai neutralis kozegben mutatjak a ruhdik szinfoltjai-
ban felbukkané emberalakokat, akik kontrasztokként,
a rendezett és rideg kornyezet ellenében érzelmektdl
ftitve jelennek meg. A szokvényos ikonografidtél valé el-
térés tehat az élet elnyombhatatlan dobogésdnak bemuta-
tasaban rejlik. Mig az épiiletek diszitések nélkiili, pedans
rendje Chiricondl az ember elttnésével vagy bénuldsaval,
drnyékka valdsdval térsul, addig a kortdrs mtivész munka-
in az innepélyes, 4m nyomasztd sziirkeség az élni vigyds
és az egyformasdgtol vald eltérés hitterévé valik. A szer-
kezetek szabélyos vildgat megsokszorozzdk az drnyékok,
igy a sziirke, a fekete és a tortfehér érzékeny viszonylatai
kézepette az emberek is festettnek, egyszertsitettnek, jel-
képesnek téinnek. A fotdk a festészet torténetére vald uta-

léssal mésik eljarashoz és képzémiivészeti mufajhoz ko-
zelitik a képeket, ami mdr csak azért is jelentds, mert ha
a képek festményként késziiltek volna el, a figurdk és az
épiiletek jelek lennének, amelyek figurdkat és épiileteket
jelélnek, vagy masolatként mikodnek. Fotémunkaként
azonban egyszerre 6rzik a targyak-emberek nyomait, az
yegykor ott volt” dllapotat, és vonatkoztatnak el télik
amédiumon keresztiil. A nyomok tehat masolatokka vél-
nak, ami a hiperrealizmus jellemz&jeként éllapithaté meg
afestészet 60-as évek Ota jelentkezd irdnyzataban, amelyet
afoté Gjradolgozasaval érnek el a festmények. E tekintet-
ben Kasza Gabor sorozata emlékeztet ugyan Fehér Laszlé
képeire, ahol az iires terek, a fekete-fehér-sziirke épitett
kérnyezet és a benne megjelené emberalakok kapcsolata
szintén kozponti jelentéségt, 4m itt nem festményekrél
van sz6. A Concrete passages sorozat képei ezért a festé-
szetben megjelend hiperralizmus logikdjit bonyolitjak
tovdbb. Leegyszerisitve: a fot6 ugy szimulalja a festészet
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jegyeit, hogy kozben foté marad.® Aképek hiperrealitdsét
a médium hangsulyozésa teszi nyilvanval6vd, amit az el-
mélet hypermediacynek (feliilmedializaltsdgnak) nevez,
ez pedig megakasztja a nézé akadalytalan tdrgyazonosi-
tésat (,igy volt”), amit a témegmédia vigyaként azono-
sitanak, és amit a média a technikai kozvetités nyomainak
eltiintetésével ér el. A hipermedializalt kép utal arra, hogy
a fotézds mogott szandékossdg van, és a kozvetlenség
mitosz csupan.” A kontextus (ideélis varos) és a médium
hangstilyozasa (médiumok kézotti mozgas) elhelyezi a ké-
peket egy miivészettorténeti Gsszefiiggésben, és ugyan-
akkor a miivészet és a technikai médiumok kapcsolatara
is reflektdl.

Kasza a korabbi Y sorozataban (2009-2013) hasonlé
megoldast kovetett, bar ott elsésorban nem festményekre
vagy festménytipusokra torténd utalds hatdrozta meg
aképeket, hanem a staged photographyra oly sok esetben
jellemz8 dermedt pillanat, amelyben a szerepl6k tehetet-
lentil, a kornyezetiiktél elidegenedve allnak. A betonterek
itt is fontosak, dm nem ujonnan épiilé hazakrdl kertiltek
a kozéppontba, amelyek a kozeli jovo vagyott, otthonos
tereivé valhatnak majd, hanem a figurdk mogott a filmes
disztopidk tipikus kulisszdi, a lepusztult, elhasznalt, koszos
kozosségi és ipari épiiletek teremtik meg a képek alap-
hangulatit. Akdr meziteleniil jelennek meg a szereplék
(ebben az esetben az Arkidia-hagyoményra és annak ké-
pes dsszefiiggéseire utalva), akr felsltdzve, mindenkép-
pen magukba zarédnak, elszigetel6dnek, a kornyezetiik
kiszolgéltatotta teszi 6ket, mig befelé fordul6 jelenlétitk-
kel el is hatarolédnak téle.

Nyilvanval¢ ellentét 4ll fenn a két sorozat kozott, mert
mig az Y egy generdcié kozéptévu jovébe vetitett, szomo-
ru sorsit mutatja, addig a Concrete passages az elnyomod
éshivosen szervezett kdrnyezetben feltiinéen szenvedé-
lyes megnyilvanuldsokat kozvetit. Mindkét micsoport
témdja ezaltal egy, a disztopikus irodalomban és filmek-
ben tjra meg ujra felvet6dé probléma, a maganszféra és
a kiviilré] meghatérozott, hatalmi médszerekkel szerve-
zett 1ét ellentéte, és benne a privat élet felszamoldsa miatt
érzett aggodalom. Csak mig az Y esetében a technikai
vildg maga ald gytri az embert, addig a Concrete passages
képein szereplé alakok érzelmeik hevességével voltakép-
pen az észszertien szervezett vilig romantikus tagaddsat

hajtjak végre a magédnszféra védelmében.® Lehet azon
toprengni, hogy a valsigok korat tapasztalé ember szdma-
ra mennyire logikus 1épés a vagyterekhez valé ragaszko-
das, az utopidhoz val6 visszatérés. Persze a maganszférdba
haz6dds, az individuum belsé vildgba tériilése — a ,Mu-
veljitk kertjeinket!” felszolitassal — a kozosségi szemlélet
elhagydsa miatt nem is lehet val6di utépia.

Percepcids tudatossag

Az internetes viligra valé egyértelmu utaldsokbol in-
dulnak ki Misetics Matyas munkdi. Az Utdpia sorozata-
ban olyan utcaképeket épitett fel, amelyekben megsziinik
a fizikai [ét stabilitdsa, és 4tadja a helyét egy hajlékony tér-
rendszernek. A vilig kédolt el6allitasanak térképes meg-
valdsitdsa koztudottan dtalakitotta a tajékozodasi modsze-
reinket, és bizonyosan befolyasolta térbeli konvencidin-
katis. A Google Mapsen a térkép deskriptiv, egyszer(isit6
szerkezete kozvetlen médon kapcsolddik a fotografidk
dltal rogzitett perspektivikus litvannyal és e latvanyok
egybefiizésével. A Street View térélménye, mondhatjuk,
hasonlévé vélt a barokk egymadsba nyilo, végtelenség ér-
zetét keltd tereinek hatdsdval, ahol a hosszu tengelyekre
rendezett térsorok a mozgds sikl6 érzetét keltették, és
folyvast a reveldlds gesztusaival invitdltik az el6rehaladdst.
Misetics Utdpidjanak kozéppontjaban a perspektivikus
terek kapcsoldsanak tgyetlenségei allnak, azok a képi
csusztatasok, ahol az automatizmus dtirja a téjat és az épi-
tett kdrnyezetet. Az utakon val6 haladds a digitalis térké-
pen alapvetden siklo, surlodas nélkiili irinykovetés hatdsat
éllitja el6, amely a filmekben tapasztalhat6 usz6 perspek-
tivahoz hasonlithatd, és amelyet toretlen térbeli kontinui-
tas és képlékenység jellemez.” A Google Maps fotozott
tereiben tapasztalhat6 szakaszos mozgds, pixelesedd,
majd 4jbol kiélesedé kép, a forduldsok kozben csuszda-
szertien elmozdulé Gt mind olyan tapasztalat, amely eltér
anehézkedéstdl és a szem mozgds kozbeni fokuszaldsatol.
Az Utdpia képein szerepld aszfaltcsuszdék a nettérkép ka-
landorainak benyomésait visszahelyezik a statikus fotok-
ra, és ezzel meg is szilarditjak 6ket. A képlékeny utak igy
szildrd bukkanokka valnak, ami hiperredlis volt az inter-
aktiv képtapasztalatban, az a kidllitott fotokon sziirredlis.
A kép kontextudlis vonatkozasa tehat az online térkép,

6 Hasonl6an hatdrozta meg Kasza Gébor fotéit Cserba Julia: ,a torté-
nések abrazoldsit a hiperrealista festészet visszaforditisaként is fel-
foghatjuk”. CSERBA Julia: Amikor az utdpia valésdggd vdlik, Kasza
Gdbor kidllitdsa Pdrizsban = artportal.hu, 2013. janudr 28.
https://artportal.hu/magazin/amikor-az-utopia-valosagga-valik-
kasza-gabor-kiallitasa-parizsban/

7 ALPHEN, Ernst Van: Immediacy versus Hypermediacy, Straight versus
Un-straight: Staged photography as Remediation = Leaves7, 2019, 1-17.
http://dx.doi.org/10.21412/leaves_0706.

8 A privétszféra romantikus 1dzadé magatartdsanak regénybeli példai-
hozlasd SZILAGYI Akos: Ezerkilencszdznyolcvannégyen innen és tiil.
Bp., Magvetd, 1988, 102-123.

9 ELCOTI, Noam M.: The Phantasmagoric Dispositif. An Assembly of
Bodies and Images in Real Time and Space = Screen Space Reconfigured.
Ed. SETHER, Susanne @., BULL, Synne T., Amsterdam, Amster-
dam University Press, 2020, 283-316.
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amelyet azonban az alkoté visszahelyez a megrendezett
fotografia statikus megoldasai kozé. Mindaz, ami a képer-
ny6t figyeld, aktivitdst mutato felhasznal6 szempontjabol
spontdnnak tinik, a visszarendezésben megkoét, és bizarr
latvanyt nydjt. Az emberek szobrokkd, az ut a mozgést
akadalyozd tényez6vé, elhatdrol¢ sancca vélik, az emberek
pedig a sdncok kézeiben rekednek. A percepcids tuda-
tossdg a virtualis vagytér fizikai torvényektol felszabadi-
tott vilagaban véget ér, dm a hagyomanyos perspektiva
szabalyai kozepette visszaszerzi eredeti igényeit.
Misetics ujabb, Dark Matter cimi képein az uit merev
lejtése helyett pixelcsikok jelennek meg, akir egy rossz
képernyé hibds savjain. Az aszfalt egyszerre vékony szin-
savokban folytatddik, s ezzel elvész a latvany attetszdsége,
ésatechnikai hiba diszkrét baja dekorativ jatékként tinik
tel. A honlapra feltoltott anyagot gorgetve a szamitogép
képerny6jén a sorozat darabjai egymads ald rendezve je-
lennek meg, igy a pixelsdvok osszekotik a képeket, Iénye-
gében egyik képbdl csuszik a nézé a masikba, tehdt a siklo
mozgis, amelyet az imént a Google Maps sajitjaként azo-
nositottunk, folyamatossa és akadalytalanna vélik, ami
agyorsasag érzetét, és a haladds hagyomanyosan utépikus
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képzetét fokozza. Az aszfalt testetlenné alakul, ez azonban
nem jelentheti azt, hogy pusztin az anyag dtalakuldsarol
van sz6, hiszen akkor csupén a képi kozvetités alapvetd
természetére figyeliink. Az internet a maga vilagleiré to-
rekvésével mindent anyagtalanit, informdcioként kezel,
majd az informdaciokat a sebesség lendiiletében gyanttla-
nul kozlekedé felhaszndl6 szdmadra gy forgatja, hogy az-
utdn gazdasdgi hasznot dllitson el6 beléle. A posztinternet
miikodésének ez az alapvetd sajatossiga szintén a médium
attetszGségével operdl. A mozgas fénycsikokat huzo, sebes
lendiilete, amelyet Paul Virilio a mozi és a t4j latvanyédban
suhand jarmiiveinek példdjan a jelenlétvesztés okaként ir
le, itt az informdcidszerzés szdgulddsaként mutatkozik,
6nmagdn juttatja tdl a suhand tekintetet. Misetics eljérdsa,
mikozben felfedi a technikai kép sajitossigit, ugyanazt
amiikodési elvet alkalmazza is, igy egyszerre vélik a tech-
nika leleplez6jévé és benne oldotta.

A szimulicio6 felismerése utan

Ha ismét kontextualis keretet keresiink, Geibl Kata 2019-es
There is Nothing New Under the Sun cimt projektjét, illetve
az ez alapjan 2021-ben megjelent fotokonyvet szintén
Arkadia megjelenitéséhez vagy tigabb kdrben a tajabrazo-

lés hagyomdnydhoz kotném a napfényes természetképek
ésrajtuk (vagy még inkabb koztiik) az ember természethez

valé viszonydnak bemutatdsa miatt. A modernitds emli-
tett t4jabrdzolé hagyomdnyanak jelentés témadja a szabad-
idé eltoltése és ezzel egyiitt az ember és a természet fesz-
telen viszonya. Geibl fotéi nem alkotnak sorozatot, ha-
nem inkabb téredékeknek mondhatok, amelyek egymas
mellé helyezve vagy egymads utdn lapozva parbeszédbe és
(szineik pozitiv kisugarzasa ellenére) fesziiltségbe keriil-
nek egymdssal. Az imént azért pontositottam, hogy a ter-
mészetképek kozott mutatkozik meg az ember, mert a téj
és a figura voltaképpen alig szerepel a képeken egyiitt,
a viszonyuk igy inkdbb elképzelhets, mint ténylegesen
dbrézolt. A tiszta és érintetlen természet litvanyat nyujto,
utazasi/életméd magazin fotéihoz hasonlé tajképek sorat
szoborszertien bedllitott emberek, mesterséges alkotdsok,
telh6karcolok, épiiletmakettek szabdaljak. A modellek
kisportolt alakja és beallitasai klasszikus szobrokat, az
azokra épiil6 értelmez6i hagyomdnyt és ezzel béséges
asszocidcios lehetséget mozgatnak. A diszkoszvetd alakja
Miirdén szobra mellett esziinkbe juttatja a Leni Riefenstahl
dltal a klasszikus szobor alapjén filmre vitt atléta alakjét,
mig egy mdsik, gombolyti kovet a valléhoz tart6 hatakt
asportszamon tul mitologiai alakokat is idéz. A f6ldgomb
terhét visel Atlasz vagy a konyv szévegében emlegetetett
Szisziiphosz, amint nyakhajlatdn gérgeti a rd rétt biinte-
tést, az emberi kiizdelem képzelt vagy hidbaval6 voltarél
alkotott sejtések tolmdcsoldjava valik.

TANULMANYOK
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Az 6nmagukban is komplex utaldsokkal bir6 képek
egymds mellé rendelése egyértelmiivé teszi a konceptuali-
tast. A heterogén elemek véletlenszerti soroldst sugallnak,
ugyanakkor az 6sszevetd értelmezés és a képek kozotti
lapokon elhelyezett szovegek az egybeolvasis lehetdségét
kindljdk. A kotet leginkabb a feszes gondolati szélat mel-
1626 utkeresésnek tiinik, belsé elmélkedésnek arrdl, mit
is jelent miivészetet miivelni és f6ként fotokat késziteni
muvészeti igénnyel a szimuldkrumok birodalmdban.
A felh6karcolok képei a gondosan berendezett diordma
vagy a latvanyossagként épitett minivildg fotoival és ter-
vezbasztalon épitett makettekkel valtakoznak, megidézve
ezzel a staged photography klasszikusainak, elsésorban
Thomas Demandnak a kulisszatereit, amelyek a képalko-
tds miiviségét és ezzel a szimuldkrum muikodését fedik
tel. Geibl Kata kérdései és gondolatmenete fontos doku-
mentuma a kortars mivészeket érint aktualis kérdések-
nek, amelyek kozott a leginkdbb mellbevagé taldn, hogy
vajon beszélhetiink-e még muvészetré, ha az alkotdi te-
vékenység immdr vallalkozassd lett, és a mivészeknek
folyton egyensulyozniuk kell a kreativ tevékenység és mu-
vek marketingje kozott.1* Ha a mivészet egy tevékenység
szenvedélyes muvelésének mondhatd, nevezheté-e mun-
kénak a muvelése, és ha 6rommel végzett munka, vajon
amenedzsertevékenység szoritdsiban nem vezet-e egye-
nes Ut a kiégés felé? Abban a konstelldcidban, amelyben
a fot6 alkalmazkodott a fogyasztdi rendszer kivanalmai-
hoz, és a valésdg a hiperrealizmus haléjaban mukédik,
vajon van-e még barmilyen megkiilonboztetd szerep,
amit a mualkotdsoknak tulajdonithatunk? A kotet alap-
vetd eljérdsa, hogy jegyzeteltidézetszovedékeket tartalmaz,
amelyek személyes hangvételt kommentarokkal vannak
ellatva, azt az illazidt keltve, hogy a szerzé éppen hangzé
elmélkedésének vagy naplojanak lehetiink tanui. A sok
idézett szerz6 kozott meghatdrozd Mark Fisher A kapita-
lista realizmus cimd kényve, amelyre utalva Geibl j6 ér-
zékkel idézi fel az utdpidk feltételének alapvetd kérdését:
vérhatd-e még a kozosségi szemléletmdd kialakitdsa egy
olyan vildgban, amelyik végletesen az induviduum ma-
géba z4r6d6 mukodésére épit, és még a kozosségi média
teliiletein is csupan a részvétel ,interpassziv szimulacid-
jahoz” csatlakozik?!!

Fisher mintegy az ut6pikus energidk gjratoltéseként
hangsulyozta a kézakarat feltimasztisanak sziikséges-
ségét, ami lényegében a kollektiv alany djraalkotdsat je-

lentené, akinek az el8éllitdsaban kiillondsen a mivészek
és a médiaszakemberek szerepére szdmitott. Ezzel Fisher
tulajdonképpen felidézte a modernizmusban bizéknak
azt a felvetését, hogy az ,esztétikai tapasztalat [...] meg-
Ujitja a vildg észlelését, belenyul a kognitiv értelmezésbe
és a normativ elvdrasokba is, és megvéltoztatja a médot,
ahogyan mindezek a mozzanatok utalnak egymadsra.”!?
Geibl eljardsmodja e tekintetben kiegyenlité. Egyrészt
személyes tiggyé teszi kora alapvetd problémdjat, mas-
részt akozzétételével (minden felmeriil§ kételye ellenére)
osztozik a miivészet tarsadalmi szerepvallaldsdnak gon-
dolatéban.

Azidedlis varosra, Arkédidra vagy a Google Maps terein
megval6sulé kalandozésokra hivatkozni egyardnt a vigy-
terek megidézését jelenti, ami a rendszerelvre és a percep-
tudlis felfiiggesztésekre vonatkozé figyelmeztetésekkel
meg is haladja a szimuldkrum leleplezését, hogy az egyén
kiszolgaltatottsdgat hangsilyozza. A mivészet kozosségi
feladatkore éppen a fotéval kapcsolatban kulcsfontosségn,
hiszen a fogyasztdi gépezet dltal is alkalmazott médium,
s bar megharcolta a mivészeti szcénaba val6 belépés csa-
tait, technikai megold4sait tekintve nem all egészen kiviil
a marketinges képhasznélaton, a mddszereit koveti és
hasznositja. Fisher viligosan latta, hogy igazdn hatékony
jelzések csak a rendszer belsejébdl érkezhetnek, a popu-
léris kultdra igazdn nagy tomegeket mozgatd berkeibél,
mint a filmek vagy a zene, a képzémivészet hatdrmezs-
gyéjén azonban a fotd van hasonl6 helyzetben, még ha
a népszerisége nem is vetekedhet az el6z6 kettdjével.

Az ezredforduldn az eurdpai kényelem pozicidjibdl
aszimuldci6 kérdésére tekinteni még a felismerés eleven-
ségével lehetett, mert a hétkoznapi élet megdllithatatlan
véltozasanak megélése kozben csak homalyosan tudtuk
elképzelni, hogyan fejti majd ki a hatdsét az élet kilon-
b6z tertiletein. Manapsdg az eurdpai kényelem pozicid-
jabol a referenciavesztésre, az algoritmusok megfigyelé
tevékenységére vagy a kommunikdcié gyokeres atalaku-
lédsara tekinteni inkabb zavarba ejtd, mert kizokkent a dol-
gok megszokott menetének a ritmusabol. Talan csak az
egymast kovetd vélsagok kuszdlt rendjébél vagy egy ha-
bort kozelségében sejthetjitk meg tjra, mit jelent a nosz-
talgia nélkiili szembenézés, a kozosség irdnti igény, a ma-
génszféra védelme, amikor a sériillékenység és a rombolds
nem referencidkat, hanem hus-vér testeket fenyeget.

10 GEIBL, Kata: There is Nothing New Under the Sun. [s.1.], Void, 2021,
107.

11 FISHER, Mark: Kapitalista realizmus. Nincs alternativa? Ford.
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