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Esteticas das viagens. Szerk. Miguel Gally et al., Belo Horizonte,
ABRE, Associagao Brasileira de Estética, 2022, 468 oldal

Az Esztétika a kozéppontban elnevezési braziliai kutato-
halézatot Carla Milani Damido kezdeményezésére az
Universidade de Brasilia és az Universidade Federal de
Goids (UFG) intézetei és oktatdi hoztak létre, de a Brazil
Esztétikai Sz6vetség timogatdsdt is élvezi. Az UFG adott
otthont 2020-2021-ben a Miguel Gally vezette IV. nem-
zetkozi kollokviumnak Az utazds esztétikdja cimmel,
amelybdl az itt bemutatand6 kotet is készilt. A rendez-
vénysorozat nem el6zmények nélkili: az UFG filozofiai
karan 2016 és 2018 kozdtt megrendezett I. (Az esztétikai
hagyomdnyok dsszefondddsa), I1. (Esztétika feketén-fehéren)
és I1I. (Bennsziilott esztétika) szam és elnevezésti kollok-
vium folytatdsa. A kutatohdlézat dimenzi6it jOl érzékel-
teti, hogy rendezvényeiken tobb tucat kutato vesz részt,
az egyes kollokviumok anyaga rendre megjelenik konyv
alakban, sét a Revista Visualidades (UFG) és a Polish Jour-
nal of Aesthetics (lasd a 6S. szamot The Aesthetics of Travel
cimmel) tematikus lapszdmokat is megjelentet bel6liik.
Az V. kollokviumot 2022 decemberében rendezték meg
Az esztétikum dimenzidi cimmel.

Az 6t nagy fejezetre tagolt Estéticas das viagens sszesen
negyvenhdrom, tébbnyire interdiszciplindris megkézeli-
tésti irdst tartalmaz az utazds esztétikdjardl és ,multiszen-
zoros élményérsl” (10.) a nomadizmusnak az emberi ci-
vilizicidban és kulturdkban betoltott szerepétél egészen
aroadmovie-k fikciés vilagdig — mindezt tudomdnyos fel-
tedezések, globélis és lokalis jelenségek, kulturalis, tdrsa-
dalmi és gazdasdagi kapcsolatok, valamint a személyes és
a kollektiv emlékezet segitségiil hivasaval.

A tanulmdanyok feltinéen nagy szémban titkrozik a né-
met kultura és esztétika jelent6s eredményeit. Az utazds —
filozofdlds cimt 1. fejezet els§ szerz6je a kutatohaldzat
t6szervezdje. Damido, aki az UFG filozofiaprofesszora,
Walter Benjamin 1912-es, huszévesen irt utinapléja
(Meine Reise in Italien Pfingsten) nyomaén vizsgalodik, ird-
st pedig ajelen kdtetben (26-61.), sajét forditdsiban ko-
z6lt naplo bevezet6jéil szinta. Benjamin — Goethe vagy
Alexander von Humboldt nyomdokaiba lépve — hamisi-
tatlan itdliai Bildungsreisén vett részt két baratja, Erich

Katz (a késdbbizenetudés) és Friedrich Simon tarsasaga-
ban. A mivel8déseszmény, az intellektudlis és erkolesi ne-
mesedés vigya hatja at az utazd képzeletét, aki vj viligok
feltdrasaval és a foldrajzi hatarok dthelyezésével 6nmagat
is megtapasztalja 6nn6n szabadsdgdban. Damido szerint
azonban a fiatal, uton 1év6 Benjamin nem éri el a goethei
mimézis szerfolott kifinomult céljat, természet és miivé-
szet szoros egybefogdsanak szdandékat. Leirdsaiban ehe-
lyett ,,egy komikusan ugrdld, a szinpadot elfoglalé »én«”
(23.) szél az olvaséhoz, beszémoldjéban pedig az ironi-
kus szellemesség és melankolikus zaklatottség keveredik.

Rosana de Oliveira (Sao Paulé-i Egyetem) A filozdfia
mdsik oldala: Hegel utazdsainak hatdsa az Esztétikai el6-
addsok gdtikus épitészetrdl sz6l6 fejezetére cimi tanulmanyé-
ban a muivészi utazasokra vallalkoz6 filozofus meghataro-
z6 élményeit mutatja be. A feleségéhez irt, 1820-21-es
levelekben német, holland, belga, francia varosok vélta-
koznak. A niirnbergi nyolcéves tartézkodds tapasztalatai
nyomdn Hegel szdmara elsdsorban a Szent Sebaldus-
templom jelentette az Gsszevetés alapjat. Ennek alapjan
itélte meg a magdeburgi Szent Mdric- és Alexandriai Szent
Katalin-katedralist, a marburgi Szent Erzsébet-templo-
mot és az akkor még befejezetlen kdlni démot (az épitke-
zés befejezésének egyik kezdeményezje Hegel ismerdse,
Sulpiz Boisserée volt). Amig a Notre-Dame- vagy a Saint
Denis-székesegyhaz kapcsin emlitetleniil hagyja a goti-
kus jegyeket, addig Kélnben példaul az épitészeti elemek
vertikalizmuséra figyel fel, amelyek felfelé vezetik a tekin-
tetet, az antwerpeni Miasszonyunk-székesegyhdzban pe-
dig a szabad térhasznalatot dicséri. Ezek a megdllapitdsok
aztdn visszakoszonnek az esztétikdrol tartott eléaddsokban.

Tovabbi német témakozpontd tanulményokat is ol-
vashatunk. Flavio Borges Faria szociolégus (Universi-
dade de Brasilia) Walter Benjamin és Franz Kafka hanyat-
lasértelmezéseit vetette dssze a zsidé messianizmus és
alibertdrius utépiak tiikrében, Michael Léwy sz6vegeire
tamaszkodva. Ertelmezésében A csdszdr iizenete cimii el-
beszélés maginyos, szdnalmas alattvaldja az tizenet,
vagyis a hagyomdny atvételérdl dlmodik, a hirnok azon-

103

SZEMLE



104

SZEMLE

FULOP JOZSEF

ban a nagyvéros jelenléte miatt nem juthat el hozz4. Szin-
tén Benjaminnal foglalkozik Douglas dos Santos, aki
a20-as évek szovjet filmmiivészetét vizsgalja a Moszkvéba
ldtogat6 marxista gondolkodo irdsai és napldja titkrében
—avonatkoz6 Pudovkin- vagy Eizenstein-filmek kritikat-
lan felidézésével. Alan David dos Santos Térma gondo-
latgazdag és vitakész tanulménya (Modern utazdsok és utd-
pia: az Ujvildg prefigurdcidi Adorno és Bloch kzott) a vilag
beteljesiilt felfedezése és a beteljesiiletlen utépidk (me-
tafizikai) igérete kozti fesziiltséget kivénja érzékeltetni,
elsésorban Ernst Bloch A remény elve cim{i miivének ta-
nulsdgai nyomdn. Adornéval egyetértésben megallapitja,
hogy az utépia fogalma tjabban pejorativjelentést kapott,
igaz, leértékel6dése mdr régota tart. A f6ldrajzi utdpidk
blochi kritikaja mellé az utépikus tudat adornoéi analizisét
rendeli, mivel az tartalmazza a valtakoz tarsadalmi-tor-
ténelmi helyzetek kozepette azt az invaridnst, amely hol
kulturélis, hol pszicholégiai, hol pedig egzisztencidlis
szinten vagyképeket generdl. Bloch és Adorno azonosak
abban a vélekedésiikben, hogy az utépikus hegeli és marxi
tudat akkor szamitja el magét, ha ragaszkodik egy pozitiv
jovokép telvazoldsdhoz. Bar dos Santos gondolatmentén
ott érz8dik a jovo tarsadalménak implicit forméldsi szdn-
déka, irdsa mégis kell6 élességgel veti fel: minden ut6pidt
az a veszély fenyeget, hogy zétonyra fut sajit megvalésu-
lésén. Bizonydra ezzel szdémol, amikor adorndi tiltds ald
helyezi az utdpia dbrézoldsit. Meglehet tehat, hogy az
utdpidhoz mindinkabb negativ konnotédciok tapadnak —
aXX. szazad kataklizmaszert eseményei utdn ezen nincs
mit csodalkozni —, de ez legyen és maradjon azoknak az
onjelolt tarsadalommérnokoknek a dialektikus fejtordje,
akik sosem hihetik, hogy bekovetkezett a vagyott révbe
érés, hanem csak szelnék tovabb a tengerdceant Progresz-
szi6 nevii hajojukon, soha nem célhoz érve, mindig vigy-
gyal terhesen, dertis partok kozelében is konokul dtmeneti
megfeneklést remélve.

Rafael Fontes Gaspar a XV. szdzadtdl kezd6dé és
a XVIIL szdzad mésodik felére megszildrdult romkultusz-
16l értekezik, dontéen Alois Riegl, Aleida Assmann és
Jean Starobinski vonatkozé kutatdsai nyomén. Mér Pet-
rarcandl a romok pusztuldsa okozta melankoliarol értesi-
link, sét a II. szdzadban Pauszaniasz Periégétész gorog
utazd és geografus a romokban heverd, gazfelverte-juh-
legelte gorog varosokrdl szdmolt be. Az utleirdsokban és
az tjkori régészeti dsatasok nyomdn sziiletd ismertet6kben
olyan esztétikai mindségek kaptak szerepet, mint a fensé-
ges vagy a fest6i, amelyek dsszekapcsolodtak az emléke-
zet kiilonféle mddozataival. gy a XVIIL. szdzadig (rémai)
romot ,nem azért értékeltek, mert a romlds éllapotaban
onmagdaban »szép« volt, hanem azért, mert egy idealizalt
integralis formdra utalt, amely egy lettint civilizécio ere-
jének és pompéjanak tantjaként a sors kiszamithatatlan-

sagdt és az id6 muldsdnak nyomaszt6 kovetkezményeit
jelezte” (74.)

Daniela Blanco Joseph Conrad A sététség mélyén cimi
kisregényét vetette Gssze Jacques Ranciére regényfelfo-
gésaval és cselekvéselméletével. Ertelmezésében a konyv
fo6hését, Charles Marlow-t az ismeretlen megismerésének
oktalan vagya hajtja. Kalandkeresése és bolyongasa koz-
ben azonban nem vezérli olyan eszme, amely igazoln4 tet-
teit. Ugy tiinik, egyediil a vandorlds vezeti 6t, igy a regény
olyan konyvként jelenik meg, ,amely gondolkoddsmo-
dunk és a vilag érzékelésének atalakitasat gondolja el és
hozza miikddésbe”. (100.) A reprezentatiy, tett-, cselek-
vés- és eszmekozponti utazast uj narrativ alakzatok valt-
jék fel: a céltalan vindorlds modern toposza, a cselekvés
mint tanitds nélkili kudarc, a gondolat mint ériilet vagy
dlmodozas.

Juliana Siqueira Franco, a Campinasi Allami Egyetem
doktorandusza, Gilda Rocha de Mello e Souza (1919-2005)
brazil irodalom- és mikritikus, filozéfus 1965-6s olasz-
orszagi utjardl irt jegyzetfiizetét mutatja be. Souza, aki az
esztétika professzoraként a Sao Paulé-i Egyetemen kriti-
kusok és értelmiségiek nemzedékeit formdlta miivészet-
felfogdsdval, két honap alatt tizenhat olasz varost keresett
fel, és a mualkotdsokhoz torténd zarandoklatokon tul
mesterkurzust is tartott az egyik f8iskoldn a reneszansz
térfelfedezésérol. Az elméleti igénnyel vezetett jegyzet-
lapokon olyan teoretikusokkal vet szimot, mint Erwin
Panofsky, Rudolf Arnheim, Heinrich Woélftlin vagy Chris-
tian Metz. A kifejezésmdd elegancidjival jellemezhetd
feljegyzései mufaji tekintetben muivészetkritikai esszék-
nek nevezhet6k, amelyekben erudicié és koltdi-zenei pro-
zbdia egytitt nyujt teljességérzetet az olvasdénak. Ehhez
érdemes hozzéflizni, hogy Souza ugyanakkor az O tupi e
o alatide (A tupi és a lant) szerzéje is. Ebben a Mério de
Andrade mégikus realista utazéregényérdl (Makunaima,
egy jellem nélkiil hés kalandjai, 1928) irt kdnyvében Souza
egy ,szegényes esztétika” mellett érvel, amely nem ki-
emelkedd remekmiuvekkel vagy ltaléban a méialkotdssal
foglalkozik, hanem — akdrcsak Thomas Leddy Rendkiviili
és mindennapi: a hétkoznapi élet esztétikdja cimt konyve
- a hétkoznapok jelentéktelen, mégis az élet szovetét je-
lentd esztétikai jelenségeivel.

Még az elsé fejezetben taldljuk Vinicius de Oliveira
Prado (Universidade de Sao Paulo) Az it mint metafora
cim irdsat Octavio Paz koltészetérél. Prado ihletett nyel-
vezetli elemzésébdl kidertiil, hogy Paz a koltéi irdst a jaras
mimézisének tekintette, az olvasast pedig a természeti
vilag értelmezési itvonaldnak. Ezt az analégiat f6ként El
monogramdtico cimi miivében (1974) bontogatta gazda-
gon. Eredéje egy valosdgos at Indidban, amely a Galtaji-
szentélyhez, mas néven a Majomkdpolnahoz vezet. Paz
ezért hasonlitja kotetének cimében az embert ,nyelvtani
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majomhoz”. Koltészetében mindeniitt jelen 1évé téma az
id§ és a pillanat viszonya, az ellentétek egybeesése és
belsé fesziiltségiik kitapintisa. A majommetafora a min-
dig kétértelmi nyelvi utazas kifejezése: az elindulds az
uton azonos a templom felé torténd haladdssal, mivel
elmozdulds és megérkezés mozdulatlansigga vélnak, Paz
kifejezésével: rogziiléssé (,fijeza”). A nyelvi rogzitésen
fennakadunk, és elvétjiik a célt, amihez kozeliteni akar-
tunk. Ezért a nyelvre (vagy a csendre) utalt ko1t szerint
yellenguage no habla de las cosas ni del mundo: habla de
st mismo y consigo mismo. (‘Thoughts of a dry brain in
adry season.)’, azaz ,a nyelv nem beszél sem a dolgokrdl,
sem a vildgrol: dnmagardl és dnmagival beszél. (Egy
aszott agy gondolatai az aszily évszakdban.)” (82.) A spa-
nyol eredetibe ékelt (és itt Vas Istvan forditdsiban idézett)
T. S. Eliot-sor az amerikai palyatdrsnél is azt érinti, amire
anyelvképes, meg azt, amire képtelen — vélekedik Prado.
Ez a dialektikus jaték azutdn 6sszekapcsolddik a koltd és
szerelme erotikus egyiittlétével; killon megemlitendé az
yoleaje” onomatopoetikus értelmezése, amely a hulldm-
torés, a habos tajték hangjaval érzékeltetett kozostilés me-
taforajaként jelenik meg. Sz6 és test egyenértékii fogal-
makka valik, a koltészet pedig testivé. Nincs eredeti me-
tafora, amelyhez vissza lehetne nyulni, ,de van az a kép,
amely az dsszes tobbit magiban hordozza: te”. (86.)

A 1L szakasz tanulmdnyai geografiai utazdsra hivnak.
Elséként Karina Dias Az utazds poétikdjdért: a folddel
egyiitt lenni, a tdjban lakni cimd irdsa, amely az embernek
atér, a tdgassdg irdnti dllandd igényérdl ad szdmot. Filmes-
ként napi empirikus tapasztalata a mozgdsban levés —
Fréderic Gros Marcher, une philosophie cimt miive nyo-
man -, az ég intenzitdsa és a tdj élénksége. Dias ihletett,
heideggeridnus gondolatai a sétdlé ember vildgat fejezik
ki, a talpak koltészetét, Thoreau, Rimbaud vagy Péguy ér-
zékenységét, amikor a gyaloglds sordn megnyitjuk ma-
gunkat az elénk érkezé vilagnak. A vildgukra lelt geopoé-
takat, azaz a koltSien lakozo embert ,a tdj arra emlékez-
teti, hogy nincs egyediil, »van valaki a szélben<”. (147.)
Eugene Guillevic idézett verssora a tjjal szov6d6 testvéri
kapcsolatrdl tantskodik.

Kevésbé meggy6z6 a szorfozés ,esztétikdjat” és ,on-
tolégidjat” taglald Miguel Gally, aki e sportdg rajongoit
talélést keresé nomdadoknak tekinti: a természeti er6k
irénti tisztelet mozgatja 8ket, valamint ,a tarsiasség [con-
vivio] élménye ebben a misztikus univerzumban, koriil-
véve efemer vizi menedékhelyekkel, amelyek készen all-
nak a ldtogatdsra” (158.) A viznél marad az oceanogréfia
joval érdekfeszitébb vizsgilatdval Ruy Cézar Campos
Figueiredo is (Universidade do Estado do Rio de Janeiro),
aki a mélytengereket felfedezé tudomany torténetét és
ismeretelméleti helyzetét tarta fel. Eredeti megkozeli-
tésmodja szerint az 6cedn egészen Edward Forbes brit

természettudds munkdssigdig, tehat a XIX. szdzad dere-
kdig olyan radikilis alteritasként tételez6dott, amely va-
16sdgos episztemoldgiai vaikuumot jelentett a foldlaké
emberiség szdmdra. A tavirohdldzat viz alatti kabeleinek
els6 javitdsa azonban ismeretelméleti eseménnyel ért fel,
mivel a puhatesttekkel és korallokkal boritott kabelek azt
igazoltdk, hogy a tengerfenéken is van élet. A felfedezés
szdmos irodalmi és tudomdnyos munkat ihletett Jules
Verne Nemo kapitdnyétol Vilém Flusser és Louis Bec
Vampyroteuthis infernalis cimd, killonc zooldgidjéig.

Mig Sarah Hallelujah képzémiivészként és a vizudlis
miivészetek egyetemi oktatdjaként gyaloglas és taj sajatos
kélcsonhatasaival foglalkozik Tim Ingold antropoldgiai
felismeréseire tdmaszkodd tanulményaban (Gyaloglds
a félsivatagi régiéban: a torténelem vijrairdsa kollektiv testek
dltal), addig egy mésik képzémivészt, Yasmin Adornét
az autézés érdekli (Tdjkép dtutazéban), amihez Jonathan
Crary észleléselméletét kamatoztatja.

A Virosi terek: esztétika, ldtképek és ornamentika cimu
I11. részben Natalie Scholz (Amszterdami Egyetem, Tor-
ténelem Tanszék) Nyugat-Németorszag esetén keresztiil
mutatja be (a konferencin eredetileg angol nyelven) a ha-
bort utdni kozmopolitizmus filmes reprezentdciojit — és
amitoszképzés visszdssagait. Kiinduldpontja az, hogy ,az
utazdsrdl és a hazatérésrol szol6 torténetek erds mitikus
potenciéllal rendelkeznek az emberi éllapotot tikr6z6
esztétikai formakként” (206.), ezért az otthonabél elinduld
és oda visszatérd egyén torténete fokozottan mitoszte-
remtd és kollektiv tartalmakat hordozhat. AII. vilighdbo-
rl utdni eurdpai Gjjaépitésb 6l részesiilé Nyugat-Német-
orszag tobbek kozott a Marshall-tervnek koszonheten
gazdasdgi csodat élhetett 4t, és a Nyugat mintaorszdga-
ként kezdtek tekinteni rd. A tdrsadalmdrdl kialakult kol-
lektiv mitosz — véli Scholz - leplezte azt a torténelmi ko-
rilményt, hogy a Harmadik Birodalom utédéllama volt.
Ujfajta kozmopolitizmus volt ez, amely megerdsitette
afogyaszto6i tarsadalom igéretét, a viligot kérbeutazé dru-
cikkei pediglétrehoztik a modern fogyasztok békés, glo-
balizalt kozosségét. Ez a konzumkozmopolitizmus egye-
bek mellett azzal tett szert esztétikai jelentSségre, hogy
befolydsolta a nyugati orszdgok épitészetét és belsdépi-
tészetét, kialakitva a nyugati drucikkekkel elldtott modern
otthon eszményét. Scholz, feltevéseit aldtamasztandd, két
német filmet elemez: az 1957-es Franziskdt (rendezte
Wolfgang Liebeneiner), valamint eredetijét 1941-bél:
Isten veled, Franciska! (rendezte Helmut Kiutner). E16b-
biben a f6szerepld életmdédmagazinokat idéz6, modern
otthona és butorai a sikeres, globalizal6do életvitel és tér-
sadalmi rang kifejez6dései. Feltiing azonban, véli, hogy
éppen egy olyan film reprezentalja a hdboru utdni Nyu-
gat-Németorszagot, amely egy, a naci kultdraval mélyen
dsszefonddott film remake-je (v6. 211.). Scholz részlete-
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sen elemzi a két film cselekményét, tirgyi vilagit és ka-
raktereit, majd megéllapitja, hogy mindkett6 a viligban
és a tarsadalomban vald otthonlét helyes és helytelen
modjdnak kérdését veti fel: ,A modern nyugatnémet
hézat feltehetdleg egy esztétikai kozmopolitizmus vél-
totta meg multjatdl, amely maga is a még nem posztkolo-
nidlis Nyugat kulturdlis kontextusédbol emelkedett ki.”
(215.) Ez a Roland Barthes marxista megalapozottsigu
mitoszfogalmét tovdbbgondolé megkozelitésmod végiil
a fehér felsébbrenduséget hirdetd, nyugati gyarmati pa-
radigma 6rokségét kéri szimon. Igy valik egy relevéns
filmtorténeti kérdéstelvetésbol politikai felhivés és — hadd
éljiink dialektikus logikdval - ideoldgiai tomegcikk, amit
az 6nmarcangolé Nyugat hdza téjarol érkezé elemzések-
t8] mar megszokhattunk. Egyik tizenkilenc, masik egy
hijén hasz.

Jottényit sem kiilonbozik etté] Eduardo de Jesus (Co-
munica¢do Social da Universidade Federal de Minas
Gerais) Az utazds mint politika és meseszovés Paulo Naza-
reth és Ana Pi miiveiben cim irdsa. A térsadalomtudomsd-
nyi tanszék professzora szintén széles latokorrel, nagy
erudiciéval boncolgatja a maga targyat, de a végeredményt
tekintve elmélkedése arra szolgdl, hogy politikai kérdé-
sekkel kosse Ossze a két miivész killonféle eljarasokat és
technikakat 6tvoz6 alkotasait, tudatosan dacolva a rasz-
szista, kirekeszté kulturalis és tdrsadalmi kontextusokkal.
Az aggodalmaskodo szerzé a kakan is csomot keres: egy
helyiitt a turizmus programozott és ellenérzott koriilmé-
nyeirdl értekezik, amirél rogvest a korldtozo, ,szélséséges
hatdrellendrzés” jut eszébe; homalyos logikdjt nyoma-
tékositando, Osszefiiggéstelen érvrendszerét meg is spé-
keli néhdny tit6s konkrétummal, migréciés gécpontot
jelzd helységnévvel: Calais, Ceuta, Monterrey (vé. 330.).

Ujabb német trgyt tanulményra bukkanunk, amely
nem is dllhatna tivolabb az iméntit6l. Wanderson Barbo-
sa dos Santos (az Universidade de Brasilia szociologusa)
Romok, vdrosi térségek és diszek: a tekintet nevelése mint esz-
tétikai alakzat cim( tanulmdnyéban Georg Simmel olasz-
orszagi utazdsaihoz fliz megjegyzéseket. Simmel rémai
(1898), firenzei (1906) és velencei (1907) litogatdsarsl
52016 szovegei a személyiségformélds és a humanista Bil-
dung elveire reflektilnak a német fogantatdsu szellemtor-
ténet kitiintetett mufajénak, a kulturfilozéfiai esszének
anyelvén. A humanista nevelésben kozponti szerepet jat-
sz0 esztétikai tapasztalat és a mivészetekkel valo intenziv
foglalkozds egyarant tetten érheté a simmeli irdsokban,
aki ezzel a Goethe vagy éppen Karl Philipp Moritz éltal
megkezdett utat folytatja. A Rémaérol sz616 esszében a va-
ros mualkotdsként val6 szemlélése régi és vj architektira
vagy mult és jov6 Gsszekapcesoldsit, lényegében az id6
fogalménak ujragondoldsat hivja els. A Firenze-esszé
a bens6ségesség reneszansz dpoldsat hangsulyozza, ami

ellentétben 4l a specializdl6d6 munkaval és életvitellel,
és kozvetit az egyéni miiveltség, valamint a torténelmi
kultdra objektivitasa kozott. Ezzel szemben a tragikus Ve-
lence épitészete mesterkéltnek, tedtrélisnak nevezhetd.
Megfigyeléseivel — azaz elmélyiilt kontemplaciojaval —
Simmel a Bildung eszméjéhez illeszti a szubjektivitds,
abensdségesség dpoldsat, az esztétikai személyiség és a mu-
vészi érzékenység kialakitdsat. Santos tézise szerint ,a kul-
turdlis mtivel6dés az esztétikai tekintet tokéletesitésének
eszméjében fejez6dik ki, a miivészet és az utazds pedig az
esztétikai személyiség és a szubjektum interiorizéldsdnak
kozvetitéjeként érvényesil”. Ezért, szol végkovetkezte-
tése: , A Simmel-esszék e sordbdl gy gondoljuk, hogy az
esztétikai nevelés koncepcidjénak néhény jellemzdje
konstitutiv a kulturdlis mavel6dés eszménye szdméra.”
(230.) Az erre irdnyul torekvések valdban visszatéréen
jelen voltak a német utazokndl. A kulturalis utazds élmé-
nye — Goethe tomor megfogalmazasiban — a személyiség
igazi Gjjdsziletése.

Az ezutdn kovetkez urbanisztikai-varosszocioldgiai
irdsok kozul Eduardo Pierrotti Rossetti épitész, az Uni-
versidade de Brasilia épitészeti és urbanisztikai kardnak
professzora kindl tanulsagot az Oscar Niemeyer utazdsai
cimd tanulményéval. A viligjdrd, tobb mint husz orszag-
ban alkotdsokkal rendelkezd brazil épitész életmiive arra
figyelmezteti a torténetirast, fogalmaz, hogy rendszeresen
kutassa az épitészek grand tourjait és felgytlt tapasztala-
taikat (példaként emlitheté Le Corbusier keleti utazasa,
Lucio Costa eurdpai és Jodo Artigas amerikai kérutja).
Az utazé épitész szdmara az idegen tdjak, anyagok, terek
és épiiletek megismerése lehetéséget kinal a kulturilis
transzferre, a kisérletezésre és a kiilonféle dtletek 6tvozé-
sére. Valoban. A kommunista Niemeyer templomok és
kapolnak mellett nemcsak a Francia Kommunista Pért
Koézponti Bizottsdganak parizsi épiiletét tervezte, hanem
részt vett az ENSZ New York-i székhdzdnak megalkota-
séban is.

A V. részt (Utazds: roadmovie-k, bolyongdsok és elmoz-
duldsok) Josef Friichtl filozéfusnak (Amszterdami Egye-
tem) az idSutazas esztétikdjarol és filozofiajardl sz6l6 irdsa
vezeti fel, amelyben két, Gjabb készitésti amerikai sci-fit
elemzett. A Csillagok kozott (rendezte Christopher Nolan,
2014) és az Erkezés (rendezte Denis Villeneuve, 2016)
a szérakoztatd jatékfilm népszert példdi, ami viszont azt
is jelenti egyuttal, hogy hidba ttizdelik tele veldsnek hitt
gondolatokkal és tletekkel, ezek nem tudjik elfeledtetni
az atlagosnal igényesebb nézével a térténetmesélést oha-
tatlanul eroddlo logikai és elbeszéléstechnikai gikszere-
ket. Friichtlt ez a koriilmény lathatéan nem bizonyta-
lanitja el, hanem nagy ivii, Nietzschével, Heideggerrel és
Gadamerrel fliszerezett gondolatmenetben fejtegeti, hogy
akét film a mozi filozéfiai-ontoldgiai szintjét objektivélja,



ESZTETIKA LEPTEN-NYOMON ES KERESZTUL-KASUL

és olyan ,kinematikus utazdsra” (293.) invit4l, amely le-
het6vé teszi a nézd szdmdra, hogy ugy mozogjon az id6-
ben, mintha az tér lenne, illetve a térben, mintha az id6
lenne. Friichtl dltaldban is a film médiumanak tulajdonit-
ja ezt a sajétossagot, és meglatasa szerint kiilonosen az
1970-es évek 6ta szaporodtak meg az olyan alkotdsok,
amelyek kifejezetten a film ezen medidlis jellemzdire ref-
lektdlnak. Ez feltétleniil pontositandé: a film médiuma
valéjaban az elsé vigis megjelenésével reflexiv viszonyba
kertilt sajat kinematikus vetiiletével és a ,térid6” fellazi-
tasanak lehetdségével.

Joval fontosabb Keyla Andrea Santiago Oliveira (Uni-
versidade Estadual de Mato Grosso do Sul) szévege Satya-
jit Ray 1955-6s mestermivérél, Az it énekérél. Oliveira
- rogton tegyiik hozzd: teljes joggal — Tarkovszkijhoz ha-
sonlitja a bengili rendezd emberi és miivészi magatar-
tasat. Gondosan Osszeszdmolja a film esztétikai erényeit:
aklasszikus cselekményvezetés dramai ivét, az elsérangu
hangmérnoki munkat, a leginkdbb szitdrt, tabldt, fuvolat
hasznalé kisérézenét (Ravi Shankar szerzeménye), az ér-
zékeny fényképezést, a hosszu bedllitdsok elmélyilt szép-
ségét, aremekbe szabott, realista mise-en-scéne-t, végeze-
til az érett, felemel6 filmpoézist. Oliveira a természetes
tény haszndlatat is emliti, amit érdemes azzal kiegésziteni,
hogy az igen szlikos koltségvetésbdl készil filmhez Ray
és nagyszer(i operatére, Subrata Mitra a forgatési helyszi-
neken kifeszitett nagy, fehér ruhaanyagokat haszndlt
amegfeleld fényer6 és -eloszlas érdekében. Ezt az igyne-
vezett bounced light technikét aztdn 1954-t6] rendszere-
sen alkalmaztdk, j6val azel6tt, hogy Sven Nykvist, Ingmar
Bergman szintén kivételes tehetségli operatére ugyanigy
tett volna a Tiikér dltal homdlyosan cimt filmben (1961).
Azt éneke ,egy olyan, gyermekkorba vezetd utazds, ame-
lyet egy kevésbé naiv megértés jellemez; zsenidlis meg-
értése annak, hogy mit jelent gyereknek lenni, gyermek-
korban élni”. (307.) Ray a maga kifinomult, mégis egy-
szertinek hat6 nyelvezetével lirai-realista litomadst valdsit
meg, 6rokérvényti mondanivaldval. Kifejezetten izgalmas
felvetés a nagynéni alakjéban a (bengali) kultira kollektiv
lelkiismeretét megpillantani. Egészitsiik ki azzal, hogy
Ray a némi szinhdzi és némafilmes tapasztalattal rendel-
kez6, nyolcvanesztendds Chunibala Devit kérte fel a sze-
repre, aki nemcsak alakitdséval, hanem alapossagaval is
kivaltotta a fiatal rendezd csodalatit. Nem beszélve arrdl,
hogy addig senki nem ltott ilyen idés nét indiai filmben.
Hires az a fenyegetd, a halalt el6revetité jelenet, ahol
végre teljesiil a f6h6s kisfi nagy kivanséga: a tdvolbdl l-
landoéan hallhaté, mégis elérhetetlennek téiné vonat meg-
pillantdsa. Oliveira nem emliti, de maga a rendez is ezt
tartotta filmje egyik legihletettebb jelenetének. A szerzo-
vel teljes egyetértésben allithatd: Ray kivételes szépsé-
gli, széles korben mdig ismeretlennek mondhaté filmje

amaga drnyalt textdrdival masképpen nem elnyerhetd ta-
pasztalatokkal gazdagit.

Pollyanna Rosa Ribeiro (Pontificia Universidade Cato-
lica de Goias) szintén egy, a gyermeki nézépontot érvé-
nyesité filmrél irt (Josué és Dora iitja a Kdzponti palya-
udvar cimii filmben). Az 1998-as Central do Brasil a brazil
filmtorténet meghatdrozo alkotdsa. Meger6sithetjiik a szer-
26 Francois Truffaut-t6l kolesonzott vélekedését, misze-
rint ,a mindennapi életben bet6ltott jelent6ségiikhoz ké-
pest a gyerekek alulreprezentéltak a filmmuvészetben”.
(322.) Ez annak ellenére is ltalinos érvényti megfigye-
1és, hogy tudunk kivételes filmtorténeti korszakokrol
vagy pillanatokrél, amikor a gyerekek litdsmodja alkotta
afilmpoézist magét, példanak okédért az olasz és brit neo-
realistak egy-egy rendezdjénél, az 6sszehasonlithatatlan
Ozu Jaszudzsirénél vagy tartésabban, hosszi éveken 4t,
az irani elsd és méasodik 4j hullam alkotdindl (Kiarostami,
Panahi, Majidi és mésok). A Walter Salles rendezte film-
ben az apjat keresé kisfia és Dora, a nyugdijas tandrné
utazdsa a serto, vagyis a brazil hatorszag északkeleti ré-
szének jellegzetes panordmédja, egy zavarba ejtéen sokszinti
valdsag elott zajlik. Josuét és Dorat az 6nismeret gyakor-
ldsdra és egymds megismerésére szoritja a kz9s utazds.
Ribeiro filmelemzését Jorge Larossa Bondia spanyol fi-
lozéfusnak az élmény és tapasztalds hermeneutikéjardl
sz016 elmélete nyomadn készitette el, aki az utaz léthely-
zetét az ismeretlenre, el6re nem lathatora, elére ki nem
mondottra vald nyitottsagként érti. Ezen tilmenden pedig
eredeti értelmezését adta a film ritmusénak, amennyiben
annak lasstsagat és a narrdcio felfiiggesztését hangsu-
lyozva rdimutatott arra a liktetd mozgdsra, amely a képek
elétere és a szekondok kozott jon létre. Ervelésének ezen
apontjén egyetértén idézte Tarkovszkijt: a kiilonféle esz-
tétikai eszk6zok szovedéke teremti meg a filmmiivészet
koltéi logikajat.

Vindorlé eszkozok: a mijvészeti médiumok és kritikai
megldtdsaik a mobilitdsrél cimmel Daniel Hora és Miro
Soares (Universidade Federaldo Espirito Santo) ideol6-
giai mellékzorejek nélkiil, targyszertien ir a Flusser értel-
mében vett technikai képrél, amelyet 6sszefiiggésbe hoz-
nak més teoretikusok (Gilles Deleuze, Félix Guattari és
Paul Virilio) felvetéseivel. A fényképbdl és a filmbél kiin-
dulva az érdekli 8ket, hogy miként killonbozteti meg ma-
gdt a technikai kép a korébbi jelentéshordoz6 eszkozoktsl
— egészen a digitdlis és posztdigitdlis mivészeti médiu-
mok képalkotdsi technikdjaig. Rovid tanulményukban
meggy6zden érvelnek amellett, hogy a mtivészet térben
és id6ben ,véandorld” eszkozei és technikai apparatusa
folytonos megujulast biztosit, valamint kifejezetten elése-
giti a befogad¢ virtudlis utazédsait. Példataruk ugyanakkor
meglehetdsen véletlenszertinek tinik: a korai metropo-
liszfilmek (Paul Strand és Charles Sheeler kozos alkotasa
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New Yorkrol, az 1921-es Manhattan, Alberto Cavalcanti
périzsi Rien que les heures-je 1926-b6l), a Szelid motorosok
(rendezte Dennis Hopper, 1969), Wim Wenders eurdpai
tematikdaja és stilusu filmjei, az amerikai mozi latnokdnak,
David Lynchnek a huszezer mérfoldet atfogo Interview
Project cimt filmje (2009) vagy éppen Osz Gébor Utazé
tdjak (2002) cim fotésorozata. Ezekkel szemben meg-
emlitik az egyetlen helyszinre 6sszpontosit6 alkotdsokat
is: mig Michael Snow az észak-kanadai természeti taj terét
fiirkészi (La région centrale, 1971), addig a stop motionnel
kisérletez6 Jonas Mekas az id6 dimenzi6jaban vizsgélé-
dik (Cassis, 1966).

Az V. fejezet a Vidndorldsok, zardndoklatok és sodrédds
cimet kapta. Ebbél is emeljiink ki egy tanulményt. Pedro
Oliveira Braule (Universidade de Brasilia) a rdgzitett zene
ésazenei el6adas kozotti élmény alapveté killonbségeirdl
topreng. Amit a popzene kapcsan felvet, az er6sen kozelit
ahhoz, ahogyan Roger Scruton utols6 konyve, a Music as
an Art elemzi a klasszikus zene helyzetét korunkban.
(A magyar kiad4sa megjelenés alatt van az MMA Kiad¢-
nél.) A konzervativ angol filozéfushoz hasonléan kriti-
zalja a zenei kultura tomegessé vildsit, a zene 1j kontex-
tusokba helyezését, valamint a mavész és hallgatésiga
kozotti tévolsdg novekedését. Ami a hangrogzités elott
tarsadalmi esemény volt, 4llitja Braule, az mindinkédbb
magénjellegtivé vélt, és aldrendel6dott a hallgaté akarata-
nak. Ez kétségteleniil igaz. Rdaddsul a hangrogzités aleg-
killonfélébb, kordbban sosem tapasztalt jelenségeket vonta
magdval. Emléksziink Glenn Gould extravagdns éllas-
pontjdra, aki pédiummiivészként azt javasolta, hogy tilt-

sék be a tapsot. De felidézhetnénk olyan koncerteket,
amelyeken csak a k6zonség volt jelen: a régen elhunyt
muvész, példanak okaért Szergej Rahmanyinov jatékat
gépzongora segitségével elevenitették meg.

Végezetiil térjink vissza a kotet bevezetjéhez. Ezek-
nek a hol 4j utakat nyit6, hol vakviganyra tévedé tanul-
mdnyoknak a szerkesztéi leszogezik: minden lehetséges
analégidra nyitottnak érzik magukat (7.). Ezt be is telje-
sitik. Bejarjék az utazds-toposz szamos értelmezési korét,
és eljutnak egészen a felfedezésnek dlcézott gyarmatosito
utazdsokig. Divatos, emelkedett szempontot érvényesite-
nek. Nem feledkeznek meg arrél sem, hogy hitet tegyenek
a nyitott hatdrok utdpidja mellett: ,Létjuk a jelenlegi le-
z4rdst és a nemzeti hatdrok 1étrehozdsét is a falak épitésé-
vel és a migranstémegek menekiilttiborokban vald visz-
szatartasaval. Uj narrativak sziiletnek ebbél, és a fijdalom
és a kitelepités azon régi tapasztalataihoz kapcsolddnak,
amelyeket ajobb életet keresé emberi csoportok tehetet-
lenségének érzése valt ki” (9.) Ugyanitt ,,a bolygé kozos
talajéra” hivatkoznak. Régi sz6lamok ezek. Vakarhatja is
a fejét az olvasd: hiszen a politikai aktorokka vélt mavé-
szekr6l sz0l6 kisszdmu tanulmdny nem tdmasztja ald
a szerkeszt6k kozos kidltvanyat. A kotet egészébdl ezzel
éppen ellenkezé benyomasunk alakult ki: a szerz8k tobb-
sége — mondjuk igy — helyén kezeli a felmeriilt problé-
makat, nem kivdnja gyakorolni a mindenre valé nyitott-
sdg erényét, és nem sorakozik fel ennek a szdmos fontos
esztétikai kérdést felvetd, végiil azonban ardny- és irany-
vesztetté vélt kotetnek a szerkeszt6i mogé.



