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Kiraly Tamas 1989-es divatsetaja a Batthyany teren

A Kadér-kor kulturalis maltjanak emlékezete az utobbi
idében nagy figyelemnek 6rvend Magyarorszdgon. A ko-
zelmultban szamos kulturélis rendezvény — ezek kozott
kerekasztal-beszélgetések,' szakmai konferencidk? — és ki-
allitas foglalkozott a témdval, mutatott egyfel 6] nosztalgi-
kus érdekl6dést, mésfeldl a korszak mélyebb megértésére
irdnyul6 hatdrozott széndékot. 2019-2020-ban, a rend-
szervéltds harmincadik évforduldjanak aprop6jan a Ma-
gyar Nemzeti Galéria Minden muilt a multam cimmel 4l-
litotta ki a korszak fotdit a Fortepan digitalis archivummal
egyuttmiikodve.? Két nagyszabdsu, kozvetlentil a divathoz
kapcsolédé kidllitast is rendeztek: a Kirdly Tamds: Out of
the box* retrospektivet a Ludwig Mizeumban és a Clara
— Rotschild Kldra - divatkirdlynd a vasfiiggony mogott’ ci-
miit a Magyar Nemzeti Mtizeumban. Olyan kisebb kidl-
litéterekben és kulturdlis terekben is létrejottek hasonld
kezdeményezések, mint a Pécsi Tudomdnyegyetem Bol-
csészet- és Tarsadalomtudomanyi Kardnak Auldja, a Ko-
zdrmislenyi Miivel6dési Héz kiallitotere vagy a villanyi
borvidéken évente megrendezett Ordogkatlan Fesztival
Bolcsész udvara. Mindharom hely a korszak ,4tértelme-
zett” privat divatfotéival kapcesolatos kidllitasnak adott
helyet, amelynek cime Kdddr Insta: Divatos mindennapok
a legviddmabb barakkban® volt. Kényvek (Pods Zoltan:

Rock&Roll Aruhdz) és konferenciakétetek (Oltoztessiik fel
az orszdgot: divat és 6ltozkodés a szocializmusban, Valuch
Tibor és Simonovics [ldiké szerkesztésében) is megjelen-
tek a témaban.

A szocializmus és divat témakore azonban nemcsak
itthon 6rvend nagy népszertiségnek az elmult tiz évben.
Az orosz szerzéparos, Jukka Gronow és Szergej Zsuravlev
Fashion Meets Socialism: Fashion Industry in the Soviet
Union After the Second World War cimt k6z6s konyvében
2016-ban amellett érvel, hogy a Szovjetunié, mint a keleti
blokk reprezentativ ideoldgiai kozpontja, a divat vildga-
ban bizonyara sohasem 6rvendett j6 hirnévnek, a ,szab-
vényositott, iparilag tomeggyartott ruhdk alacsony meg-
becsiilésnek 6rvendtek mind a szovjet fogyaszték, mind
akalfoldilatogatok korében”” Hasonl6 érvelés bomlik ki
Djurdja Bartlett Ideoldgia és viselet cimt tanulmédnydban.
»A sztdlinizmus az Gjonnan létrehozott Moszkvai Divat-
intézet segitségével megalkotta a hivatalos szocialista di-
vatot. A hivatalos szocialista divat konzervativ esztétika-
janak egyik legfontosabb jellegzetessége az egymashoz
alapvetéen nem ill6 elemek Gsszetdrsitdsa volt: az ideo-
légiai célbol hasznalt népi motivumok és a gondos sztirés
utdn 4tvett egyes nyugati elemek jol megfértek egymads
mellett. Ily médon a sztdlinizmus egy 6j és egyedi, dltalam

1 2019-ben Szegeden rendezték megaz 1989 és a rendszervdltds: A tdr-
sadalmi cselekvés lehetdségei cimi interdiszciplindris jelenkor-torténeti
és politoldgiai konferencidt, ahol a témaban tartott el6addsok mellett
kerekasztal-beszélgetéseket, illetve konyvbemutatékat (2019. no-
vember 28-30.) is szerveztek. A pandémia utdn 2022-ben Kozarmis-
lenyben egy retro divatbemutaté és divatfoté kidllitas mellett Divat
a Kdddr korszakban és ma cimmel rendeztek kerekasztal beszélgetést
a korszak 6ltozkodésérdl (2022. marcius11-én).

2 A Magyar Nemzeti Mzeum 2020 janudrjdban nemzetkozi divattor-
téneti konferenciét szervezett Diors of the Eastern Block: Fashion
Queens and Kings behind the iron Curtain cimmel, ahol a volt szovjet
blokk orszagaibol tobb, a témaval foglalkozé kutat6 is eldadast tartott
(2020. februar 21.).
https://mnm.hu/en/events/diors-eastern-block-fashion-queens-
and-kings-behind-iron-curtain

3 AFortepan archivum meglehetdsen népszerti, mar tobb mint 110 ezer
fotdt Osszegyjté civil kezdeményezésii projekt, kozosségi alapu di-
gitlis fotdarchivum. Alapitéja Szepessy Akos és Tamds Miklés, akik
elészor az 1980-as évek dcskapiacain és lomtalanitésain kezdtek el
fotdkat és diakat gytjteni a korszakbol. Tébb évtizedes munka utédn

inditottak el az oldalt 2010-ben, akkor még 6tezer fotéval. Késébb
magénemberek és kozintézmények is csatlakoztak a kezdeményezés-
hez. Az archivum azdta is folyamatosan frissiil és béviil. https:/ /for-
tepan.hu

4 Akiallitas 2019. julius 12. és 2019. szeptember 15. koz6tt volt lito-
gathato. Kuratora Timar Katalin volt.
https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/kiraly-tamas-out-box

5 Akiallitas 2019. november 16 és 2020. mércius 30. kozott volt lato-
gathato. Kuratora Simonovics Ildiké.
https://mnm.hu/en/exhibitions/temporary/clara

6 Akidllitas el6szor 2021. oktdber 11. és november 30. kozott volt 1at-
hato Pécsett, 2022. marcius 11. és dprilis 8. kozott Kozarmislenyben,
majd 2022. augusztus 3-an nyilt meg az Orddgkatlan Fesztivélon,
Nagyharsanyban. Lisd KUGLICS Sarolta: Kommentdr, amely pdrbe-
szédbe léptethet generdcidkat = Nexus, 2001, 1. sz., 86-87.; MAROY
Krisztina: Kdddr-korszak, osztani ér = Kulter.hu, 2021. november 26.
https://www.kulter.hu/2021/11/kadar-insta-osztani-er/

7 GRONOW, Jukka - ZSURAVLEYV, Szergej: Fashion Meets Socialism.
Fashion Industry in the Soviet Union after the Second World War. Hel-
sinki, Finnish Literature Society, 2016, 10.
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»hivatalos szocialista divatnak« nevezett stilust terem-
tett”s

Bartlett Csehszlovékiat, a Német Demokratikus Koz-
tarsasdgot, Magyarorszégot, Lengyelorszagot, a Szovjet-
unidt és Jugoszlavidt vizsgalva harom kiillonboz6 divat-
formélé irdnyvonalat, kategéridt kilonboztet meg: az
utopisztikus oltdzetet (konstruktivista modell, amely el-
utasitja a fényiz6 6ltozkodést vagy vele szemben a miivészi
modell: megmunkalt, diszes mialkotésruhak), a hivata-
los szocialista divatot (konzervativ esztétika) és a minden-
napi divatot (dinamikusabb). A hivatalos szocialista divat
elemében hordozta a lassusdgot, vagyis a lassu divatval-
tasokat, igy a rendszer elvdrdsainak jobban megfelelt.
Ahogyan azt Bartlett is megjegyzi: ,az erés kozponti el-
lenérzés alatt all6 mitikus kozegben sziiletett sztdlinista
divatnak dllandé szinkronban kellett lennie 6nmagéval,
amelyet 1étében fenyegetett volna minden hirtelen vélto-
24g7.10

A hatalom a divattal szemben kettds mércét alkalma-
zott. Egyszerre volt szdmdra reprezentdl és tagadott, hi-
szen a sztdlini irdnyelv szerint a ruha az ,6r6kkévalosdg-
nak sz6l”,!! mig a nyugati divat szezondlisan véltozékony.
Olyan reprezentativ ruhdkra volt sziiksége, amelyek al-
kalmasak voltak egy absztrakt ideologiai tartalom meg-
jelenitésére.!? Ezeket leginkabb csak kifelé szerette volna
megmutatni a hatalom, ezért a yszocialista ruhaipari ver-
senyeken” és nemzetkozi vasirok (kiallitasok) alkalmaval
reprezentacios célbol késziilt ruhakolteményeket mutoga-
tott a kozonségnek. , A rezsim a Kremlben tartott allami
tnnepségeken impozdns killséségek kozott, csilldros sza-
lonokban, hivalkodd, hosszu estélyi ruhdkban hirdette
sikereit és tinnepelte héseit. Az irott sajté megkiilonboz-
tetett figyelemmel foglalkozott a csinos, fiatal élmunkas
lanyokkal, akiknek jelenléte nélkiilozhetetlen részévé valt
a gondosan megkoreografélt allami tinnepségeknek. EttS]
kezdve munkajuk nem ért véget kotelességiik teljesitésé-
vel. Eletiik egy részét egyfajta specidlis manokenként
élték, akiket a sztalinista propaganda szép ruhékba 61toz-
tetve kidllitott a nép elé”*?

Ezzel egy id6ben pedig a hatalom Divatintézetet ho-
zott 1étre, amely szigortian kontrollalta, hogy milyen di-
vatirdnyzatok kertilnek ,népi forgalomba”. Id6vel a nyugati
divat egyes elemeinek 4tvétele nem jelentett mar problé-
mét, de a rezsim nem engedte, hogy a ,divat megzavarja
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areprezentdcios célokat szolgalé ruhdk tokéletes kompo-
zicidjdnak harmonidjat”'* Ez a kettés mérce megjelent
a szocialista ni magazinokban is, pontosabban azok irott
és képi anyaga kozti ellentmondasokban. Mig a képeken
és ,rajzokon a New Look dardzs dereku és hazott, bé
szoknyds oltozeteit szeliditi hordhaté 61tozékké, a cikk-
ben Spalova magébdl kikelve ir a diszitéelemek alkalma-
zdsa ellen”!

A ,szocialista jo izlés” és a vele szemben
megjelend ellendivat

A szovjet blokkhoz tartoz6 egész Kelet-Eur6pa ezt a min-
tat igyekezett meghonositani orszdgaiban, igy Magyar-
orszag is hasonlot kovetett a ,szocialista néi viselet” terén.
1956-t6l az ideolodgiai fordulat kovetkeztében, Hruscsov
hatalmdnak megszilarduldsa idején egymassal parhuza-
mosan jelentek meg a hivatalos szocialista divatirdnyza-
tok. Bartlett szerint az egyes irdnyzatok kozotti eltérések
aszerint alakultak, hogy az adott orszdgban a hivatalos
ideoldgia milyen mértékben hatotta 4t és manipuldlta a di-
vatot és az dgazatot.!¢ A kettés mérce mellett érvel Bartlett
is, aki egyszerre azonositja a korszak ,grandiozitdsat” és
az éltala ,szocialista j6 izlésnek” nevezett jelenséget a kor-
szak divatjdban. El6bbit a reprezentacios célbol megszii-
letett ,szocialista divatkongresszusok” sziikséges és elen-
gedhetetlen elemeinek tekinti, mig az utdbbit ,a proletdr
esztétika és a kispolgdri jo izlés keveredésébol”'” létre-
jottnek. Elészor Bartlett vezeti be a ,szocialista j6 izlés”
fogalmadt, amelyet aztin késébb F. Dézsa Katalin és
Simonovics Ildiké divattorténészek is hasznalnak, és ezzel
egylitt tagitjak is a fogalmat. Bartlett kiinduldsa szerint:
»--a szocialista jo izlés ugyancsak a burzsoa 6rokségbél
meritett. A proletdr esztétika és a kispolgdri »jo izlés«
keveredésébol létrejott Gj stilus sajat jellegzetességeinek,
a mértékletességnek, a higgadtsignak, az illendéségnek,
akényelemnek, a finomkoddsnak és az elegancidnak egy-
fajta hibrid elegyét termelte ki. Amig az exkluziv ruha-
darabok tisztdn reprezentdcios célokat szolgiltak, az 4j
szocialista kdzéposztaly szamdara a n6i magazinok lapjain
bemutatott visszafogott, de csinos viselet latszott meg-
felel$ valasztdsnak. A szocialista jo izlés népszeriisitése
megfelelé eszkoznek latszott a divat valtozdsinak ellen-
stlyozéséra, semlegesitésére és lassitdsdra, egyben kielé-

8  BARTLETI, Djurdja: Ideoldgia és viselet [ford. nélkiil] = Oltéztessiik
fel az orszdgot! Divat és 6ltozkodés a szocializmusban. Szerk. SIMO-
NOVICS Ildiké, VALUCH Tibor, Bp., Argumentum, 2009, 11-34.,
16.

9 Uo, 11.

10 Uo, 19.

11 Uo,, 23.

12 Uo,, 18.
13 Uo, 17.
14 Uo,, 18.
15 Bartlett Spalova Az iij ruhastilusokrdl irt, 1949-es cikkére utal. Uo., 22.
16 Uo,, 28S.
17 Uo, 27.
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gitette a kifinomult esztétikiban kevésbé jartas tomegek
igényét.”18

Ebben a nyilvén ironikus értelemben hasznélt ,szocia-
lista j6 izlés” fogalomban benne foglaltatott a rendszer di-
vatjanak kritikdja is, ahogyan F. Dézsa fogalmaz: ,minden
tigyeskedés ellenére a legcsinosabb pesti nén is latszott
a Trabant-jelleg, kiilondsen egy-egy nyugati turistacsoport
mellett”™® — amely ugyan igyekezett adaptdlni a nyugati
divatot, dm azzal versenyezni mar képtelen volt, és a nyu-
gat gyors divatvéltdsait sem akarta kovetni. , A szocialista
jo izlés jegyében a rendszer olyan nyugati klasszikusok-
hoz is visszanyult, mint a Chanel-kosztiim vagy a kis fe-
kete ruha, amelyek a szocialista kozéposztaly szdmdra

konvenciondlis, mégis csinos és elegins viseletet biztosi-
tottak, bar divatosnak mdr nem igazédn nevezhetdek.
Coco Chanel ugyan elsére kevés szocialista kortdrsa sze-
mében tinhetett j elvtarsnak, kivalasztdsa mégis termé-
szetesnek mondhat6 abbdl a szempontbdl, hogy a nevé-
vel fémjelzett, az 1950-es évek kozepén tervezett elegins
kosztimon minden évben csak kisebb médositasokat
eszkozolt. A kis fekete ruha megfelelt a szocialistédk tj,
»id6tlen« elegancia fogalmanak, amelyet gy mutattak
be, mint a legtjabb divatot.”

A szocialista jo {zlést itthon Rotschild Kldra testesitette
meg,?! akinek a szovjet blokkon beliil olyan kortdrsai vol-
tak (akik hasonlé technikaval dolgoztak, és szintén a szo-
cialista ideolégiai héttérrel is szdmolniuk kellett), mint
Negyedzsa Lamanova.?? Rotschild - akinek tizlete Buda-
pest legfrekventéltabb helyén, a Vaci utcaban volt — neves
kulfoldi tervezékkel is tartotta a kapcsolatot, divatbemu-
tatok alkalmdval kiutazhatott Nyugatra. Az amerikai Times
is ugy mutatta be, mint ,,a kommunista Eurépa legjelen-
t6sebb divatszakértdje, aki elnyerte a Magyar Népkoztar-
sasag Munka Erdemrendjét, és aki a maga évi 20 000 dol-
léros éllami fizetésével Kadar Janos legnagyobbra értékelt
nemzeti kincse”?? Ahogy F. Dézsa Katalin fogalmaz, a Clara
Szalonban a ruha ,sokba keriilt, de barki bemehetett és
vésarolhatott, ha valahogy ki tudta rd gazdalkodni a pénzt,
az atlag ruhadr négy-otszorosét”.*

A ,szocialista jo izlés” divatjaval szemben jott étre a neo-
avantgdrd ellendivat, amelynek emblematikus alakja itthon
Kirédly Tamas ,ruhaszobrdsz™?* és akciomiivész volt. Kirdly
azonban ekkor médr nem csak Magyarorszigon volt ismert.
Divatshow-ja az 1988-as, Nyugat-Berlinben megrende-
zett, egyediildllé divatbemutatén — a Dressateren — is nagy
nyilvinossagot kapott. Kiraly mint alkoté természetesen
radikdlisan szembefordult mindenfajta ,szocialista divat-
tal” Mtialkotasait és akcidit a magyar neoavantgérd szcéna
kiemelt alkotdsaiként tartjék szimon a mai napig. Vizualis
viligdn és performanszakcidin kiviil ennek oka, hogy ki-
fejezetten kerilte a barmilyen rendszerbe val6 beillesz-
kedést, és markdnsan elutasitotta a kommercializalédés
utjat. A megdlmodott kollekcidkat altalaban nem szdnta
eladdsra. Megélhetési okokbdl azonban par kiegészit6t

18 Uo.

19 F. DOZSA Katalin: Szocialista divat a valésdgban, avagy hogyan lehet
divatos egy pesti né, ha semmit nem lehet kapni az iizletekben? = Oltoz-
tessiik fel az orszdgot! i. m. (2009), 249-260., 260.

20 BARTLETT: i. m. (2009), 27-28.

21 Rotschild Kldra életrajzét lasd SIMONOVICS Ildiké: Rotschild Kldra
a voros divatdiktdtor. Bp., Jaffa, 2019.

22 BARTLETT: i. m. (2009), 17.

23 [s.n.]: Eastern Europe. The New Class = Times, 196S. augusztus 13.
https://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,834
196,00.html

24 F.DOZSA: i. m. (2009), 260.

25 A kifejezést Koszits Attila is hasznélja. Lasd KOSZITS Attila: Pécs
Underground '80: ellenkultiira, progressziv és avantgdrd tendencidk. Pécs,
To Hungary, 2020, 57. Keszeg Anna tanulménya a Kiraly Tamésra
yraragadt” ruhaszobrasz kifejezést a kadari kontextusban értelmezi.
KESZEG Anna: Az antidivat divattervezdi: tervez6i pdlyaképek a nyolc-
vanas évek globdlis divatjdbdl = Kirdly Tamds Out of the Box. Szerk.
TIMAR Katalin, Bp., Ludwig Mtizeum, 2020, 120-141, 126.
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drult a Koppény Gizelldval kozos budapesti boltjukban.
Bar Muskovics Gyula és So6s Andrea kozosen jegyzett
kényve, a Kirdly Tamds '80s abbdl indul ki, hogy Kiraly
80-as és 90-es évekbeli kredcioit dthatja a hidanygazdasig,
le kell sz6gezni, hogy — ahogyan azt Djurdja Bartlett di-
vattorténész és F. Ddzsa Katalin is kiemeli — ekkor mar
a mindennapok divatjat nem érintette az dllami boltok
druhidnya.?s F. D6zsa Katalin killon megjegyzi, hogy mar
az 1960-as években ,arrdl szolt az egész szocializmus,
hogy a hidnycikkekhez hozza lehetett jutni valamilyen
tton-médon”?” (Bar F. Dézsa péld4ja a nyugati Elle és
Vogue cimt divatmagazinok megszerezhetésége volt.)
Muskovics Gyula és Soés Andrea gyakran von parhuza-
mot a rendszervéltas és Kirdly performanszai kozott, és
divatbemutatdit egyszerten a Kadar-korszak kozvetlen
kritikdjaként értelmezi,® dllaspontom szerint Kirédly egy-
fajta kés6é modern vagy posztmodern szemléletet, egy
sokkal mélyebb mitivészeti irdnyt, egyfajta neoavantgard
poétikussdgot inditott el, a Kddar-korszak végén késziilt
efemer ruhadarabokat nem csupan az eréforrdsok szii-
kossége és az aktualis politikai rendszer kritikdja ihlette.??

Posztdivat mint a jelentés feloldodasa

Barbara Vinken Fashion Zeitgeist: Trends and Cycles in the
Fashion System cimu konyve nagy hatdst gyakorolt arra,
ahogyan a divatkutatdsok ma a posztdivat terminusit hasz-
naljék és leirjak. Vinken — amellett, hogy atfogé attekin-
tést nyujt a posztdivat jelenségérdl — azt is sugallja, hogy
az jéval tobb, mint egy ,antidivat” (vagyis tobb mint egy
divatellenes magatart4s a tervezésben). Egyik alapvetd
jellemzéjeként az illizié megteremtését emliti.** Ahogy
a divatfiloz6fus fogalmaz: ,,a postfashion tobb, mint pusz-
tan antidivat: a divat elleni lazadds csak a kiindulépontja
valami médsnak”.3! Majd megjegyzi: ,A divatban a poszt-
modern nem a mult dtalakitdsinak 4j mddja, hanem
gyakran inkdbb a historizmus egyik véltozata maradt. Egy
olyan historizmusé, amely egyid6s magéval a divattal, még
ha a modernitas rovid pillanatra ugy is tiinhetett, mint
egy lehetséges kozvetlen fejlddés a modernség sziluett-
jéhez.” Ebbol a megallapitisbdl persze az is kovetkezik,
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hogy a posztdivat (postfashion) nem kivén a torténelmi
multtal mint téméval szdmolni, tehat végsé soron nem
lehet a mult egyszert és kozvetlen kritikaja.

Baudrillard gondolataira is timaszkodva — aki Ferdi-
nand de Saussure és Roland Barthes strukturalis nyelvé-
szeti modszertanat, posztmodern 4tirdsat alkalmazta a sze-
miotikai rendszerekre — Efrat Tseélon divatkutaté mér
abbdlindul ki, hogy a posztdivatot a jelentés feloldod4sa
jellemzi. Tseélon Post-modern Fashion as the End of Meaning
cimt cikke a divatot tehat a posztmodernség perspekti-
vajdbdl vizsgalja: ,a posztmodern divat a jelek és a jelen-
tés kozotti kapcsolat végpontjat jelzi”3?

A kovetkezékben az emlitett posztdivat fogalmakbdl
is kiindulva amellett érvelek, hogy Kirly Tamds 1989-es
ikonikus divatperformansza a Parlament hatterével a tulaj-
donképpeni ,szocialista j6 {z1és” (amelyet éppen Rotschild
ruhdi is megtestesitettek) dekonstrukcidja.

A posztdivat talalkozasa a szocializmussal

A kés6 Kdadar-rendszer paradox, ,kettds viszonyuldssal”
kozelitett a divathoz. Ezt erdsiti meg Simonovics Ildikd
tanulmdnya is, amely kifejezetten azt elemzi, hogyan ta-
volodott el egymadstdl divat és 6ltozkodés, reprezentdcid
és valosdg ebben az idészakban. Simonovics egyik kulcs-
tézise, hogy ,a szocialista divat megvéltoztatta a divat je-
lentését, s a divat igy a politikai akaratnak rendel6dott
ald”% Val6jaban agy tinik, hogy tobb ,divatrendszer” is
létezett akkoriban, egymassal parhuzamosan. A Bartlett
dltal is megnevezett ,hivatalos divat” valéban az ideolédgia
reprezentdldsa volt, amely a n6i magazinokban jelent meg
(el6bb Asszonyok, majd N6k Lapja, Pesti Divat), és amelyet
athatott a ,szocialista j6 izlés” szellemisége. Simonovics
az érvelését egy, az Asszonyokbdl idézett sz6veggel foly-
tatja, amely a Dior-féle New Lookot illeti komoly kritika-
val: , Tiltakozzunk! Az Gj mai divat a mai n6 életkorilmé-
nyeit és a komoly id6 kéveteléseit egyardnt figyelmen
kiviil hagyva, anyagot és munkat pazarl6 ruhékat ad a nék-
re. Minden jézan magyar né, akdr mint orvos, mérnok,
hivatalnok, munkds vagy csalddanya végzi a hivatdsat,
tiltakozik, hogy izléstelen, korszertitlen és egészségtelen

26 BARTLETT, Djurdja: Let Them Wear Beige = Fashion Theory, 2004,
2, 127-164.

27 E.DOZSA: i. m. (2009), 258.

28 Kirdly Tamds '80s. Szerk. MUSKOVICS Gyula, SOOS Andrea, Bp,,
Tranzit, 2007

29 K. Horvith Zsolt ir arré], hogy a 80-as években mér olyan mértékben
meggyengiilt a hatalom, hogy a Pet6fi Csarnok programjaban is helye
volt Kirdly divatakcidinak, sét a Kommunista Ifjusigi Szovetség
(KISZ) hetilapja, a Magyar Ifitisdg is lelkesen szdmolt be Kiraly Tamds
1985-6s, elsé bemutatdjarol a Petéfi Csarnokban. Lasd K. HORVATH
Zsolt: , Meghalt a Kirdly, éljen a Kirdly”: az ontevékeny miivel6dés esz-

méjétdl az druvd tett kultiira praxisdig, 1976-1993 = Kirdly Tamds Out
of the Box. i. m. (2020), S0-81., S6.

30 VINKEN, Barbara: Fashion Zeitgeist. Trends and Cycles in the Fashion
System. London, Bloomsbury, 2010, 66.

31 Uo,, 63.

32 TSEELON, Efrat: Jean Baudrillard: Post-modern Fashion as the End
of Meaning = Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists. Eds.
ROCAMORA, Agnés, SMELIK, Anneke, London, I. B. Tauris, 2016,
215-232.,227.

33 SIMONOVICS 1ldiké: Oltéztessiik fel az orszdgot — avagy divat szo-
cialista médra = Oltoztessiik fel az orszdgot! i. m. (2009), 65-95, 65.
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divatot kényszeritsenek ra [ ...] az 6 parizsi divat fénytizése,
anyagpazarldsa, a néies formdk, a fiizével elszoritott derék
alegreakcidsabb divat, amit valaha kitalaltak.”3*

Simonovics I1diké A szocialista j6 izlés és a minidivat
dilemma: Kitekintés — a youthquake évtizede cimi cikkében
ezt a gondolatmenetet tovibb vive mar az ifjasagi kultara-
val mint az ellendllds egy lehetséges terepével foglalkozik,
és a hivatalos divattal 6sszehasonlitva megéllapitja, hogy
»a hivatalos divat kozépkorusitva lett”,3s vagyis mell6zte
az ellenallis minden (a fiatalok divatjara jellemzd) for-
majat. Egy mésik divatrendszer a magyar neoavantgérd
volt, beleértve Kiraly Tamdas muveit és performanszait.

A rendszer kett§s viszonyuldsa a divathoz érzékelhetd
volt mér Kédér Janos 1967-es beszédében is, amely a Kom-
munista Ifjisigi Szovetség (KISZ) kongresszusan hang-
zott el. ,Vannak példdul egyes nyugati divatok, amelyek
bizonyos mértékig nalunk is hatottak, mas divatok pedig
a hazai talajon is kitermelédtek. Ezek egyike a cinizmus
és a kozony a kozéleti kérdésekkel szemben. Nyugaton
ez parosul a vadnyugatinadrdg-viselettel meg a hosszu
hajjal, a borotvélkozas elhagydséval, st a »legfejlettebb«
szektakban még a fehérnemd viselést és a mosdast is el-
hagyjak... A vadnyugati nadragokkal meg a hajviselettel,
meg a szakallal nem akarok foglalkozni. Az 6lt6zkodés-
nek megvan a maga jelentésége. Minden ember szeret jol
kinézni, a fiatal pedig tetszeni is akar, és ez normalis dolog.
Azonkiviil van a vilagon divat is, és azzal valamifélekép-
pen haladni kell. Persze ennek is megvannak a maga civi-
lizalt normdi, és ehhez ragaszkodni kell. Ami itt fontos,
az az, hogy a pért, az ifjisdgi szovetség nem divattervezd
cég, nem fodraszipari ktsz, és nem is kell ilyesmivel fog-
lalkoznia.”3

Kadar Jinos beszédébdl kittnik, hogy a ,hivatalos
divathoz” pozitivan allt, vagyis tisztaban volt vele, hogy
a divat mint jelenség kulcsa a véltozésban rejlik, mig az
ifjusdgi trendekkel’” (némiképp aldzadd szubkulturdk di-
vatjét hibaztatva) szemben lathatéan kritikus volt. A hi-
vatalos divatot a rezsim a fogyasztdi szocializmus politikai
kontextusaba helyezte, ahol a divat és mas fogyasztasi cik-
kek mintegy urtigyként szolgaltak arra, hogy az embereket
meggydzzék arrdl, hogy modern tédrsadalomban élnek.
Erre j6 példa a Simonovics 11diké 4ltal is elemzett ,Ol-
toztessiik fel az orszdgot program”, de Djurdja Bartlett is
emellett érvel, amikor megfogalmazza, hogy kezdetben

PETRA

»a Divatintézet létrehozdsa igen merész vallalkozis volt
egy olyan orszagban, ahol csak nemrégiben torolték el az
élelmiszer-jegyrendszert”3s

A korszak els6 két évtizedében a torténelmi multtal

kapcsolatos tabuk és tilalmak, a szexualitds tulhangsulyo-
zésa, valamint a szocialista szimb6lumok kontextusbol
kiragadott hasznélata szigordan tilos volt (Kiraly Tamds
is csak 1989-ben tud abszurd jatékot izni a rendszer iko-
nikus jelképeivel). Amennyiben azonban hisziink Adam
Geczynek és Vicki Karaminasnak: a ruhdk mindig tartal-
mazzak valamilyen formdban a multat, a divat a régmaltra
mindig stilusinspirdcioként tekint, tehét a jelen mindig
visszautal valamilyen formdban a multra. A divat tehat agy
téinik, hogy mindig a torténelmi utalasok sz6vedéke, mi-
kézben az aktudlis pillanatot igyekszik kifejezni.>® Nem
csoda hat, hogy Kédar a divat lassu és kozpontilag irdnyi-
tott valtozasat akarta biztositani, a torténelmi id6kre vald
visszautalds nélkil. Rdaddsul a divat gyors valtozdsa egy-
szertien nem illett bele a tervgazdasdgba és egy hagyo-
manyos szocialista ideoldgidba. Az ujsdgiroknak szigord
politikai kontroll alatt kellett dolgozniuk, és kénytelenek
voltak a szocialista j6 izlés fels6bbrendiiségét hirdetni.
Ezek kulcsszerepet jatszottak az dltaldnos trendek meg-
hatdrozdsaban a nyilvinossig szdmadra, mikozben azt az
elképzelést erésitették, hogy Magyarorszdg modern tér-
sadalom és tolerdns orszdg. A rendszernek lényegében

34 Uo, 67.

35 SIMONOVICS Ildiké: A szocialista j6 izlés és a minidivat dilemma.
Kitekintés — a youthquake évtizede = Egyén, Tdrsadalom — A divattor-
téneti tudomdnyos konferencia tanulmdnykatete. Szerk. F. DOZSA
Katalin, SZATMARI Judit, VER Andrea, Bp., ELTE Eotvés, 2016,
265-285.,271.

36 KADAR Jénos: Hazafisdg és internacionalizmus. Bp., Kossuth, 1968,
432-433.

37 Afarmernadrag és az ifjusdgi szubkulturdk Kéddar-kori torténeti kon-
textuséhoz lisd HAMMER Ferenc: A farmerviselet alakvdltozdsai
a szocialista Magyarorszdgon = Oltoztessiik fel az orszdgot! i. m. (2009),
186-206.

38 BARTLETI: i. m. (2009), 18.

39 GECZY, Adam — KARAMINAS, Vicki: Walter Benjamin: Fashion,
Modernity and the City Street = Thinking Through Fashion. i.m. (2016),
81-96., 87.
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ynemKkellett a divat”,* inkabb csak ,reprezentativ ruhdkra
volt szitkség”,*! amelyeket a szocialista orszagok éves ru-
haipari versenyein mutattak be,* és aztdn a boltokban I¢é-
nyegében ezek a darabok nem voltak kaphatok. Ahogy
Bartlett kiemeli a N6k Lapja 1968. méjus 24-i szamabol:
yreméljiik, hogy ezek az druk valéban kaphatéak lesznek
aboltokban, és nem kell majd lejérni a ladbunkat értik”+
Am arezsim természetesen tisztaban volt vele, hogy abe-
mutatott exkluziv darabok soha nem lesznek elérhet6k
andk tobbsége szamara, hiszen ezekre a reprezentativ da-
rabokra csak a Nyugattal folytatott verseny miatt volt
szitkség.

A néi magazinok tehdt meghatdroztik a szépség és a sti-
lus kijelélt (napi)rendjét a magyar nék szaméra. Mind-
emellett egyfajta oktatd célzattal is birtak, és azt népszeri-
sitették, hogy az embereknek nincs komolyabb sziikségiik
elegéns és exkluziv ruhdkra, a lényeg inkdbb a ruhdk meg-
telel kombindldséban rejlik. Pontosan ezért van olyan
jelentésége ekkortdjt a magazinokban kozzétett szabds-
mintdknak és a varrénék munkdjanak. Ahogyan a ,szo-
cialista jo {zlés” is eszkoz volt arra, hogy az emberek ugy
érezhessék, hogy nem régimodiak.* Mint azt Simonovics
I1dik¢ is kiemeli: el6szor a Ruhaipari Tervezd Vallalat
(RTV), majd késébb a Magyar Divat Intézet (MDI) 4ltal4-
nos szabdsszabalyokat fogalmazott meg, amelyeket a ma-
gyar divatszakméban dolgozoktol éltalaban véve elvartak.
Ezeket a szabalyokat figyelmen kiviil helyezve a rendszer
anyagi timogatdsa elmaradt, és a tervezé jelenléte egy
nyilvdnos rendezvényen sz6 szerint lehetetlenné valt.*s
A rendszer tehat nem tolerdlta a fiatalok szubkulturalis
divatjat, hiszen 6k (sokszor 6ntudatlanul) a politikai rend-
szer ellen ldzadtak.

Muskovics Gyula és So6s Andrea szerint az 1980-as
évek Magyarorszédganak torténelmi kontextusa és a kadari
szocialista rendszer alapvetéen befolydsolta Kirdly mini-
malista és konstruktivista miveinek efemer jellegét.*s Am
azzal nem szdmolnak, hogy Kirédly palydja kezdetétdl
fogva efemer anyagokbdl készitett ruhadarabokat, és ezt
folytatta a rendszer felbomlésa utdni tizenot évben is.
Katrinypapirbol készitett mellényt, szemeteszsakokbol
koktélruhat, purhabbdl fillbevalét. Az ilyen ruhak és ki-
egészit6k mar eleve pusztuldsra voltak itélve, igy a tervezd
munkdjénak elkeriilhetetlen sorsa volt a haldl, mér a ma-
alkotds megsziiletésének pillanatdban is. Nemcsak nem

volt médja arra, hogy ezeket a darabokat kereskedelmi
forgalomba hozza, hanem jellemz6éen soha nem is akarta
eladni 6ket, inkdbb efemer mualkotédsokként tekintett
rajuk. Muskovics Gyula és So6s Andrea azonban amellett
érvel, hogy a szocialista mili6, az er6forrasok sziikdssége
dltali korldtok egyszerre voltak akadalyai az alkotdsnak és
inspiraloi az innovaciénak.*” Adédik azonban a kérdés,
hogy ha miivei és performanszai csak az eréforrasok szi-
kosségével magyarazhatok, akkor miért hasznalt efemer
anyagokat és meghokkentd szabastechnikdkat, miért
végta ki a haromdimenzids részleteket egy egyszerti ol-
16val 2013-ban is?

Kirdly mtveit elemezve Muskovics Gyula és So6s
Andrea is utal a Dick Hebdige 4ltal leirt bricolage tech-
nikakra*®. Ezek a zenéhez, s6t a punkmozgalomhoz eré-
sen kot6dé, latvanyos szubkulturak kontextusdban adtak
Uj jelentéstartalmakat az eredetihez.* Kirdly miialkotdsai,
ruhaplasztikdi és divatperformanszai azonban nem csak
a szubkulturalis divathoz kothetSk. Kirdly performanszai
esetében ez a sajatos kollazstechnika inkdbb a posztmo-
dernitdshoz és a posztdivat vinkeni fogalméhoz kapcso-
l6dott. Ha figyelembe vessziik Thab Hassan megjegyzését,
amelynek értelmében a posztmodernizmus radikalisan
tropikus jelenség, azaz figurativ és irrealista,* akkor Kirdly
divatperformanszai az 1980-as években a szocialista divat
allegorikus dekonstrukcidjaként mikodtek, a ruhadara-
bok inkabb anaforikus képek voltak, amelyeken keresztiil
egyfajta vagy és vilagkép artikuldlodhatott.

Az 1989-es performansz és divatséta: irénia és
a szocialista jo izlés allegorikus dekonstrukcioja

Kirdly Tamés 1989-es, Batthyény téri divatsétajanak fotd-
dokumentdci6jat Almdsi Jonathan Csaba készitette. Az
egyik foton Kiraly Tamas modellje ,parlamentruhét” és
gyufaszalbdl készitett kupolakalapot viselt. A tervezd ha-
tarozottan dekonstrudlta a korszak f6 szimbdlumait, iro-
nizdlt, allegorizalt, és szubverziv médon radikélisan t6-
rlte azok eredeti kontextusat, a performanszban mintegy
jelentéstelenitve a voros csillagot vagy a piros-fehér-zold
z4sz16t. Az irdnia és az allegéria jelent6s, dekonstruktiv
figurativ technika, amelyben Paul de Man kiinduldsa sze-
rint ,a jel és a jelentés kapcsolata mindkét esetben disz-
kontinuus, s valamilyen kilsé principium szabja meg,

40 BARTLETT: i. m. (2009), 18.

41 Uo.

42 Magyarorszdg 1952-ben, a harmadik ruhaipari verseny alkalméval
csatlakozott Csehszlovékidhoz és Kelet-Németorszaghoz. Lasd
BARTLETT: i. m. (2009), 23.

43 Uo, 18.

44 SIMONOVICS: i. m. (2016)

45 SIMONOVICS: i. m. (2009), 69.

46 Kirdly Tamds '80s. i. m. (2007)

47 Uo,, 14.

48 Uo,, 32.

49 HEBDIGE, Dick: Subculture. The Meaning of Style. London, New
York, Routledge, 1987

50 HASSAN, Thab: Pluralism in Postmodern Perspective = Critical Inquiry,
1986, 1., 503-520.
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hogy ez a kapcsolat pontosan hol és milyen médon arti-
kuldlédik”*! Kirdly modellje piros-fehér-z6ld szint ruhét
viselt, a magyar z4szl6 szineit. Kalapja gyufaszalakbdl ké-
sziilt, mintegy a Parlament kupoldjanak kicsinyitett masa
(vagy a kiralyi koronaé?), de hasonlithat akdr egy XX. szé-
zad eleji német katonai sisakra is. A képen, amely a Parla-
ment el6tt késziilt, maga a divattervezd is rajta van, a mo-
dell baljan all, kezében egy sétapdlcaval, amely a kiralyi
jogart (és a szocializmus elétti Magyarorszag egykori mo-
narchikus rendszerét) idézi fel a nézdben. A késd szocia-
lista id6szakban az emberek ezt konnyen dekddolhattdk
olyan szimbolumként, amely a fennall6 szocialista hata-
lommal ironikusan szemben 4ll6 magyar kiralyi hagyo-
manyra utal vissza. Kirdly Tamas fekete 6ltozékben, séta-
pélcaval és napszemiiveggel val6 megjelenése ironikus és
allegorikus atvaltozasként is értelmezhetd volt. Ez a fajta
megjelenités egy de Man-i dedoublement, ahol ,,a dedoub-
lement [ ...] a szubjektumot kettéosztja egy a vildgban el-

merilé empirikus énre és egy olyan énre, mely a kiillonbo-

zésre és onmeghatarozasra vald torekvése sordn olyanna
valik, mint egy jel.”? Az efemer gyufaszdl — amely egy-
szerre gyulékony és torékeny —a rendszer instabil termé-
szetére tett utaldsként is miikodhetett a késé szocialista
kozonség szdmdra. A kalap csucsdn a létra utolsé 1épcsé-
foka mdr nem ér fel a voros csillagig. A kalap formdja és
kialakitdsa nemcsak a Parlament épiiletére, hanem a ma-
gyar kirdlyi korondra is utalhat mint az ezeréves éllamisdg
szimbolumara. Kirdly ,korondjanak” tetején azonban az
emblematikus fesziilet helyett voros csillag lathato. A bi-
zonyos szempontbdl ,haute couture” kredci6 tritkkos ko-
doldsa egy masik konnotdciot is megenged szemlél6jé-
nek. A ruhdt arany rojtok diszitik, amelyek Magyarorszag
Kadar-korabeli szocialista cimerére utalnak, amelynek
kézepén aranyszint buzakaldszok lathat6k, mint a szocia-
lista blokk egyes orszdgainak legtobb nemzeti cimerében.
A Kédér-korszak kozonségének szemszogébél ez a mu-

51 DE MAN, Paul: A temporalitds retorikdja. Ford. BECK Andras = Az
irodalom elméletei. Szerk. THOMKA Bedta, Pécs, JPTE, Jelenkor,
1996, 5-60., 34.

52 Uo., 39-40.

Kiraly Tamas
modelljével

a Batthany teéri
divatsétan,
1989, Budapest
Foto: Almasi
Jonathan Csaba
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landé, ugyanakkor nagyon is sokatmondé viselet a rend-
szer bomldsat is elrevetitette, és konnyen dsszefiiggésbe
volt hozhat6 a meggyengiilt politikai rendszer 1989-es
bukéséval. Az erre példaként hozhaté direkt asszocidciok
elél a kutatok sem tudtak menekiilni. Muskovics Gyula
és So6s Andrea kozos konyvében éppen abbdl indul ki,
hogy Kiraly 1989-es performansza egyfajta direkt repre-
zentdcidja volt a Kédar-rendszer kritikdjdnak a tervezd ré-
szér6l.53 Onnan nézve viszont, hogy a posztdivat mindig
is egyiitt jar a jelentés végével és egyben feloldodasavals*
— és amelyet tobb tanulmdny is jelez éppen az antidivat
és Kiraly Tamds ruhdinak kontextusaban’ —, nem feltét-
leniil kovetkezik, hogy kozvetleniil az aktudlis politikai
rendszert akarta kritizalni. Kiilonosen, ha egyetértiink
Ihab Hassan posztmodernségre vonatkoz6 definicidjaval,
nevezetesen azzal, hogy a toredezettség, a megjelenithe-
tetlenség és a reprezentdlhatatlansdg a posztmodernség
£6 jellemz6i.* Ebben az iddszakban a szocialista jelképek,
mint a voros csillag, a sarl6 és a kalapacs kizokkenté, iro-
nikus hasznélata még tovébbra is szigoruian tilos volt, dm
nem vont mar maga utan olyan kovetkezményeket, mint
a korszak korabbi szakaszaiban. Kirdly igy gyakran jatsz-
hatott ezekkel a tiltott szocialista szimbolumokkal, kisza-
kitva 6ket eredeti kontextusukbdl, 4j jelentést vagy akdr
uj értelmetlenséget adva nekik.

Efrat Tseélon figyelt fel arra, hogy Jean Baudrillard
Symbolic Exchange and Death cim(i konyvében mar meg-
emliti a divatot, s a kovetkez6t dllapitja meg: ,a fogyasztds
elvélaszthatatlan a divattl”.5” Tseélon Post-modern Fashion
as the End of Meaning cim@ tanulmanya Baudrillard fo-
gyasztdselméletét aztin tdgabb értelemben alkalmazza
a divat jelentésének megértésére a fogyasztdi kulturdban,
sa tdrgyakhoz val6 (emberi) viszonyulast mint diszkurziv
rendszert elemzi.®® Abbdl indul ki: ,, Az olyan targyak,
mint a ruhdk, egy olyan jelrendszer elemeivé valnak,
amely egy kod egyszertségével és hatékonysagaval birnak.
Nem anyagi javak, hanem sokkal inkabb jelek.”s* Tseélon
ehhez még hozzdteszi, hogy a fogyasztds a jelek manipu-
lalasanak szisztematikus aktusa, amelyet a vagy logikdja
vezérel.® Ha mindezeket Kirdly mar emlitett divatperfor-
manszdra vonatkoztatjuk és a késé fogyasztdi szocializ-
mus kontextusaba helyezziik, akkor arra a kovetkeztetésre

juthatunk, hogy Kiraly efemer ruhadarabjai olyan jelhal-
mazok lehettek, amelyeket a kés6 szocializmus kozonsége
akdr kritikaként is értelmezhetett. A késé Kadar-rendszer
fogyasztdi szocializmusa a médidn keresztiil (tobbek ko-
z6tt a reklamok segitségével is) igyekezett vigyakat ge-
neralni. Kiraly felfigyelt erre, és talin ezzel szemben is fel
akart1épni, kérdére akarta vonni, és valdszintleg kritika-
val szerette volna illetni ezt a fajta manipulaciot. Masrészt
nem hunyhatunk szemet Tseélon posztdivatrdl alkotott
azon kijelentése felett sem, amelyet Baudrillard elméleté-
re alapoz: ,a posztmodern jelek mér nem jelentenek, [ ...]
mostanra egy jel nélkiili posztmodern korba Iéptiink,
ahol ajelek csak mds jelekre utalnak, és a rendszer révidre
zarul azéltal, hogy nincsenek tobbé jeloltek”!

Kiraly 1989-es performansza esetében a kalapon 1évé
voros csillag és a kalapot alkot6 anyagok efemer mivolta
a Parlament kupoldjira emlékeztet, a politikai rendszer
kritikai értelmétdl megfosztva. A posztmodern és poszt-
divat értelemben a voros csillag nem jelentheti valéjaban
akommunizmus voros csillagat, vagy a magyar Parlament
formdjat imitdlé kupolds kalap nem utalhat ténylegesen
a kiralyi hagyomanyra. Kiraly alkotdsa és ironikus eld-
adasa egyfajta ironiaként mikodik, maga a Paul de Man-i
ysziintelen vertige, ériiletig fokozott szédiilés” 2 Nemcsak
egyfajta kritikdja a tényleges politikai rendszernek, hanem
inkdbb a szocialista j6 izlés allegorikus dekonstrukecidja,
és sajat (tervezdi) pozicidjanak ironikus 4tirdsaként is
miikodik. A performanszban megjelené ruhadarabok
anaforikus képként jonnek létre, gyakran egy katakretikus
figurativitassal, értelmetlen jatékossiggal egyiitt.

A performanszrél egy mésik érdekes képet (vagy in-
kébb performanszdokumentéciot?) is készitett Almasi
Jonathan Csaba. Ezen Kirdly Tamds lathatd, mikozben
két magyar rendér ellendrzi a személyi igazolvinyat. Az
sem kizart, hogy ezt a jelenetet el6re megrendezték. Erre
utal a kép legaldbb harom kiilonés aspektusa. Elészor is,
amodell mintegy ,kinéz” aképbdl, jelentdségteljes pillan-
tasokat véltva a nézével. Az egész olyan, mint egy Vogue
magazinba szant, megrendezett (divat)pillanat: a modell
éppen a legtjabb kollekciot mutatja be a kozonségnek.
Maisodszor, a kép kézepén 4llo, piros véll-lapot visel$
rendér tul magas beosztdst a feladathoz. Egy beliigyi tisz-

83 Kirdly Tamds '80s. i. m. (2007)

$4 GECZY, Adam - KARAMINAS, Vicki: The End of Fashion. Clothing
and Dress in the Age of Globalisation. London, Bloomsbury, 2018

$s Lasd b6vebben EGRI Petra: Kirdly Tamds divatperformanszai = Kon-
taktzéndk. Hatdrteriiletek a szinhdz mentén. Szerk. P. MULLER Péter,
EGRI Petra, KVEDER Bence Gdbor, NEMETH Nikolett Anna,
Pécs, Kronosz, 2019, 237.; EGRI Petra: Aasezoputeckas dexoncmpyk-
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tet (amelyet a vall-lap jel6l) ritkdn vezényeltek ki az utcéra

igazoltatas céljabol. Végiil, de nem utolsdsorban a rendér-
ség még manapsdg, a kozosségi média fénykordban sem
engedné, hogy az igazoltatasokrol fot6 késziilhessen. A fo-
ton szerepld nd kifejezetten szdrakozott, a nézé felé for-
ditott arckifejezése egyfajta anamorfikus gesztus, amely
Osszezavarja a szemlélét. A néz6i figyelem igy leginkébb
nem a ruhdra, hanem magdra az igazoltatas folyamatdra
helyezédik. Ez a kép tehat egy sor kérdést vet fel. A fotd
készitésének torténete (de a kép egész tartalma is) valé-
szerttlenségbe torkollik, és inkabb a fikci6 és megrende-
zettség irdnyaba mutat. Ellendrizhette-e egy magas rangu
tiszt Kirdlyt az utcan 1989-ben, éppen a politikai rendszer

felbomlésénak és radikélis véltozdsanak pillanatiaban? Ké-
szithetett-e valodi fotdt errél az eseményrdl barki? A kép
maga lehetne a posztmodernség toredezettségének targyi
leckéje. A szelf pozici6ja kétséges marad. Ki figyel? Es leg-
inkébb: kit figyelnek (meg)? Hol van az ironikus 4tiras?
Paul de Man is megjegyzi, hogy ,amikor tehdt arrdl
beszéliink, hogy az irénia az 6riilet 6ntudata, s egyben
mindenféle tudatossig vége, ez a nem-tudatossdg tudata,
az Oriiltségre vonatkozo reflexié magan az 6riltségen
beliil”63 A Kirédly-féle képmanipuldcié folyamatat tokéle-
tesen leirja az a de Man-i gondolat, hogy az irénia mint
folie lucide lehet6vé teszi a nyelv miikodését végsé elide-
genedésiink esetén is, és ez egyfajta terdpiat is biztosit.
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