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»Ha aképekre a kultara fosszilidiként tekintiink, amelyek-
bél rdaddsul visszafejthetSk az alkot6 elme elképzelései
és motivacioi is, akkor tulajdonképpen egy sziirnatura-
lista képelmélethez jutunk” — &sszegzi Hornyik Sandor
A sziirnaturalizmus archeolégidja cimii kotetében Csernus
Tibor festészetének elsd, kozel huszonot éves periddusat
(1951-1974). De ezen beliil is kiemelten foglalkozik
a konyv az elsd périzsi ut (1957) és a mésodik, immar
végleges périzsi letelepedés (1964) kozé esé, kora Kadar-
kori idészakkal.

Mar maga a cim is magyarazatra szorul. A sziirnatura-
lizmus sz6t el6szor Apollinaire haszndlta az I. vilighdbort
végén, aztdn a 20-as években a mozgalom intézményesii-
1ésével parhuzamosan felvaltotta a ma hasznélatos sziir-
realizmus elnevezés. Ezt a feledésbe meriilt kifejezést
eleveniti fel 1964-ben Oelmacher Anna, aki a szocialista
realizmus dogmatikus képvisel6jeként még a sziirrealiz-
musnél is kdrosabban {téli meg Csernus és kdvetdi (Lak-
ner Laszl6, Gyémant Laszl6, Szabé Akos, Konkoly Gyula,
Korga Gyorgy, Koka Ferenc, Maurer Déra, Sylvester
Katalin, Major Jdnos, Méhes Lészl¢, Altorjai Sandor)
miivészetét. Szerinte a képek tulzott realizmusukkal egy
telszines és giccses, valosdgidegen naturalizmushoz, pon-
tosabban sziirnaturalizmushoz vezetnek. Oelmacher meg-
bélyegzé cimkéjébol két évvel késébb, Perneczky Gézanak
készonhetSen lett ideoldgiailag megalapozott stiluskriti-
kai fogalom. Perneczky a sziirnaturalizmust sajitos ma-
gyar szupereklektikdnak tartotta, amely sszehordott,
zsufolt jellegével a sziirrealizmust idézheti. De nem annak
tipikus magyar agat (Amos Imre, Vajda Lajos), amelyet
az Eurépai Iskoldhoz tartozé Bélint Endre, Anna Margit,
Orszég Lili, Korniss Dezsé, illetve a magikus realista mi-
vészek Kondor Béla nevével fémjelzett csoportosuldsa
folytat tovdbb, hanem az akadémizmus (Berndth Aurél,
Sz8nyi Istvén) groteszk-ironikus, Dali, Magritte és Max
Ernst mavészetén alapuld atalakitasat. Az archeoldgia sz6

pedig Foucault A szavak és a dolgokban kifejtett archeo-
l6giai programjara utal. A festészet archeoldgidja a régé-
szethez hasonldéan egyes tdrgyakra, illetve targyi emlé-
kekre, kifejezésekre és kijelentésekre fokuszal, és innen
fejti vissza a korszak vizudlis kultdrajat.

Akonyvboritdja is hatdsosan tikkrozi a cimet. Az eziist-
sziirke boritébol elmoséddan kidomborodé kusza vona-
lak, Csernus Tibor Nddasanak (1964 ) zsilettes, kaparasos
részlete egy 8skoviilet benyomasat keltik a szemlél6ben,
mig alazacpiros betiik a sziirnaturalizmusra, a szocialista
realizmus idészakdnak egy ujfajta valosagabrazoldsara
utalnak. A zsdanovi doktrindval szemben, amely a mutvé-
szek szdmdra a konkrét valésdg forradalmi fejlédésben
val6 optimista szemléletd megjelenitését tette kotelez6vé,
Csernus egy élettelibb valdsdg bemutatdsdra torekedett.
A természet valosaghti leképezését probélta elérni a festé-
szetlegmodernebb eszkozeivel. Igy a szocialista realizmus
fébol vaskarika val6sdgdbrazolasaval szemben a sziirrea-
lizmus, majd késébb a pop-art eredményeinek felhaszna-
lasa (dorzsolés, kaparas, cuppantds, ,barkécsolas”, kolldzs,
montazs, transzfertechnika) révén egy teljesebben meg-
ragadott valdsdg hii képét probélta visszaadni.

Csernus Tibor mér a felvételin kit(int rajzkészségével.
Mindharom, osztlyt indité tanir (Berény Robert, Bernath
Aurél, Sz8nyi Istvén) szivesen fogadta volna tanitvanyd-
nak. Csernus Tibor viszont a Reggel (1927) cimt kép
alapjan (amelyet Lakner Laszl6 is Bernath Aurél legjobb
képének tartott) Bernith mester mellett dontétt.! Igy
végzett Bernath Aurél legtehetségesebb, legkedvesebb ta-
nitvanyaként a Képzédmuvészeti Féiskolan, éslett a mester
tandrsegédje. Diplomamunkaja az Orlai festi Petdfit (1951)
témdjéban és stilusaban is jol tikkrozi a bernathi lavirozd
nézépontot, ami Osszebékithetének latta a nagybanyai ter-
meészetelvi pikturat a szocialista realizmussal. Csernus itt
a Révai-féle esztétikai kanon (Petéfi, Munkacsy) évatos
modernizélasaval valéjaban gyerekkori baratjat, Juhasz

U A vardzslé. Csernus Tibor festdmiivész. Dokumentumfilm. Rendezte:
SURANYI Andras, forgatékényv: SURANYI Andrds, JUHASZ
Anna, 51 perc, 2022
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Ferencet és 6nmagit jelenitette meg a torténelmi alakok
szerepében. A kép sikerét mutatja, hogy Csernus 1952-ben
megkapta érte a frissen alapitott Munkécsy-dijat.
Sztalin haldla utdn a lasst olvadds magéval hozta a ké-
non véltozdsat is. A romantikus, klasszicizald, népies
Munkécsy—Pet6fl eszményt felvaltotta a modernebb, az
expresszionizmus, sziirrealizmus elemeit a realizmussal
6tvoz6, urbdnusabb Derkovits—Jozsef Attila idedl. Ennek
hatasa érzédik méar Csernus Ujpesti rakpart (1957) cimi
képén. Am Derkovits Rakodémunkdsok a Dundn (1927)
cimt festményével ellentétben Csernus a festményén
nem a munkdsok kizsdkmdnyoldsét jelenitette meg, de
még csak nem is a szocialista realizmus elvardsai szerinti
szorgos munkalkodast, hanem kértydzé embereket. Ahogy
a rakpart val6sdghti kavicsos érzetét is a modern, a sziir-
realistak altal hasznalt dorzsolés technikajéval érte el.
Csernus fest6i latasmodjara, vildgszemléletére az apa-
ként tisztelt mester, Bernath Aurél mellett a gyermekkori
barat, Juhdsz Ferenc is nagy hatdssal volt. A kolté révén
keriilt be a Szépirodalmi Kiaddba illusztratorként, de
Juhész Ferenc Wedres és Jézsef Attila irdnti rajongdsa nyi-
tott utat szdmdra a sziirrealizmus és a mégikus realizmus
megismerése felé. 1957-es els6 pdrizsi utja alatt Juhdsz

ajanldsdra kereste fel a koltd baratjat, Hantai Simont.

Az 1948-ban kiilfoldre emigralt fest6 révén pedig Cser-
nus elsé kézb6l ismerte meg a francia f6viros legmoder-
nebb muvészeti irdnyzatait, és keriilt kapcsolatba a bre-
toni sziirrealista korrel. A pdrizsi miivészvilagot ugyanis
ebben az idében az absztrakt vagy a figuralis 4brazolas,
a yhideg” vagy ,meleg” absztrakt, illetve a sziirrealista
vagy gesztusnyelvi festészet kozotti vitak osztottdk meg.
Ahazatérése utan elkésziilt Saint Tropez (1959) tobbszo-
rosen is kittintetett helyet foglal el Csernus életmtvében,
egyben fordulépontot is jelent miivészi palydjan. Ezért is
talalé rd Hornyik Sdndor megallapitdsa, miszerint ez
a festmény tekinthetd az ,elsd”, de egyben az ,utolsé”
szlirnaturalista képnek.

A Saint Tropez, amelyet Bernath is tanitvanya legjobb
miivének tartott, volt az 1959-es Magyar Képzémtivészeti
Kiallitas egyik sztdrja. Ezt igazolta, hogy mind a Bécsi
VIT-en, mind a Fiatal Miivészek I. Prizsi Biennaléjan ez
afestmény képviselte hazankat. Ugyanakkor a kép témdja
és stilusa modernségével szintén a foldrengés erejével
hatott a fiatal képzémiivész-hallgatokra, akik hamarosan
tanitvinyként, kovetSként kezdték el beépiteni mivésze-
tilkbe Csernus tjfajta festészeti személetmddjat, megte-
remtve a szlirnaturalista iskoldt, a napjainkban Csernus-
korként ismert csoportosuldst. A fiatal nemzedékre
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gyakorolt akaratlan befolydséval viszont Csernus kivivta
a konzervativ mivészetpolitika hatalmassagai (kiilonos-
képpen Aradi Noéra) ellenszenvét. Képeit rendre kizst-
rizték, csak illusztratorként tevékenykedhetett, évekig
kellett varnia, mire Aczél jéindulatibdl engedélyezték pa-
rizsi kidllitdsat, amire kiutazva mdr nem is tért haza, vég-
legesen letelepedett a francia févdrosban. Itt az a Gérald
Gassiot-Talabot mikritikus figyelt fel r4, akit a nouvelle
figuration irdnyzatdbdl (1960-1965) kindvé figuration
narrative (1965-1972) f6 teoretikusaként tartanak sza-
mon, és aki majd 2008-ban a Pompidou Koézpontban
megrendezi Narrative figuration (1960-1972) cimmel akét
irdnyzat dtfogo6 és reprezentativ kidllitasat.

Csernus mint frissen végzett festémiivész, Bernath
tanarsegéde, megkapta Perlrott-Csaba Vilmos egykori
Dréva utcai miiteremlakasit, amelynek elsé lakoja Marfty
Odén és felesége, Boncza Berta, Ady Csinszkdja volt.
A munkaéscsaladbdl szairmazé és Jézsef Attila koltészeté-
ért rajong6 Csernust megihlette a Drava utcai miiterem
ablakébol latott ipari tdj, igy festészetében kezdettdl fon-
tos szerepet kap a nagyvaros, ezen beliil is az akkor még
kiilvirosnak szamité Angyalfsld: Angyalféld (1956),
Angyalfold / Angyalfsldi MEH-telep (1959), Drdva utca
(1959 koriil). Gyarépiiletei az iparosités pusztul6félben
maradt torzoi, akdr Bosch vagy Brueghel Bibel-tornyai-
nak modern valtozatai. A vas és acél orszdgdnak heroiz-
musa helyett a rozsda és enyészet viliga jelenik meg itt,
mint az 1960-as évek elején sziiletett Gydrvdros esetében.
De ahogy ezt az Ujpesti rakpartnél tette, tovabbra is szi-
vesen dbrazolta a hétkoznapi élet eseményeit, leginkabb
a piaci nytzsgést, mint az a sziirnaturalista technikaju
Lehel téri piac (1962-1964) emblematikusnak szamité
festményén is lathat6. Ez a modern, elidegenedett nagy-
vérosi életet, a fogyasztast szimbolizalé piaci viliga 70-es
évek elején franciaorszagi festményeinek szintgy kedvelt
motivuma maradt, igaz, ekkor mdr hiperrealista stilusban:
Piac (1973), Ldnyok farmernadrdgban az utcdn (1973),
Rue Ramboteau (1973).

A technikarajongé Csernus palydjat — mint téma — vé-
gigkisérte a vonatok és a vasut mellett a repiilés imadata.
Ugyanugy szenvedélyes makettépité volt, mint magyar
kortarsa, Kondor Béla, a repiilés és az tirhajozas masik
szerelmese. De Csernus szdmdra — ahogy Kondornél is —
alevegd ember éltali meghdditdsa a hésiesség, a férfias-
s4g,amodern technika jelképe: Modellez6k (1963), Pilétdk
(1960-as évek vége), Lindbergh repiildgépe (1971), Avid-
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torok (1970-es évek eleje), ellentétben német kortarsaval,
Gerhard Richterrel, akinél viszont ez a téma a II. vilag-
hdboru pusztitdsénak vagy a hideghdbort fegyverkezési
versenyének szimbdéluma: Stukdk (1964).

Hornyik Séndor nagymonografidjéban azonban tobbre
véllalkozik, mint egy dtlagos miivészettorténeti szakmun-
katdl elvarhat6 lenne. Nemcsak Csernus Tibor és kovetdi
képeit elemzi, de egyben el is helyezi ezeket a mtivészeket
a vilag és a magyar képzémiivészet stilusiranyzatainak,
hatalmi harcainak bonyolult matrixdban, azaz Foucault
terminoldgidjabol kiindulva megkisérli mind a szocialista
realizmus, mind a sziirnaturalizmus diszpozitivjanak le-
irdsat adni.

De mit is jelent a diszpozitiv sz6 a francia filozéfus ér-
telmezése szerint? Szekeres Andrds meghatirozdsat
idézve a foucault-i diszpozitiv ,egyrészt heterogén elemek
(diskurzusok, intézmények, épitészeti konfiguraciok, ren-
deletek, torvények, adminisztrativ intézkedések, tudo-
manyos vagy erkolcsi fejtegetések) dsszessége, masrészt
ezen elemek viszonyrendszere, amelynek tarsadalmi funk-
cidjais van.”2 ,A diszpozitivum tehdt — Giorgio Agamben
szavaival — az a halézat vagy sz6vet, amely ezen tényezék
kozott 4ll fenn. Mindig van stratégiai funkcidja, mindig
beirédik valamely hatalmi jatszmaba, ezért igencsak szo-
ros kapcsolatban 4ll a hatalommal.”

A Szovjetuni6 és az Amerikai Egyesiilt Allamok kozott
zajl6é hideghdborus verseny a mtivészeti élet teriiletére is
kihatott, azt is 4tpolitizalta. A szovjet szocialista realizmus
doktrindjaval szemben az antikommunista propaganda
részeként a CIA a MoMA olyan nagy vdndorkidllitdsait
tdmogatta, mint az 1946-os realista és sziirrealista mavé-
szeket felvonultaté Advancing American Art, illetve az
1956-0s Modern Art in the USA és az 1959-es New Ameri-
can Painting, amelyeken mér az absztrakt expresszionista-
ké volt a fészerep. Erdekes megemliteni, hogy az 1959-es
kidllitasrél nemrég megjelent napléjiban Mérai Ilona is
beszdmol, aki maga is jelen volt a megnyiton. Véleménye
jol tikkr6zi a kor dtlagemberének alegtjabb absztrakt mu-
vészeti irdnyzatokkal szembeni értetlenségét: ,S utdn’,
»Modern Artban” meghivottak, ,amer. festok” kidllitasa.
»Elképzelhetetlen torz képek, csalds vagy elmebaj? Tomeg
nézék mit érezhetnek, mit gondolhatnak?”*

Ugyanakkor a magyar mtivészeti életet amellett, hogy
szintén dthatotta a politika, még az egyes szekértiboro-
kon beliil is szimos érdekellentét szabdalta szét. A helyzet
bonyolultsagat jelzi, hogy a szocialista realista tdbor maga

2 SZEKERES Andris: A fegyelmezés technikdjdtdl az elsajdtitds taktikd-
jdig = HID, 2006, 3. sz., 42-43.

3 AGAMBEN, Giorgio: Mi a diszpozitivum? Ford. DOBRAI Zsolt Le-
vente = A Szem, 2017. februar 12.
https://aszem.info/2017/02/giorgio-agamben-mi-diszpozitivum/

4 MARAI llona: Betitbe zdrva. Napls I. (1948-1964). Szerk. OTVOS
Anna, Bp., Helikon, 2022, 599.
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iskétfrontos harcot vivott, az ugynevezett ,bels6” és , kiil-
s6” ellenséggel szemben. Lukdcs Gyorgy személyének,
szerepének és megitélésének valtozasai jol érzékeltetik
e folyamatok ellentmonddsait. Egyszerre volt a rend-
szer elismertideoldgusa, illetve tdmaddsainak céltablaja.
A nagy realizmus jegyében zajlé absztrakcidvitdban
(1945-1948) Lukacs Gyorgy a vita legfajstlyosabb sze-
mélyiségeként szamolt le az dltala kdrosnak itélt mavé-
szeti irdnyzat, a sziirrealizmus két hazai teoretikuséval,
Kallai Ernével és Hamvas Bélaval. 1949-ben a Felelet-
vitdban, amely Déry Tibor regényének szemlélete koriil
bontakozott ki, Lukdcs szintugy Révai oldalin foglal
éllast, Déryt elitélve. Majd a ,nagy épitészeti vitiban” is,
amely a Dézsa Gyorgy uti MEOSZ (Magyar Epitdipari
Munkdsok Szovetsége) Székhdzanak épitése (1948-1950)
nyoman 1951-ben zajlott, Lukdcs még a front sztalinista-
rikosista erdinek oldaldn nyilvanitott véleményt.5 Am
mar ekkor elindult személye ellen a tdmadas Rudas Laszlé
Tdrsadalmi Szemlében megjelent cikke nyomdn, amely
a filozéfus Irodalom és demokrdcia cim(i konyvének ma-
sodik kiaddsa kapcsan kozmopolitizmussal és burzsod
elhajlassal vadolta Lukdcsot. Ez az 1949 és 1950-ben
zajlott Lukdcs-vita vagy Lukdcs-per — ahogy ezt maga
afilozéfus is litta — valojéban a Szovjetunidban Fagyejev
ellen konstrudlt koncepcids per magyarorszégi megfele-
16jének volt tekinthetd.

Sztalin haldla utdn Révai szerepének visszaszoruldsat
jelezte a Derkovits-vita (1954-1956). Az 1954-ben, a Szép-
mivészeti Mizeumban megrendezett Derkovits évfor-
dulds kiallitds jol mutatta, a konzervativ Munkdcsy—
Petéfi-kultusszal szemben egyre jobban teret nyert egy
modernebb muvészeti felfogds, amelynek ikonjai Bartok,
Jozsef Attila és Derkovits lettek. Végiil a 60-as évek elején
(1963-1965) Roger Garaudy ,parttalan realizmus” kon-
cepcidja valtott ki heves vitdkat itthon és a Szovjetunid-
ban a francia kommunista filozéfus kényvének magyar,
illetve orosz kiadésa utdn. Ennek eredményeként kony-
velhetd el, hogy Németh Lajos Modern magyar miivésze-
tében (1968) bar még a realizmus 4llt a fékuszban, mégis
akotet narrativéjanak f6 vonulatat az avantgird adta meg,
az impresszionizmustol a sziirrealizmusig ivelGen.

Bels6 vitaik mellett a szovjethd, partos szocialista rea-
lista tibor ideologusai a sziirrealizmus ellen is harcot viv-
tak. Ennek harom kulcsmozzanata a mar Lukécs kapcsan
emlitett absztrakcié-vita mellett a Tavaszi tdrlat- (1957),
illetve az Uj Irds-vita (1961-62).

Makrisz Agamemnonnak, az tjjészervezett Képzémd-
vészeti Szovetség elndkének vezetésével 1957 tavaszan
létrejohetett egy ugynevezett népfrontos Tavaszi tdrlat

a Mucsarnokban. Ennek négy zstrielnoke a sokszintség
jegyében a pértos, realista Domanovszky Endre és Burg-
hardt Dezs6 mellett a sziirrealista, Eurdpai Iskolahoz tar-
toz6 Korniss Dezsé és a posztavantgard ,polgdri” Bernath
Aurél volt. Am a kiéllitas heves vitdkat robbantott ki,
amelyek vezéralakja és generdtora az 4j Miivel6désiigyi
Minisztérium frissen kinevezett osztélyvezetdje, Aradi
Nbéra volt. Ahogy az Uj [rds-vitat elindité Németh Lajos-
cikk kapcsan, amely a képzémiivészetben a modernizmus
poziciojdt olyan alkotdkat rehabilitalva probélta erdsiteni,
mint Vajda Lajos, Balint Endre, Anna Margit, Orszag Lili,
szintén Aradi Nora volt Németh Lajos leghevesebb bi-
raléja.

De ahogy a szocialista realista tdbor nem volt egységes,
tigy szakadtak a sziirrealisték is tobb tdborra (Kéllai Erné
bioromantikaja, az Eurépai Iskola, Mezei Arpad-Pan Imre
testvérpar nyugati sziirrealizmusa, a Hamvas-Kemény
hézaspar keleti sziirrealizmusa) és tirsasdgra (Gyarmathy
Tihamér miterme, Vajda Julia lakdsa, a Rottenbiller utca
1., a Hamvas-tanitviny Molnér Sindor Zugléi kore, vagy
késobb a belvarosi presszoé torzsvendégeit alkoté Mus-
katli ,galeri”, Kondor és Erdély Miklés térsasdga). Ugyan-
akkor ezen téborokon és tirsasigokon beliil szimos at-
fedést is taldlhatunk, ami inkabb egymds erésitése, mint
a széthuzds irdnydba mutatott.

A sziirnaturalizmus azonban csak révid ideig volt élet-
képes. Nemcsak azért, mert Csernus 1964-ben véglege-
sen Franciaorszagban telepedett le, ahogy a kor tobb tagja
is kovette 6t, és kiilfoldre tdvozott: Lakner L4szlo Német-
orszagba, Gyémadnt Laszl6 Anglidba, Méhes Lészl6, Szab6
Akos, Konkoly Gyula Franciaorszigba, hanem mert az
innovicié erejét ellopta tdle a pop-art, a hiperrealizmus,
akonceptudlis miivészet, amelyek fel6l nézve idejétmalt,
giccsesen eklektikus stilusnak tiint. Egyediil a sci-fi kony-
vek képi vildgdban maradhatott hosszan népszerd, amint
Korga vagy Csernus illusztratori tevékenysége is mutatja.

A 2022-ben Csernus Tiborrdl bemutatott, A vardzslé
cim{i dokumentumfilm végén Fehér Lészl6 felveti,® meny-
nyire mas irdnyban fejlédhetett volna a magyar mtivészet,
ha Csernusnak, Laknernek, Gyémantnak nem kellett
volna elhagyniuk az orszdgot, ha teret kapva a Képzémi-
vészeti Féiskola tandraiként nevelhették volna ki a fiata-
labb fest6generdciokat. Persze tudjuk, a torténelem nem
ismeria ,milett volna, ha” fogalmat, mégis Hornyik Sén-
dor nagymonogréfidja kapcsan valészintleg sokakban
telmeriil majd ez a Fehér Laszl6 altal megfogalmazott
gondolat, akir a mavészek egyéni életpalydjanak alaku-
lésain, akdr a magyar miivészet egészének sorsdn végig-
tekintve.

s KALMARMiklés: A ,nagy épitészeti vita” = Index, 2018. jtlius 12.
https://ntfhu/index.php/2018/07/12/a_nagy_epiteszeti_vita

6 Avardzslé. i. m. (2022)
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