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Martine Huvenne: The Audiovisual Chord. Embodied Listening in Film
Singapore, Palgrave Macmillan, 2022, 322 oldal

Az Gsszeférhetetlen Arthur Schopenhauer - akitismeret-
ségi korében nem tett népszeribbé abbéli vélekedése, mi-
szerint az emberiség a megismerd lények penészbevonata
a Fold nevii bolygén — fémuvében, A vildg mint akarat és
képzetben azt fejtegette, hogy a Laokodn-csoport korili
nevezetes vitdban miért tévedett mindenki, aki csak hoz-
z4sz6lt. Winckelmann, olvassuk érvelését, pszichologiai
magyardzatot taldlt a sohajtassal haldltusdjét vivé trojai
tépap szoboralakja kapcsén, mig a szépség miivészeti £6-
elvére hivatkozo6 Lessing esztétikai indokldssal allt el6, és
kozel keriilt ugyan a megfejtéshez, mégsem tapintott rd
a lényegre. Hirt fizioldgiai tézise vagy a puszta Ossze-
foglaldst kinal6 Fernow szintén elvéti az igazsigot, mig
Goethe — joforman az egyediili, akit Schopenhauer
egyenrangunak érzett 6nmagdval — mds irdnyba terelte az
értelmezést (remekbe szabott, rovid irdsaban a klasszikus
malkotds esztétikdjat kifejtvén). ,Kénytelen vagyok el-
csodalkozni, hogy ily toprengd elméjii s éles eszli em-
berek tiggyel-bajjal vonszolnak elé keserves érveket nagy
messzird], [...] hogy megmagyardzzanak valamely dolgot,
ami pedig annyira egyszer(i okon alapszik, s az elfogulat-
lan szemlél6 szamadra oly nyilvanval6.”! Ez a magatol érte-
t6d6 ok pedig az, viligosit fel benniinket a filozéfus, hogy
az orditds dbrazolasa kiviil esik a szobraszat terepén, mivel
lényege szerint nem a szdj tatdsdban, hanem a hangban
lelheté meg. A hang kiséréjelenségként motivélja és iga-
zolja az orditdst, azaz nincs orditds hang nélkiil. Amig
a koltészetben a szemléletességet a képzelSerd segiti,
addig az dbrazolomuivészet teriiletén a hanghatds nélkili
orditds bemutatdsa szitkségképpen felemds marad, mi
tobb, nevetséges.

Schopenhauer ezzel a némafilm {516tt mondott itéle-
tet. Bar a kamera feltalaldsatél kozel hdrom évtized telt el,
mire a filmmiivészet kijavitotta a vélt csorbat el6bb a hang-
26, majd a hangosfilmmel, mar a némafilmes korszakban
jocskdn racéfoltak a filozofus tuddlékos esztétikai itéletére
a vizudlis muavészetek korlatairdl. A némafilmek auditiv
hatdsait vizsgil6 szakirodalomban gyakran emlegetik

azokat az ismert jeleneteket, amelyekben vizualizalt
hangokat vagy effekteket tapasztalunk. Péld4ul Friedrich
Wilhelm Murnau Az utolsé emberét (1924), ahol a dek-
lasszdlodott portason élcel6d6 haziasszonyok karattyola-
sa dtroppen a lichthéfon egyikiik sz4jébol a masik fiilébe
egy gyorsan rakdzelité kameramozgas révén (ha abban az
idében létezett volna zoomtechnika, Murnau vélheten
ink4bb azt valasztotta volna). Vagy emlitsiik meg Germaine
Dulac filmjét, a Mosolygds Madame Beudet-t (1923), aki
ahosné kedvencének, Debussy zenéjének érzékitéséhez
remegd fénypontokat (viztiikrdt?) vig be. De menjiink to-
vabb, és hivatkozzunk - itt bemutatand6 konyviink szel-
lemében — a mindenkori nézé percepcids képességére,
amely kiegésziti a némafilm nyujtotta fizikai latvinyt
amegfeleld (vagy annak tind) virtudlis hangélménnyel.
Hiszen belehalljuk Benjamin Christensen Hdxanjaba
(1922) aboszorkdnyszombatot tarté, egyszerre fortelmes
és komikus lények sdtanimddo6 orgidjiba annak minden
zajat-zorejét! Kihalljuk a lélekharangot Mauritz Stiller
Arne iir kincse (1919) cim filmjének tinnepelt zérojele-
netébdl, amelybél sokat tanult Fritz Lang (A Nibelungok,
1924) vagy Szergej Eisenstein (Rettegett Ivdn, 1944). Hall-
juk mintegy a zihal6 szamurdjok fémesen cseng6 penge-
véltasait It6 Daiszuke barmelyik, koraban jéformdan utolér-
hetetleniil magas szintd jelenetében. De majd megszolalnak
Carl Theodor Dreyer remekmiivének szerepléi is (ki-ki
a maga orgdnuma szerint) a Jeanne d’Arc szenvedéseiben
(1928) cstfsdg, gydtrelem, kardrom vagy részvét bardz-
dalta vonasaikkal — annal a Dreyernél, aki éppugy az em-
beri arcra 6sszpontositott tokéletesen komponalt kozeli
bedllitisaival, mint ahogy Lessing, Winckelmann vagy
Schopenhauer Laoko6n s6hajté arcara a szoborcsopor-
ton. Esztétikai vétséget kovetiink el, ha figyelmen kiviil
hagyjuk a némafilmek virtudlis hangosségat.

Martine Huvenne a hang és hangzds fenomenologiai
megkozelitésének kutatdja és a Ghent University oktatdja.
Itt szemlézett konyve a hangosfilm esztétikdjat kutatja £6-
ként a hang, kisebb részben a mozgds felél, és egy fejezet

1 SCHOPENHAUER, Arthur: A vildg mint akarat és képzet. Ford.
TANDORI Agnes, TANDORI Dezsé, TAR Ibolya, Bp., Osiris, 2002,
283.
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erejéig még a némafilmek korszakédba is visszakanyarodik.
A film megkovetelte audiovizudlis érzékelésbél dltaldban
csak ennek masodik felét, a vizualitdst hangstlyozzdk, és
a filmelméletek dontd tobbsége is meglehetdsen mosto-
hén bénik az auditiv sszetevikkel, elényben részesitve
a ,filmnyelv” lexikdjat és grammatikdjét. Holott a hang-
hatésok és a kisérzene alapvetéen befolyédsolja a filmél-
ményt, s6t a filmek értését, nem beszélve arrél, hogy
a kozel szazharminc éves mozgokép és a majd szazéves
hangosfilm torténete igen tigas hangmezdket jart be.

A hdrom f6részre tagolt konyv elsé szakasza Edmund
Husserl és Maurice Merleau-Ponty fenomenoldgidja se-
gitségével alapozza meg az ,audiovizualis akkord” fogal-
mét, és 6sszefoglalja Michel Chion, Gilles Deleuze, vala-
mint Véronique Campan filmhang-elméleteit. Huvenne
kiindulépontja Robert Bresson fogalma, a ,le cinématog-
raphe”, amely nem azonos az altalanosan bevett cinéma-
tographie-val. A bressoni kifejezést annak a gytijteményes
kétetnek a cimében talaljuk (Notes sur le cinématographe),
amelyet a rendezd napldjegyzeteibdl és feljegyzéseibdl
valogattak. Az Egy haldlraitélt megszokitt (1956) nyitd-
jelenete a konyv origdja: szerzénk minden 4j gondolati
egység utdn visszatér hozzd, hogy tjra meg ujra szem-
tgyre vegye. A f8szereplé Fontaine szokési kisérletének
audiovizudlis megolddsai elidegenitéek, részben a befoga-
dé nyitottsigat célozzak. Ellehetetleniti ugyanis a szokés
kudarcénak atélését, ahogyan Bresson — tobbek kozott —
ahangokkal bénik: egyes hangokat felerésit, masokat tel-
jesen elnémit. A néz6 nem is tud Fontaine-nel azonosul-
ni, hanem tanuként, szemléléként van jelen, és ,nagyon
éber 4llapotban” (13.) taldlja magat. A hangmérnoki
munka ilyen tudatos hasznalata arra int, hogy a nézé ér-
zékszerveire irdnyul6 hatdsokat onértékiikon vizsgaljuk,
és az auditiv hatdsok nyomaba eredjiink. Bresson szer-
kesztésmddjéban, belsé filmstilusiban més ardnyban van
kép és hang, mint amit megszokhattunk (pontosabban,
ami a XX. szdzad derekan megszokott volt). A hang nem
puszta hozzdadott érték, vélekedik a szerzé, amely mind-
Ossze arra szolgdl, hogy hitelesitse a képet, igy a vagas
Bressonndl ,nem a cselekményen, hanem az autoném vi-
zualis és auditiv elemek kozotti kapcsolaton alapul” (17.)
Michel Chion Un art sonore, le cinéma cim@ konyvében
(2009) szintén érintette Bresson filmjét, és arra jutott,
hogy a hangot a képhez viszonyitva kell elemezni, azaz
elvetette az autondm hangmindségeket. David Bordwell
és Kristin Thompson viszont arra mutat ra 1997-es, mdig
tizenkét kiadst megért konyvében (Film Art: an Intro-
duction), hogy az Egy haldlraitélt megszdkétt irdnyitott
hangtechnikdja formélja a filmélményt, ezért a nézé he-
lyesen teszi, ha a hangok tematikus tartalmén tdl sajétos
tulajdonsédgaikra is odafigyel. Huvenne gy gondolja,
szitkség van egy 4j elméleti keretre a bressoni ,belsé stilus”

megértéséhez és a hang szerepének helyes megismerésé-
hezale cinématographe-ban. A filmhang fenomenoldgiai
megkozelitése alkalmas eszkdznek tinik szamadra.

Egyik irdsiban Merleau-Ponty par excellence fenome-
nolodgiai muivészeti formdnak nevezte a filmet. Ha francia-
ként honfitérsa, Bresson jart a fejében, akkor szerzénkkel
egyetemben indokoltnak tarthatjuk ezt a kozvetlen meg-
teleltetést. Az Egy haldlraitélt megszokottben a rendez6i
szdndék szerint a mozgokép és a hangok kolcsonhatdsai
kertilnek el6térbe, és kevésbé szdmit az, ami benne latha-
t6 és hallhaté. Mozgdképiras és hangirds egymast tdmo-
gatjdk. Ezeket a kolcsonhatdsokat a vagas segit ritmikussa,
kovethet6vé tenni. Huvenne szerint a filmkészités olyan
4j megkozelitése ez, amely kozvetleniil a kozonségre ira-
nyul. A kézonség atéli a filmet.” (24.) Bresson filmjében
a hangok tobbségét a szerepl6k gesztusaihoz kapcsolo-
déan halljuk (léptek zaja, ajtonyitas stb.), ugyanakkor
a sz6kés gondos tervezése kozbeni kiélezett helyzetekben
olykor igen takarékosan haszndlja azokat: a nagyobb ét-
élhetdség kedvéért elhagyja a kornyezeti zajokat.

Chion, aki nem mellesleg musique concreéte zeneszer-
26 is, alapmivet irt a filmbeli hangokrdl (Laudio-vision:
Son et image au cinéma,). Felfogasa szerint a néz8 soha nem
csak nézi vagy csak hallgatja a filmet, hanem e két tevé-
kenységet egyszerre végzi. Az ,audiovizié” olyan észlelési
moéd, amelyben ,a figyelem a képre 6sszpontosul, mikoz-
ben a hang egy sor olyan hatdst, tudatossagot és jelentést
hoz létre, amelyek latszolag a képbél erednek” (32.) Pél-
daja Jacques Tati Hulot tir nyaral cimd filmje (1953 ), ahol
a szabadban jétszo gyerekek hangjat halljuk, és olyan kép
idéz8dik fel benniink, amely nem jelenik meg a vésznon.
Szinkrézisnek nevezi azt a jelenséget, amikor mintegy
automatikusan és 6hatatlanul 6sszekapcsolunk egy han-
got egy lehetséges hangforrassal a vasznon. Chion szerint
a filmnézés mint érzékelés kozéppontjaban a litds van,
megkozelitésmédja képkozpontu. Ennek megfeleléen
a filmhang hidrom formdjat hatdrozza meg aszerint, aho-
gyan a hang elhelyezkedik a képhez képest: a visznon
vagy képernydn beliili diegetikus (,,son-in”), a képernyén
kivilli diegetikus (,sonhors-champ”), valamint a nem
diegetikus (,le sonoff”) hangot. Az elsé forrasat latjuk
a film diegetikus vilagdn beliil, a képen. A mésodik forra-
sat nem létjuk, mégis a cselekmény téridejéhez kapcso-
16dik. A harmadiké pedig azon kivill helyezkedik el, 1at-
hatatlan, és nincs 6sszefiiggésben a vasznon megjelend
képpel. Majd mindezt alkalmazza az Egy haldlraitélt meg-
szokott hangtopografidjara: a képernyén kiviili hangok le-
hetévé teszik a cellan kiviili életvildg auditiv, nem vizudlis
felidézését. Huvenne azonban tovabbmegy. A Bresson-
film egyes jeleneteihez mérten nem tartja kielégitének
ezt a hdrmas felosztast — ugyanakkor Chion késébb ki-
bévitette koncepcidjat a kornyezeti hangokkal, a belsé
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hanggal és a medidlisan (péld4ul radiéval vagy telefonnal)
kozvetitett hanggal. Szerinte ebbdl a hanganalizisb6l nem
deriil ki, hogy milyen a rab Fontaine viszonya a celldjin
kiviili hangokhoz, azaz nem teszi érthet6vé a Fontaine-nel
valo egyiitthallgatds befogaddi izgalmét. Majd pontosit:
a diegetikus hangokat ,hol Fontaine-nel egyttt hallgatjuk,
hol pedig Fontaine cellan beliili cselekedeteinek hangjait
halljuk, fiiggetleniil attdl, hogy ezeket maga Fontaine ér-
zékeli-e vagy sem”. (34.)

Huvenne két masik filmhangelméletet is ismertet.
Gilles Deleuze hang és kép autonomidjirdl beszélt, mig
Véronique Campan L¥écoute filmique (1999) cimt kony-
vében Husserl bels6 id6tudat fogalma szerint dolgozta ki
a filmbeli hang és a filmhallds megkozelitését. Utobbi
filozofiai megkozelitése 4j szempontokat ad a filmhang
tanulmanyozasédhoz. Chion és Deleuze hang és kép komp-
lementer viszonyarol értekezett, Campan azonban a film-
beli hangok akusztikus nyomairdl és térbeliségiikrél,
mikdzben kifejezetten fontos gyartasi munkafézisnak tar-
totta a filmhangon elvégzett utémunkdlatokat. A szerz6
Edmund Husserl és Maurice Merleau-Ponty fenomeno-
16gidjanak segitségével gy6z6dik meg Campan felisme-
réseinek helyességérol: ,a filmbeli hang és hallgatas feno-
menol6giai megkézelitése nem indulhat ki az »objektiv«
hangbol, hanem azok megtapasztaldsabol kell kiindulnia”
(48.) A kérdés az, hol és milyen mértékig van szerepe
ebben a hangnak. Erdemes tehat megvizsgalni az érzékelé
vagy atél6 szubjektumot, akinek a tapasztalatat kiszinezik
a hangok. Huvenne a husserli kinesztetikus érzetekre
hivatkozik mint a hangok észlelésének egyik lehetséges
fenomenologiai 6sszetevdjére. A filmbeli hang a megtes-
testilt észlelé szdmara jelenik meg, aki testileg-fizikailag
rezondl r4, és elevenebbé, intenzivebbé teszi vizudlis figyel-
mét — anélkiil, hogy reflektdlna a kinesztetikus atélésre.
Tehat a figyelmes hallgatds a filmhanggal val¢ egytittmoz-
gés és a hangon keresztiil torténd mozgis.

Bresson nem akarta, hogy azonosuljunk az Egy haldl-
raitélt megszokott cimt filmjének hésével (tobbek kozott
a szinészi jaték is ezért visszafogott). Hanem azt célozta,
hogy anéz6 olyan kapcsolatba keriiljon vele, amit Husserl
Paarungnak, parositasnak, tdrsitdsnak nevez: a masik em-
ber ltott vagy megfigyelt teste nem pusztin egy (hdrom-
vagy a filmben kétdimenzids) tirgy, mivel megjelenése
pszichikai helyzetének térsmegjelenitésével jar egyritt.
Erzékeléskor térstulajdonsagait is tapasztaljuk, 6sszekap-
csolédunk velitk. Huvenne ezt toldja meg Merleau-Ponty
testsémafelfogdsaval: ,a film ismeretlen, megélt viligokba
vezethet el minket; a film képes 1j tapasztalatokat nyuj-
tani szdmunkra. Az egyes szerepldk virtudlis testsémdjat
és megélt vildgat pedig a szinésznek kell megteremtenie.”
(65.) Kolcsonhatds van a testséma és az érzékelhetd 1ét
vagy valosag strukturdja kozott. Hozzatehetnénk, ennek

a kolesonhatdsnak a fiktiv filmes kozegbe val6 kézvetlen
bedgyazéasat lathatjuk példéul a Dr. Caligari (1920) sza-
mos Unnepelt jelenetében, ahol a szinészek, kiillonésen
a Cesarétjatsz6 Conrad Veidt mozgdsa az expresszionista
képzémivészek megalkotta diszlethez idomul. Nagyszert
példaja annak, miként lehetett filmnyelvi erényt kova-
csolni a német expresszionista film szinpadszertiségének
szitkségébdl.

Szerzénk szerint a test reflexiét megel6z6 intencionali-
tasa, ahogyan azt Merleau-Ponty érti, kozel van Bresson-
nak a vilagban, a valésagban feltételezett automatizmu-
sahoz, aki a szinészeit arra 6sztokélte, hogy a gondolkodas,
az elme kozrejatszasa nélkill cselekedjenek. A kineszteti-
kus tapasztaldsban ugyanis el6bb a vildgra val6 érzékeny
nyitottsag jelenik meg, és csak masodlagosan a tirgy(ak)ra
irdnyul¢ intencionalitds. Ha tehat fenomenologiailag ko-
zelitiink az Egy haldlraitélt megszokott ,belso stilusahoz”,
akkor felismerhetjiik, hogy ,Bresson a le cinématographe-
fal egy (filmes) életvildgot akar felidézni képekkel és han-
gokkal, nem pedig egy torténetet akar elmesélni. [...]
Abhelyett, hogy azonosulnank Fontaine karakterével, in-
kabb vele tartunk a menekiilésben. Ily médon a film olyan
élménnyé valik, amely Fontaine karakterének empatikus
megértésén keresztiil gazdagitja a viligra vonatkoz6 pers-
pektivankat.” (71.) A filmhang fenomenoldgiai leiraséban
a kozvetlen érzékszervi tapasztalaton van a hangsuly,
hang és hallas reflektiv vagy prereflektiv tudatossagan.

Az elméleti eszmefuttatdsok utin Huvenne értékes
esettanulmanyokat kozol. Megallapitja, hogy példaul
Alan Clarke Elefdntjéban (1989) csak elsére tiinik hagyo-
manyosnak a tényszer(i kozlésmodhoz, szinkronban 1évé
hanghoz és képhez, valamint a ritmikus cselekményve-
zetéshez rendelt diegetikus hang. A motivikusan felépitett
film akusztikus vildga néhany hanghatds kombindci6jabol
yaurdlis teret” (8S.) képez, amely anélkiil 6sszpontositja
a nézé figyelmét, hogy megkévetelné téle a reflexiot.
Miérpedig ez éppen olyan aspektusa a filmhangnak, amir6l
tobbnyire megfeledkeznek. A film mint egységes hatdsu
egész a hangot, a beszédet és aképet nem ald-, illetve f61¢-
rendeltségi viszonyban tartalmazza. Egyik sem el6zi meg
amdsikat. A filmhangon beliil pedig még az érthet6-kive-
heté szavak sem el6bbre valok az alafesté zenénél vagy
a hangeftektusoknal, hanem a filmkompoziciéba integ-
raltan mindezen elemek jelentéshordozé és -bévit funk-
ciéval birnak. Huvenne nem tér ki ra, de a (hangos)film
ilyen megkozelitése, valamint kép, hang és cselekmény
viszonydnak taglalasa éppenséggel Richard Wagnernek
az operadramaérdl sz616 elméleti irdsainak kozvetlen foly-
tatdsaként is felfoghato. Amikor Wagner a szinpadkép lat-
tatéerejének kiakndzésdra torekedett, és bevezette forra-
dalmi technikai tjitdsait, medidlis tekintetben mar a film
Osszmiivészete lebegett a szeme el6tt.

105

SZEMLE



106

SZEMLE

FULOP JOZSEF

A szerz6 szerint felismerései ,megkérdéjelezik a film-
készités hagyomdnyos munkafolyamatat, amely a kép-
szerkesztést és a parbeszédet helyezi el6térbe, majd mé-
sodlagos [épésként hozzdadja a hangot és a zenét”. (107.)
Felfogdsiban ugyanis a filmes szerkesztésmod alapja
intuitiv, ami a reflexiot megel6z¢ testi intencionalitison
keresztiil érthet meg. Jean Vigo Magatartdsbdl elégtelen
cimd filmjének (1933 ) cstcsjelenete, amikor a bentlakd-
sos iskola fékezhetetlen és1dzongd nebuldi parnacsatéba
kezdenek a gyéren megvilagitott alvohelyiségben. Mer-
leau-Ponty csodalattal nézte, ahogy a tetéfokara ért, rog-
tonzott csata felvételét a rendezd lelassitja, és Maurice
Jaubert visszafelé lejatszott zenéjét illeszti hozzd. ,Nem
a szem és nem is az elme az, ami a mozgdst érzékeli. Az
egész test sémadja az, ami megéli a mozgast” (108.) —idézi
Huvenne a filoz6fus kovetkeztetését. Michel Chion tézise
ugy szolt, hogy nemcsak nézziik, hanem hallgatjuk is
a filmet. Huvenne ezt tovibbgondolva azt éllitja, hogy
nemcsak nézziik és hallgatjuk a filmet, hanem elsésorban
kinesztetikusan egyttt is mozgunk annak multiszenzoros
médiuméval. ,Kovetkezésképpen a filmhang nemcsak
a hallgatdssal, hanem a mozgds élményével és az audiovi-
zudlis érzékeléssel is Osszetiigg. A hang a filmben nemcsak
a képpel egyiitt Iétezik, hanem feltdrja a lathatatlant, fel-
idézve képeket, tereket, mozgdsokat, érzéseket, érzelme-
ket. Az ugynevezett passziv hallgatds, a hangokkal valé
testi rezonancia és az a tény, hogy a test dll a hallgatds ko-
zéppontjdban mind fontos elemei a film és a filmhangok
megtapasztalasinak és érzékelésének.” (113-114.) Hu-
venne ezt nevezi testet 6ltott hallgatasnak.

Thomas Elsaesser és Malte Hagener (Film Theory: An
Introduction through the Senses, 2010) nyoman azzal foly-
tatja, hogy a hallgatds olyan térérzékelés, amelyben a nézé
fizikai jelenléte akusztikusan, szenzomotorikusan, szo-
matikusan és affektive 6sszefonddik a film textdrajaval.
Ezért a filmpercepcidban a hangsuly a nézé térérzékelé-
sére és bels tapasztalatara helyezddik. (116.) A planba
szoritott 1atémezé a filmben tégasabb, mint ami a latdte-
riinkben van: a nézd a fiilével is 1at. A hangokbdl 6sszedll6
auditiv tér kiterjeszti a virtualis tér tapasztalatat, mivel
filmnézés kozben ,minden érzékszerviinkkel filmes teret
hozunk létre”. (118.) Ennek a kiterjesztd nézéi tapaszta-
latnak a megalapozasat l4tjuk Bresson Fontaine-je eseté-
ben, aki a menekiilés szdindékaval hallgatézik és cselekszik
a bortonben. A kozeledé bortonér visszhangzd 1épései
nemcsak a tér megképzidését segitik el6, hanem a ,mo-
torikus képzeletet” is serkentik, amely ,olyan dinamikus
dllapotként definidlhat6, amelynek sordn az egyén men-
talisan szimuldl egy fizikai cselekvést. Ez a fajta fenome-
noldgiai tapasztalat azt jelenti, hogy az alany gy érzi, vég-
rehajtja a cselekvést” (123.) A filmnézd, aki megfigyeli
éshallja Fontaine cselekedeteit, periperszonalis zajkelté-

sét (hallhato lélegzetvétel, kohécselés, 1épések zaja, fizikai
érintkezés a targyakkal) és életvilagat, rezondl rd, inter-
szubjektiv-kinesztetikus médon térsul vele (Paarung).

Huvenne ezutdn megvizsgélja, majd néhdny példdn
bemutatja a filmelmélet kiilonféle térfogalmait, hogy ar-
nyalhassa a Merleau-Ponty-féle beliilré] megformalt teret.
A Laura Marks, valamint Pierre Boulez nyomén Deleuze
és Félix Guattari kidolgozta ,bardzdalt tér” (més forditas-
ban borddzott) a poziciét lehetévé tevd referenciélis tér,
mig a ,sima tér” a referencidk nélkil megélt tapasztalati
tér. A filmben l4thaté életvildg terére a barazdéltsag jel-
lemzd. Beszél tovabba az aurdlis architekttrardl, az ese-
ménytérrél és a hangtdjakrol vagy a Peter Sloterdijk java-
solta szferoldgidrél, amely majdhogynem az embriondlis
dllapotig nyulik vissza az anyaméhben észlelt, a ,megtes-
tesiilt” testet koriilvevé nem-hangokig (nobject). A ku-
mulativan sorjézo6 példék kozil Stanley Kubrick korszak-
alkot$ sci-fije, a 2001: Urodiisszeia (1968) emlitends,
amely Ligeti Gyorgy Atmosphéres cim(i zenekari mivének
felhasznaldsaval késziilt (a rend kedvéért jegyezziik meg,
hogy Kubrick nem kért engedélyt a darab felhasznala-
sdra). Szerzdnk a zene kivaltotta zsigeri élményrél beszél,
s6t a filmképpel kombinalva egyenesen transzallapotrol,
amelyben ,a hang az audio-nézét [audio-viewer] kdzvet-
leniil az élmény kozéppontjaba helyezi, és 6sszehangolja
a térbeli érzékeléseket a medializalt kérnyezetben” (141.)
A hasonlé méséllapotok nem is olyan ritkdk a ilmmtivé-
szetben, mint elsére hinnénk. Nézzitk meg a mozi nagy
viziondrusainak alkotdsait: Alejandro Jodorowsky vala-
melyik észbontd, egyszerre blaszfémikus és szakralis jele-
netét A szent hegybdl (1973), Roman Polariski magabiz-
tos thrillerét, az Iszonyatot, amelyben Catherine Deneuve
menthetetleniil megériil, vagy vegyik el6 Andrzej
Zulawski bizarr erotikus filmjét, amelynek antropolégus
férfihdse dobpergés kiséretében valik ellenallhatatlan sze-
retSje — nem tulzds — martalékava (A sdmdn ereje, 1996).
De még a jatékfilmes-televizids alkotdk is képesek eksz-
tatikus allapothoz kézelits, multiszenzoros élményben
részesiteni nézdjiket: elegendé David Lynch 2017-es
Twin Peaksének illogikus cselekményszovetébe varrt, for-
mabont6 jelenetezésére utalnunk.

A néz6 tudatiban vagy képzeletében megformalodé
virtudlis tér alapvetd 6sszetevéje az auditiv hatdsegyiittes,
amely sosem tisztdn statikus, hanem éllandéan alakuldsban
1év6. A kozonség egyiitt mozog a filmbeli, dinamikusan
mozgd hangokkal, és bejdrja az auditiv szintereket. Az
Apokalipszis most (Francis Ford Coppola, 1979) saigoni
hotelszobédban sinyl6d6 hése a dzsungelbe kivinkozik,
ezért a diegetikus utcazaj dzsungelhangokka valtozik ét,
igy a néz6 virtudlisan egyszerre két térben jar-kel.

Huvenne ezen a ponton lezirja az elméleti szakiro-
dalom esettanulmanyokkal szinesitett dttekintését és ér-
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tékelését, és visszatér az Egy haldlraitélt megszokott cimi
filmhez, hogy képrél képre és hangrél hangra kielemezze
annak egyik kulcsjelenetét. A vizsgilat eredménye az
audiovizudlis akkord, amely ,kilonb6z6 id6k, terek és
életvildgok egyiittélését hangsilyozza a filmben. Nevez-
hetnénk multiszenzoros polikinetikus csoménak is [ Tim
Ingold fenomenoldgiai antropol6gidjébol kolecsonozve
akifejezést]: az életvilag killonbozd aspektusaira vagy kii-
16nb6z6 életviligokra utald, killonféle dinamikus mozga-
sok egyiittélése, amelyben érvényesiilhetnek az érzékek
egyediségei, hogy a hallgaté vagy nézé (testi) tapaszta-
lataban egyesiiljenek.” (155.) Az audiovizudlis akkord
id6- és térrétegeket, kiilsd és belsé vildgot kapcsol ossze.
Szerzénk tisztdban van azzal, hogy a film médiumara vo-
natkozdan ez a fogalom olyan éltaldnos érvényti, hogy
»a film barmely pillanata audiovizualis akkordnak tekint-
het&”, ezért inkdbb arra szoritkozik, hogy a film egészének
yhorgonypontot képz8”, ,gondosan el6készitett, sarkala-
tos pillanataként” definidlja. (159.) Lessing a Laokodn-
csoport értelmezésében éppen ezt nevezte a vizudlis mi-
vészetek termékenyen megvélasztott pillanatanak.

A sziiken értett audiovizudlis akkord tehét a kiilonboz6
rétegek taldlkozasdra, egymasba olvaddsara reflektal. A hall-
gaté-nézd teste és tudata egyiitt rezonal az akkord nyoman
létrejové benyomdsok sokasdgéval. Ezek a rezonancidk
vagy kinesztetikus élmények és bels6 idé-tudatok ugyan-
annak a komplexitdsnak a kiillonb6z6 értelmezéseit ered-
meényezik. Az audiovizudlis akkord ,mint fogalom tehat
elemz8eszkozként haszndlhaté a film Osszetettségének
megértéséhez, annak megértéséhez, hogy a filmkészit6
hogyan vezeti végig a nézét a filmen”. (160.)

A szerz§ Alfred Hitchcock Hitsé ablak cimt klasszi-
kusdn (1954) is bemutatja az audiovizuélis akkord mi-
kodését. A f6szerepld altal megfigyelt szemkozti lakas ér-
zékelhet6 hangjai hidnyoznak. A néz6 virtudlisan tarsul
anyomozésba, a f6héssel egyiitt azonban 6 is csak elkép-
zelni tudja, mi térténhet a gyanus lakdsban, ami nemcsak
a ,suspense” kivdléan megvalasztott eszkoze, hanem -
tegyiik hozzd — a nézd képzeletére haritott virtudlis ér-
zékletessé tételé is: a vizudlis érzékelés itt szitkségképpen
mas térre utal, mint az auditiv. Hasonlan irdnyitott néz6i
figyelmet ir el6, mégis masfajta nézésre 6szt6n6z Chantal
Akerman La-bas cim{ dokumentumfilmje (2006) vagy
Jafar Panahi Ez nem egy film cimi alkotdsa (2011). Mig
a Hitchcock-elemzés azt példazza, hogyan vonatkoztat-
haté az audiovizualis akkord a képet és hangot egybeszer-
vezd filmkompoziciéra, az Akerman-film a nézé, azaz
a testet Oltott tapasztalds és érzékelés szempontjébol hasz-
nositja a Huvenne dltal javasolt médszertani fogalmat.
Az el6bbi médozatndl maradva Bresson filmjének kisé-
rézenéjérol olvashatunk részletes elemzést. Mozart c-moll
miséje (K. 427) nyolc alkalommal csendiil fel a halélraitélt

torténetében. A Kyrie motivikus hasznélata valtozatos
megoldédsokkal dgyazodik a szokés megtervezésébe és ki-
vitelezésébe. Itt hadd tegyiink egy kozbevetést. Elssor-
ban a filmmuvészet technikai meghatdrozottsdga miatt az
Egy haldlraitélt megszokott ma mér bizonyosan nem nyujtja
azt az audio(vizudlis) élményt, mint egykori kozonségé-
nek. Ez nem Bresson hibdja, hanem a technikai eszkozok
fejlédésének, a hangmérnoki lehetbségek finomoddsanak
egyenes kovetkezménye. Fiiliink hozzaszokott a ponto-
sabb hangzasokhoz. Szemmel lathaté és fiillel hallhatd,
hogy adott térbeli viszonyok kozott egy-egy effektus nem
szélalhat meg tigy, miként a film mutatja nekiink. Igy
mindaz, amit Huvenne kovetkeztetésként elénk tar, csak
korlétozott mértékben, fenntartasokkal igaz, néhany je-
lenet (kiilondsen a nyitdjelenet) tekintetében pedig ki-
tejezetten félrevezetd és hihetetlen.

Aharmadik rész bevezetdje réviden kitér a hangosfilm
kezdeteire és kifejezetten olyan szovjet rendezékre, mint
Dziga Vertov, Vszevolod Pudovkin vagy Szergej Eisenstein.
Felfedezi naluk az audiovizudlis akkord korai megfogal-
mazésait. Vertov példaul arrol értekezett, hogyan lehet
tobbletjelentést el6idézni a szinronizéldssal vagy a hang
és kép kozotti atjardssal, mig Pudovkin a hangosfilm
ymegtestesiilt” megkozelitésének egyik elsé teoretikusa.
Emliti Baldzs Bélat, aki halldsi térrél és a hangok jelentés-
bévitd sajatossdgairdl beszélt egyik irdsidban. Andrej
Tarkovszkijt is idézi, mert szerinte 6 gondolkodott a filmes
ritmusrdl a legpontosabban. Ugyanakkor nem feltétlenil
meggy6z6, ahogyan sajat taldlmdnyat, az audiovizualis
akkordot Tarkovszkij-idézetekkel vegyiti. Egy helyttt
példdul Tarkovszkij a filmanyag Osszeillesztésének és
végasdnak nehézségeirdl beszél, azaz lényegében egy
kompozicids folyamatrol az utémunkélatok soran. Ezt
a tevékenységet azonban Huvenne minden dtmenet nél-
kil testi mozgasérzékelésként értelmezi. Az audiovizuélis
akkord filmelemz6i alkalmazdséhoz ezutdn bemutatja
lehetséges moédozatait, és béséges példatérat rendel hoz-
z&juk, tobb tucat alkotast felemlitve: szinronizalas (6t al-
tipussal), életvildgokat kapcsolatba hozé szinkronizalds
(két altipus, ahol az egyik példa Tarr Béla Sdtdntangdja),
valamint a testsémat, illetve valtozdsait feltiré mod.

Huvenne filmfelfogdsdnak alapjat valoban a hallds
élménye adja. De mivel magyardzhat6 az a kériilmény,
hogy nem ejt szét olyan filmtipusokrol, amelyek az érzé-
kelésben nem lesiillyesztik vagy felttinésmentesen 6tvo-
zik a kisérézenét a képpel, hanem egyenesen kiemelik az
audioviziobol: a musicaltél a horroron at a dzsessz- vagy
popzenét kiakndzé kozonségfilmig? Vélhetéen éppen
azért foglalkoztatja a képbe dgyazott vagy oltott hang,
mert azt szeretné jobban megérteni, hogy mi térténik
a filmélmény reflexiét megel6z6 szintjén. (257.) Es bi-
zonnyal abban a megjegyzésében is sok igazsag van, hogy
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dacdra a feloldott filmhangnak ,nem szabad aldbecsiilni
azt a hatdst, ahogyan a kozonség az érzékelt hangokra re-
zondl”. (Uo.) Audiovizudlis akkordja a szinesztézia fon-
tossdgdra, els6 hallasra-ldtasra megfejthetetlen Gsszetett-
ségére irdnyitja a figyelmet, a ,testet 6ltott audiovizudlis
élményre”, amely egyazon tapasztalatban egyesiti a kii-
16nb6z6 érzéki benyomdsokat.

Az utolsé fejezetek egyikében azonban mégis kitér
afilmhang egyik autoném vélfajara, a zenei kompoziciéra.
Gus Van Sant Gerry cimd filmjét (2003) hozza fel példa-
ként, amelyet Arvo Pirt Spiegel im Spiegel és Fiir Alina
cimi darabja kisér. Az amerikai rendez8 lemondott a main-
stream mozirdl, és masok mellett Bressonra, Akermanra
és Tarr Béléra hivatkozik onvallomésaiban. A zenei han-
gokat egyrészt arra hasznalja, hogy beléptessen filmjének
két hése fizikai allapotéba, és megértesse a tijhoz vald vi-
szonyukat, mdsrészt virtualis auditiv tereket alkot, ame-
lyek mds fényben tiintetik fel a szemiink elé tarul¢ téjképet,
benne a két emberalakkal. Az aldfest6 vagy kisér6zene
gyakran hangolja a néz6t, aki a kompozicié hatdsdra bi-
zonyos kimondatlan elvirdsokkal fordul a cselekmény
vagy a szereplék felé. Tehat nemcsak a szinészi jaték,
hanem a zene is lehet6vé teszi szimunkra, hogy ,testet
oltott kapesolatot alakitsunk ki a filmmel”. (302.)

Végezetiil erre hozzunk egy masik példdt, Ingmar Berg-
man Oszi szondtdjat (1978). E kései, szonataszerkezetd
kamaradarab egyik nagyjelenetében a vilaghirti zongora-
mivész Charlotte-ot (Ingrid Bergman) latjuk a linya (Liv
Ullmann) tarsasagdban, az utobbi zongorajéndl. Az anya
az el6ad6-miivészet oltaran feldldozta lanyédval valé kap-
csolatdt, mig az anyai szeretet és gondoskodds nélkiil
teln6vo Eva megorokolte a szeretetre vald képtelenséget,

és tele van életre 52610 sérelmekkel, panasszal és vaddal.
A zongordn, némi vonakodds utén, Eva el6adja Chopin
Op. 28-as sorozatanak masodik, a-moll preliidjét. Rogton
a darab elején a bal kéz ritmikdja szétesd, a temp6 végig
egyenetlen. Jatéka alatt sziik szekondra valt a plan, hol ol-
dalnézetbdl az igyekv, szajtétva jétszé lanyt, hol szembél
az anyit mutatva. Bergman pontosan vdg a zene ritmusdra.
Charlotte kovetkezik. Lehajtja a kottadllvinyt. A plan is
megvéltozik: enyhén felilnézetbdl, premier planbol 1at-
juk. Vagds utdn a kozelibe bekeriil Eva faradt, nyuzott
arca. Ot szembdl létjuk, anyjat oldalnézetbdl. A két arc
vonala érintkezik. Bergman a prelid végéig megtartja ezt
a plant: Eva lassan leszegi a fejét, Charlotte rendithetet-
leniil jétszik tovébb. Eva ismét felnéz, végil elforditja és
lehorgasztja a fejét, megbontva ezzel a képkompoziciot.
Az utolsé iitemek alatt megint a billentytikon jatsz6 kezek
pldnja keretezi Charlotte teljes értékii jatékat. Az arany-
szint Steinway felirat meg-megcsillan a zongora fekete
testén. Huvenne audiovizudlis akkordja anya és ldnya ki-
beszéletlen konfliktusdrdl sz6l. A nézé nemcsak a hol
intim, hol kinzé kozeli plinokon keresztiil élheti 4t (és
értheti meg) a két ember viszonyét, hanem a zene 4ltal
is, amely nem vélik hermészi kozvetit6vé kettejitk kozott:
Eva hidba igyekszik a Chopin-preltidon keresztiil szova
tenni a szakadékokat rejté kimondatlansigokat, és Char-
lotte sem tudja tokéletesre csiszolt technikdjéval potolni
emberismeretének hidnyossagait. A jelenet el6adémi-
vész-esztétikai és élettechnikai kérdésfelvetés egyszerre,
mig kettejiitk zongorajatéka auditiv modon vetiti elére
kapcsolatuk kudarcét. Bergman kompozicios bravirja,
hogy a zenén keresztiil interszubjektiv 4télést kindl az arra
fogékony nézének.



