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A divat épit6/rombo|6 varazslata

Egri Petra: Divatelmélet, teatralitas, dekonstrukcio -

Kortars divatperformanszok

Budapest, Szépirodalmi Figyeld Alapitvany, 2023, 378 oldal

Mindannyian, visel6i, nézéi és kutatéi (s6t imadéi és uta-
16i) tudjuk, hogy van, nagyon is van viligunkban valami
olyan, amelyre a ,divat” széval, olykor vardzsigeként moz-
gositott kifejezéssel utalni szoktunk. A divat hatalmas glo-
balis tizleti véllalkozds, emellett személyes 6rom, csébitds,
a test eltakardsdn keresztiil torténé megmutatkozas. Fel-
oltoztet, befed, de ugy, hogy kozben titkon vagy nyilvin-
valéan a meztelen test igazi dllapotdndl harmonikusabb
morfoldgidt sugall. Az tinneplé tetszés mindig elvirt,
akkor is, ha mogotte személyes és tarsadalmi tudattalan
indulatok fesziilnek. A legnagyobb mai divattervezék
pontosan ettél jelentdsek, attdl, hogy az egyértelm divat-
bemutatét, az adott pillanatok divatszabalyait Gj formék-
kal, radikalis, olykor divatrombolé tdrgyakkal, képekkel
mutatjék meg, boldogga tesznek, és mérhetetleniil za-
varba is hoznak.

Errél szdl ez a konyv, egyszerre korszert szakmunka
és személyes vallomds, benne seregnyi divatpélda, divat-
bemutatok elemzése, vagy egyszertien divatgesztusok fel-
idézése és foként, killonosen ezek interpretdcidja. Majd-
nem minden interpretalt példa valamilyen értelemben
kapcsolédik egy, a divatbemutatotdl egykor oly tavoli
miivészeti formahoz, a szinhdzhoz. Ugy, hogy a divatbél
szinhdz lesz (McQueen divatperformanszai), meg gy,
hogy a szinhazban sziiletik 4jja egy posztdramatikussd
lett divatbemutat4s (mint a Baltazar Szinhaz Kiraly Tamds-
sal késziilt Baltazdréji dlma) s6t van olyan is, amikor maga
a divatlett szinhazi (Golem Szinhaz, Szalonkldra) vagy ép-
pen babszinhézi el6addssa (Moschino). Az interpretaciok
mogott nagyon erds az elméleti hittér, a konyv szinhdz-
elméleti, filozofiai, térsadalomelméleti, pszichoanalitikus
olvasdsi modokat, tedridkat alkalmaz, és az értelmezett
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divatjelenségek kapcsan tobb 6nallé elméleti koncepciot
is felvazol (ilyen a dekonstrukcié és szinhaz kapcsolat té-
méja, Antonin Artaud szinhdzi ésmodellje, a performa-
tivitds és performansz fogalma, a paranoia és fetisizmus

pszichoanalitikus pozicidja vagy éppen a tekintet lacani
koncepcidja).

Az értelmezett divatesemény-, divatperformansz-pél-
dak az utdbbi 6tven éviddszakabol szérmaznak. Ilyen volt
(talan a legink4bb zsenidlis) Alexander McQueen kiilon-
leges, 6nrombolé divatszinhdza, amely a sztarolt ruhdk
mellett vagy éppen ezeken 4t tizent a n8k iranti erészak-
rél, a skot torténelmi maltrol, és a szép formdji mandke-
nek mellett, ellen a fetisizalt, deformalédott meztelen
testrél is szdlt. Sz6 van a szocializmus divatkirdlynéjérdl,
Rotschild Klardrol és az ugyanebbél a korban, a szocia-
lizmus lelke ellen ldzadé divatperformanszokkal fellépd,
nemzetkozileg is elismert zsenidlis neoavantgdrd alkotd-
rél, Kiraly Tamdasrol. Mdmorité képekbe, Narcisszusz
dlarcéba koltozott a Dior divatfilmje, és babszinhaz lett
aMoschino pandémids divatbemutatdja. Végiil az abszolut
ma, s6t taldn egyenest a jov6: az NFT fantomi-gépi ké-
peiben megjelend divat, a Barbie baba anyagtalan block-
chainbe burkoldzé 6ltozéke.

Térben hozzénk a legkozelebbi, id6ben talédn legtavo-
labbi téma a szocialista divat, illetve a magyar szocializ-
musban lehetséges divat. E fejezet (A szocialista jé izlés
allegorikus dekonstrukciéja) a divat tarsadalmi-politikai
beépiilését tirgyalja harom témakorben. Egyrészt atte-
kinti, hogy mi is tortént a divattal, a divatos 6ltozkodéssel
a Kédar-kor Magyarorszagan. Masrészt a korszak két ki-
emelkedé divatjelenségével foglalkozik, a ,tdmogatott”

divatszalonnal, Rotschild Kldra intézményével, masrészt
a ,ttirt” Kiraly Tamdssal. A divat, mint mindeniitt, a szo-
cialista Magyarorszagon is beépiilt a tirsadalmi 6ntudatba,
fontos kollektiv identitdsképzo szerepe lett, igy vagy ugy
tamogattak, mds részét elviselték, vagy éppen tiltottak.
A divat, amely egyes radikalis sztdlinista helyzetekben,
orszagokban gyakorlatilag elttint a szinrél (14sd a kinai kul-
turalis forradalom résztvevéinek, vezetéinek oltozékét),
ndlunk a Kdddr-rendszerben kettds értékelést kapott.
Akonyvidézi Kadar Janos 1967-es beszédét, amely a KISZ
kongresszusdn hangzott el. Kadar itt elismerte: ,van a vi-
ldgon divat is, és azzal valamiképpen haladni kell” (142.),
de ugyanakkor er6s kritikdval illette a hal6d6 Nyugat
»Sz€lséséges” tendencidit és némiképpen a magyarorszagi
ifjisdgi divatot is. En magam is emlékszem arra, hogy
milyen értéke és értékelése volt a 60-as években olyan ru-
hadaraboknak, mint a farmer, amelyet hol elfogadtak, hol
tiltottak, de amit nagyon sokan lelkesen beszereztek, és
nyilvdnosan csak azért is viseltek. A divatos 6ltozék oly-
kor passziv politikai ellenéllasként mikodott. Egri Petra,
e konyv szerzéje egy madsfajta tertileten is hasznositotta
a szocialista divat emlékét. 2022 nyaran t6bb helyszinen
(Pécsett tobb helyen, Kozérmislenyben, de még New
Yorkban is) a modern kommunikéciéra, az Instagram
képi formajara modellélt Kdddr Insta, illetve Social East:
Searching for Identity, Finding Nylon and Blue Jeans cimmel
kigllitasokat szervezett a szocialista divat képeibdl. E ké-
peken a Voros Oktober Ruhagydr termékeibe meg otthon-
kaba 6lt6z6tt egyszerti, mindennapi emberek szerepeltek,
és ott voltak a korbol, a kérnyezetbél kittinni véigyd, ho-
ditani akard farmeros, viszoninges fiatalok is. Nagyon kii-
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16nboz6k voltak az 6ltozékek, a divat tudattalan politikai
irdnyt sejtetett, beépiilést vagy éppen ellendllést a hatalom
diktélta egyszertuségnek. A rendszer létrehozta a szerve-
zeti kereteket, példdul a Magyar Divat Intézetet, a nagy
ruhagydrakat, a n6i magazinokat, azaz atfogéan, de nem
agresszfvan szabalyozni kivanta az elfogadhat¢, preferdl-
hat¢ divatiranyokat.

Kilonosen érdekes fejezet szl a szocialista divat és
ellendivat kettésérol. A magyar szintér divattorténetének
érdekes, s6t talan tuneti figurja volt Rotschild Kldra, aki
az 1976-ban bekovetkezett haldldig a csicsdivat képvise-
16je volt, 6 készitette a magyar politikai és tarsadalmi elit
ndi szdmdra a divatos ruhdkat. Vici utcai ,szalonja valo-
ban tjszert és teljes mértékben egyediildll6 volt Magyar-
orszagon, leginkdbb a francia, de ugy tinik, hogy olykor
a brit divat hagyomanyokhoz is kell8képpen felnétt. [ ...]
A leirdsok szerint a Divatszalon egyfajta gyontatofiilke-
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ként is makodott, ahol jeles személyek, Gabor Zsazsa,
Psota Irén, Tordcsik Mari, Andrej Gromiko és Szasz Endre
felesége és masok titkai maradtak 6rokre a falak kozott.”
(147-149.)

Kiilénds, hogy majdnem 6tven évvel késébb hogyan
keriil vissza az emlékezetbe Rotschild Kléra. Az egyik az,
hogy a Magyar Nemzeti Mtzeum Clara — Rotschild Kldra:
Divatkirdlynd a vasfiiggony migott cimmel reprezentativ
kiallitison emlékezik meg a divattervez nagyasszonyrol.
A masik egy mai szinhazi produkcié, Németh Virdg mo-
nodrdmédja, a Rotschild Klararél készilt Szalonkldra cimi
szinhdzi bemutat6. Rotschild monol6gjaként veszi sorra
a kegyetlen és kegyes torténelem és politika megélését,
egészen Kldra immadr tokéletesen kegyetlen-abszurd 6n-
gyilkossagaig.

A kés6 Kadar-korszak masik példaja a szocialista di-
vattal élesen ellentétes, de mégis ,megtirt”, nemzetkozi
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értékd divatmozgalom formalédott meg Kirdly Tamas
munkdassigiban.! Mozgalmat irtam, mert Kirdly nem volt
egyediil akkor sem, ha a divat vilagaban csak 6 volt meg-
hatdrozo. Korotte Body Gabor, Hajas Tibor, Erdély Mik-
16s és masok koltészetben, filmben, performanszokban
kisérletet tettek valami radikalisan 4j bels6 struktira, neo-
avantgdrd formaelv megmutatdsara. Kirély, a ,divatellenes
divattervez8” ruhdi igazdbol hordhatatlanok voltak, sok-
kal inkdbb képzémiivészeti produkcioként vagy éppen
(akdr a VAci utcdban megtartott) performanszként mi-
kodtek. Kirdly persze nem kiilf6ldrél behozott model-
leket termelt, hanem munkdit hivtdk meg kilfoldi cstcs
divatrendezvényekre, egyetlen magyarként vett részt
a Dressater nagy hirt berlini programjan. Aztén jelenko-
runkban Kiraly Tamds is kapott egy kortars kiallitdst,
a Ludwig Mazeum 2019-ben Kirdly Tamds: Out of Box
cimmel rendezett bemutatét.?

Akonyv (szdmomra legalédbbis) igazi centrumaa IV. fe-
jezet: A kegyetlenség (divat )szinhdza — Alexander McQueen.
Az angol divattervez6 valdban szinhdzat csindlt, magas
miivészetet, mikozben folyamatosan megtartotta a nagy
divathdz altal rabizott divattervez6i szakmét. A konyv
négy divatperformanszanak értelmezését adja —a Voss, az
It’s Only a Game, a Highland Rape és a Widows of Culloden
a targyalt divatesemények.

BevezetSként, mér a fejezetcim is jelzi, Antonin Artaud
szinhdzelméleti pozicidjardl hallunk. A fejezet els6 mon-
datai vazoljak szerepét: , Antonin Artaud sziirrealista szin-
haza radikélis djitds volt, folytathatatlan, de feledhetetlen.
Forrasa és 6sképe a performansznak, a posztmodern szin-
haznak akkor is, ha egyenes dgi folytatdsa nem lehetett,
mert az ilyen szinhdz sajét eltinésében sziiletik.”® Artaud
testi szinhdzat vizionalt, olyat, amiben nem elmondanak
valamit, hanem ahol megtorténik valami. Ahol a nézé
részt vesz a személyét artikuldld, onteremtd szenvedésben,
ahol a szinész nem valaki mds szovegét mondja, hanem
6nmagdt adja. A szinhdz, mondja Artaud, ,életre kelti
a benniink szunnyadé megannyi konfliktust, és életre
kelti a benniink megbtivo erdket is, az er6knek nevet ad,
és mi mindegyik névben egy-egy jelképet tidvozlink”*
Az Artaud-részfejezet Derrida aldbb idézett nagyszer( ta-
nulmdnydra épit, aki egy régi-uj performativ szinhdzat
vér, ahol a szinjaték valdsdgossd, igazi megtorténéssé,
alacani Valds szinre 1épésévé valik. McQueen divatperfor-

manszaiban valami ilyen, egy belsé valésig, egy esszen-
cidlis szubjektivitds sz6védik a divatba, a divatbemutato
performanszéba.

Részletesebben kitérek McQueen 2001-es Voss cim(l
divatbemutatojdra, mert a konyv is mintaszerti értelmezé-
sét adja ennek a zsenidlis, kiemelked6 mélységti, komple-
xitdsu divatperformansznak. Egri Petra a kovetkezéképpen
irjale az eseményt: ,A performanszra 2000. szeptember
26-4n keriilt sor a Gatliff Road buszdepdjiban, ami mér
helyszinét illetden is jelentdsen eltért a hagyomdnyos be-
mutatokétol. A cimét (Voss) egy norvég viros utan kapta,
amely természeti szépségeir6l hires. A sz6 eredeti jelentése
tenger vagy hullim. A performansz egy nagy tivegkonté-
nerben »jatszédott«. Akoz6nség ezen a hatalmas kockdn
kiviil ilt, és drakon dt nem volt mit néznie sajat tikorké-
pén kivill, amely a kocka falardl nézett vissza rd. A bemu-
tatd szdndékosan tobb mint egy draval késébb kezd6dott
ameghivéban jelzett id6nél, igy is fokozva a nézék kivén-
csisdgat vagy még inkabb tirelmetlenségét és zavarit.
A kozonség vérta, hogy elkezd6djon a performansz, mi-
kézben a nézétéren végig monoton, orvosi hangfelvételt
idéz8 szivdobogés volt hallhaté.” (202-203.) McQueen
err6l a tudatosan konstrudlt szitudciordl igy nyilatkozott:
,Azt akartam, hogy magukba nézzenek (a titkron keresz-
tiil) és elgondolkodjanak azon, hogy vajon tényleg olyan
jO vagyok-e, mint amilyennek litom magam.”s McQueen
monitoron keresztiil figyelte e kozonséget, ahogy meg-
probalnak nem nézni 6nmagukra. Aztdn az 6ra elteltével
elindult a show. ,Amikor mdr az tivegkonténer kivilago-
sodott és ldthatéva valt belseje, a néz6 egy korhaz pszi-
chidtriai osztdly kell6s kozepén érezhette magat. A padlot
makuldtlan, fehér csempe burkolta, minden egy steril és
ingerszegény kornyezetre utalt. A kocka hétsoé falat fehér
gumikdrpit boritotta, a kdzepén pedig egy barna szintile-
sotétitett ujabb kocka 4llt. A kétfala tivegkocka specidlis
kialakitdsdnak koszonhetéen a modellek nem lathattdk
akozonséget vagy az tiveg tuloldalan 1év6 teret, csak sajdt
maguk tiikorképét. McQueen ezzel a performansszal be-
valldsa szerint 4t akarta irni a szépség és undor fogalmat.”
(203.) Egy misztikus, harmas térrendszer, heterotropikus
térstruktura épilt ki. A kozonség egy nagy teremben
(a Gatliff Road buszdepéjiban) iilt.’ Ebbe a térbe, a ko-
z6nséggel szembesitve keriilt az a bizonyos masodik tér,
az iivegkocka. Ez a ldthat6/léthatatlan, a nézés/tekintet

1 Lasd err6l EGRI Petra: A ,szocialista joizlés” és a divat = Magyar Mii-
vészet, 2023, 1. sz., 55-64.

2 Lasd err8l EGRI Petra: Megjegyzések a Ludwig Miizeum Kirdly Tamds
Out of the Box cimii kidllitdsdhoz = Artmagazin Online, 2019. szep-
tember 2.
https://www.artmagazin.hu/articles/kritika/7029f0d0eSa647b37cf
af5a24690eeS1

3 DERRIDA, Jacques: A Kegyetlenség Szinhdza és a reprezentdcio bezd-
réddsa. Ford. FARKAS Aniké = Theatron, 2007, 3-4. sz., 24.

4 ARTAUD, Antonin: A szinhdz és hasonmdsa. Hely és évszam nélkili
magénkiadas, 127.

5 BOLTON, Andrew: Alexander McQueen: Savage beauty. New York,
The Metropolitan Museum of Art, 2012, 142.

6 Alexander McQueen Spring Summer 2001 VOSS
https:/ /www:youtube.com/watch?v=ZMPGYdAPOes&t=63s
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ellentmondasos szovedékére épiilt. Amikor a divatbemu-
tat6 rész kezdetén kivildgosodott az tivegkocka belseje,
be lehetett latni, nézni lehetett a mésikat, a nézdk felsza-
badultak a tiikor tekintetétél. A benne 1évé manokenek
azonban az tivegdobozbol nem l4ttak ki, hanem csak za-
vartan bolyongtak ebben a belsé térben, tapogattik az
tveg hatdrit. Es a masodikban benne volt a harmadik tér,
egy most teljesen dtlatszatlan iivegdoboz, amelynek bel-
seje csak a show végén nyilt fel. Ez a harmadik doboz
a tudattalan mélyének tartdlya, falai nem kivilagosodtak,
hanem szétnyiltak és 6sszetortek. McQueen — idézi Egri
Petra — azt nyilatkozta: , A show a természetrdl, a termé-
szet er8irdl szl (206.) Igy van, de mi ez a természet?
Semmiképpen a tiszta levegdjii norvég tdj, amit félreveze-
téen a cim sugallt, hanem a bels6 természet, az 6sztonok,
elfojtasok tudattalan terei, ahogy egy tdrsas artikulaciobol
(anézdk és a titkros iivegkocka viszonya) egy bezért, talin
a tudatot reprezentdlé En-konstrukcidba (az iivegkockd-
ban torténd divatbemutatd) majd végiil harmadikként
a tudattalan piszkos, z(iros terébe fordulnak. Es itt mar
nem a kozonség szembesiil 5Snmagaval, hanem McQueen
a sajat kényszerd, elfojtott képzeteivel, horrorisztikus
anyafantazidival talalkozik, taldlkozunk.

Akonyv ennek a folyamatnak részletes elemzését adja,
elmondja, hogy a McQueen-performansz miként mozgé-
sit fetisisztikus eseményeket. A fétis, Marx, Freud nyoman
ismert, elidegenedett, de mégis a tagaddson keresztiil is
a szubjektumot megteremté targy. A divatbemutaté 61to-
zékei, trgyai, furcsa, hordhatatlan fejdiszei fétisek voltak,
agressziven eltakartak, megtagadtak, de ezzel destruktivan
sejthetévé is tették az amugy kimondhatatlant, megmu-
tathatatlant. Ami persze messze tdl volt a divaton. Altha-
tatlan, a megmutathatatlan a harmadik térben révid idére
mégis kényszeresen, agressziven lathatova lett. A szétes6
doboz rothaddst, anorganikussa véldst sejtetd tere egy
kévér néi testet mutatott meg, 6 volt minden, ami nem
divat: nem-szép test, és nincs feldltoztetve. ,Michelle
Olley, akinek meztelen teste a masodik doboz mélyén hir-
telen a reflektorfénybe keriil és tekintetként rénk vetiil,
igy fogalmazott az eseménnyel és McQueen tjabb sok-
kolé performanszéban betoltott sajat szerepével kapcso-
latban: »En vagyok McQueen liikteté tiikre, a divat leg-
nagyobb félelme [...] En vagyok a divat haléla, a szépség
haldla, a fétis haldla.«”7 (213-214.) Itt lesz igazdbol lénye-
ges a pszichoanalitikus terminusokkal torténd értelme-
zés: anézés/tekintet konfliktusat (Lacan) a fétis eltiintetd
gesztusa (Freud) kdveti, majd az abjektélt anya-test (Kris-
teva) horrorja zérja.

Hasonl6an részletes értelmezést kap McQueen tovébbi
hérom divatperformansza. Az elsé, A modell és az Uber-
Marionette: Alexander McQueen It's Only a Game perfor-
manszdnak kisérteties (sakk)figurdi cimd fejezet a babu,
késébb a Moschinonal is el8keriilé posztdramatikus pozi-
cidja, a szinész kiiktatdsa a szintérbél. Taldn a legjelent6-
sebb, de mindenképpen a legtobbet idézett McQueen-
show az 199S. marcius 13-dn bemutatott Highland Rape
(Trauma nyom és trauma performansz: Alexander McQueen
Highland Rape divatperformansza) amely kettés erdsza-
kot, a n6k elleni szexudlis és a skot nép elleni tarsadalmi-
katonai er8szakot hozza be a szinpadra. Végiil a 2006-o0s
Widows of Culloden tjra a skot torténelemre reflektalt
(legalébbis a cimében). A cullodeni csatéban az angolok
legy6zték a skétokat, innen szdmolddik a skét fiiggetlen-
ség elvesztése. A show nagyobb része fantasztikusabbndl
fantasztikusabb ruhdkbol és fejdiszekbdl all, amuigy kii-
16n6sebb utalds Cullodenre nem torténik. Az igazi érde-
kesség, vjitds, a show-ldtvany dekonstrukcidja Kate Moss
par perces hologramos megjelenése volt. Egri pontosan
ezt a gesztust értelmezi, 6sszekotve e képet a kisérteties-
séggel, a Derrida/Nicolas Abraham éltal felvetett fantom-
fogalommal. A hologram visszafelé is dtirja anaszemikus
jelentésfelszdmolassal a bemutatott furcsa oltozékeket.

A Hotel Marina
parkjaban
keszult divatfoto,
1969
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7 OLLEY, Michelle: Diary Entry, 2000. szeptember 26.
https://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/michelle-olley-
voss-diary/
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McQueen fantasztikus divat-szinhézain tdl a konyv
otddik fejezetében (Divatperformansz a torlésjel alatt cim-
mel) hirom, idében hozzank kézelebbi divatperformansz
kap egy-egy részfejezetet. Nagyon kiillonb6z6k, de ko-
z6s héttér az, hogy valamilyen értelemben mindhdrom
a Covid-pandémia idején sziiletett, akarva-akaratlanul is
reagilnak a pandémia kdzvetlen (nyilvanos rendezvénye-
ket letilto) és a sokkal fontosabb kézvetett (az élet-haldl
kérdése koriil forgd) hatdsara (pontosan jeldld alcim:
Divat, pandémia és élet/haldl: a performansz perverzitdsa).
Mindhédrom divatshow feladja a kozvetlen jelenlétet,
a manokenek éltal kifutén bemutatott redlis divatjelen-
séget. Felszdmolodik a divatbemutatd, valami egészen
mas sziletik.

Az els6 példa — Narcisszusz Diororszdgban: a divat-
(mtivész)film metamorfézisa — igazdbdl divatfilm,® egy

vardzslatos, mitoszt és divatbemutatdt dsszekapesold,
egymdsra vetit$, kedves jaték, 6nreklim. Benne van a mi-
tologikus Narcisszusz és persze nimféja, az erotikus sze-
relem képei, és olyan lények, mint a sell6, a kosszarvua Pén,
akoppenhdgai kis habledny, a szexualitds szépséges termé-
szeti ténye. Melléjiik téve jelenik meg mindig a Dior ru-
hakinélata el6szor csabitd kisbabakon, majd a film utolsé
harmadédban mér az ember mérett mitologikus ldnyala-
kokon. A végy, a szerelem beirédik a divat szimbolikus
rendszerébe.

A misodik példa egészen mds, divatbemutato bébjaték
forméjéban, Jeremy Scott Moschino catwalk show-ja. Sza-
balyos kifut6 van, manokenek, néz8k, ruhdk, de mindenki
zsindron mozgatott béb.? Egyetlen valds, é16 személy je-
lenik meg, maga Jeremy Scott, a divattervezd, az él6 és
élettelen, ember és babu titkozése, ,perverformativ per-
formansz” (318.), amely arcot (testet) ad és arctalanit,
a pandémids kontextusban elveszi az életet.

Végiil a harmadik, igazan jelenkori példa, bar babérdl,
azaz baburél van sz6, mégis egészen mds, mint az el6zdk,
az NFT hattérrel mikodsé digitalis divatrél van szo, a Bal-
main Paris luxus divathdz és a Barbie-t el6allité Mattel
cég szovetségében. NFT-ként létrehozott és aukcidra bo-
csdtott Balmain ruhdkba 61t6zott egyedi Barbie és Ken
babukrol van sz6. A divat esetében kiil6nos, sét felfogha-
tatlan a materialitas elvesztése, felszdmoldsa, ami az NFT
képeken keresztil torténik. A divat, a ruha valami olyan,
ami elfedi a testet, materidlis jellegti. Az NFT ruha azon-
ban immateriélis, felvehetetlen, pusztdn sajatosan kidol-
gozott virtudlis kép. ,Tulajdonosa annak ellenére, hogy
birtokol valamit, sz6 szerint meztelen marad a valédi vi-
lagban” (33S.)

Valahol itt végzédik a Divatelmélet, teatralitds dekonst-
rukcio. Egri Petra egy komplex, nagyszer(i konyvben az
oltozkodés fantasztikus posztmodern tédjain keresztiil
vezette az olvasot. Elmondta, hogy egykori boldog és
egyértelmd eszménytink, a keveseknek megvésérolhato,
de sokak altal megcsodalt haute couture mélyén testek és
lelkek ellentmondésos performanszai rejlenek. Benniik
tarsas konfliktusok, személyes elfojtdsok, patologidk buj-
nak meg. Ett6] még a divat létezik, a divatshow megtor-
ténik, csak (és erre kell vigyézni, ha egy ,divatos” ruhat
felvesziink) ezekben a létezésekben és torténésekben aka-
ratunk ellenére is sokkal tobb rejlik, mint amennyit réluk
kordbban sejtettiink.

8  Matteo Garrone, az ismert olasz filmrendezé munkéja: Dior Autumn-
Winter 2020-2021 Haute Couture
https://www.youtube.com/watch?v=yxBFwqRbI8c&t=73s

9 Moschino Spring Summer 2021 collection
https://www.youtube.com/watch?v=EQQE9PrcIDo
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