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A mualkotas mint anyagtalanjel
es immanens |ényeg

Gilles Deleuze Proust-ertelmezéserol

,Hidba hangoztatjik, hogy a masik mivészet nem koz-
érthetd, hanem a keveseknek sz6l, jomagunk ugy véleke-
diink, hogy ez a miivészet a sajatunk, mert csak egyféle
modorban irhatunk mindenkinek, gy, ha senkire sem
gondolunk, mivel Iényegiink és mélységiink 5nmagunk-
ban van.”! (Marcel Proust)

A XX. szézadi modern francia proza klasszikusai kozil
Marcel Proust Az eltiint idé nyomdban (1913-1927) cimd
regényfolyama azon ritka miivek kozé tartozik, amelyek
azirodalomtorténeti szakmunkak mellett mindmdig ins-
piralé kihivast jelentenek a miivészetelméleti igényt fi-
lozoéfiai gondolkodds szdmdra. A regény filozofusokra
gyakorolt hatdsdnak taldn legmeggy6z6bb példajat Gilles
Deleuze Proust és a jelek (Proust et les signes) cimt kotete
szolgdltatja, amelyben a szerz6 elséként végezte el a nagy-
szabasu epikai vallalkozds egyszerre szisztematikus és
koncepciondlis elemzését. A kovetkez6kben Deleuze
olvasatdnak részleges elemzésére teszek kisérletet, a ma-
egység funkcidjaval felruhdzott jel és Iényeg fogalmédnak
az értelmezését dllitva a kozéppontba. Dolgozatomban
ezuttal nem térek ki az akaratlan emlékezet, illetve a kotet
masodik, kibévitett részében olvashaté irodalmi gép vizs-
gélatara, mivel azok tdrgyaldsa 6nall6 tanulmdnyt igé-
nyelne. Deleuze lldspontja kiilonleges helyet foglal el az
irodalmi mualkotas koriil 1étrejott elméleti diskurzuson
beliil, mivel kérdésfelvetése — mi a muialkotds lényege —
nehezen rokonithatd, eredeti megkozelitésm6drol tands-
kodik. Mérpedig a Proust-kotet £6 célkittizésében arra to-
rekszik, hogy az immanens ontoldgiai statuszt elfoglalo,
anyagtalan, idedlis 1ényeg fogalmara alapozva épitsen fel
egy koherensen kidolgozott filozéfiai olvasatot Proust re-
gényérol.

Tanulasi folyamat és az igazsag keresése
Deleuze els6 izben 1964-ben megjelent kotete az ambi-

cidzus elméleti Gjitds igényével lépett be Az eltiint idd nyo-
mdban recepcidjanak alakuldstorténetébe. A Proust et les

signes igazi ujdonsaga abban éllt, hogy a széles korben
elfogadott akaratlan emlékezet helyett egy iré tanuldsi
folyamatédnak (apprentissage d’'un homme des lettres)
torténeteként fogta fel a regényt. Marcel olyan tanuléként
1ép szinre a miben, aki a jelek értelmezése és megfejtése
révén jut el az iréva valasig. A tanuldsnak ez a folyamata

nem a nevelés (education) kérébe tartozik, hanem a , kép-
2és” (,,formation”) fogalma definidlja.2 A fészerepld pal-
lérozddésa ebben az értelemben az iréi kompetencidhoz
szitkséges irodalmi miiveltség, mivészi Bildung megszer-
zésétjelenti. Ezért sem tulzds talin Deleuze munkéjat ugy
értékelni, mint ami a Bildungsroman modern francia pél-
dijaként olvasta Proust regényét, amikor egy ir6 tanulo-
éveinek elbeszéléseként interpretdlta. Deleuze szdmara

1 PROUST, Marcel: Almok, szobdk, nappalok (Contre Sainte-Beuve).
Ford. LORANT Zsuzsa, Bp., Filum, 1997, 241.

2 DELEUZE, Gilles: Proust. Ford. JOHN Eva, Bp., Atlantisz, 2002, 10.
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a prousti mi mindenekel6tt arrdl szol, hogy Marcel mi-
ként szdmol le illuzibival, teszi tul magat csaléddsain, mi-
kéntismeri ki magat lassan a jelek vilagaban, amig el nem
jut a mavészetben feltdrulo6 lényeg felfedezéséig. A jel-
olvasas iskoldjanak kijarasa az ir6i tudds mellett a regény-
nek mint madalkotdsnak is alapjat képezi: , A prousti mil
nem az emlékezet ébrazoldsan, hanem ajelek elsajatitisin
(lapprentissage des signes) alapszik.”

A tanulési folyamat irdnya nem az emlékezet multja,
hanem a jové megismerése felé mutat. Az ir6 szakmai el6-
rehaladdsdnak mozgatdereje az ,igazsig keresése”, ami
a jelek értelmezését és megértését oleli fel. Megkiilon-
boztetve a tudomény és a filozdfia médszeres vizsgdld-
dasaitdl, a jelek igazsdgai kozt a féltékeny szeretének kell
kiismernie magat. A kiilsé impulzusok hajtotta igazsagke-
resés a jelfejtésen keresztiil zajlik, és id6beli folyamatként
konstitualédik: ,a kutatds mindig az id6ben zajlik, és az
igazsdg mindig az id6 igazsiga”* Proust regényében Marcel
és Swann a féltékeny szeretSk, nekik kell(ene) megkiilén-
boztetni egymdstdl a jeltipusokhoz tartozo, az anyagi
vildgot pokhaloként 4tszovo egyes idészalakat. Az id6
Deleuze szdmdra az iré tanuldsi folyamaténak szervezd
elve, amely végiil elvezet a miivészetben feltarul6 id6tlen
lényeg kinyilatkoztatdsaig.

Aregénynek ez azid6értelmezése hatdstorténeti szem-
pontbdl Ricceur kritikdja miatt érdemes az elemzdi figye-
lemre. Ricceur amellett foglalt alldst, hogy Az eltiint id6
nyomdban ,egy idérél sz6l6 torténet” (,une fable sur le
temps”), amelynek legfébb tétje az id4.s Mindez szemben
4ll Deleuze nézetével, aki Ricceur szerint az id6 helyett
azidével lényegileg 6sszefiiggd igazsdg miiveként olvasta
Proust regényét. Ricceur elismerte, hogy az 6nkéntelen
emlékezetre redukalt egyoldald olvasatokkal szemben
Deleuze joggal mutatott ra az illuziévesztésb6l eredd
tanulds jelentdségére, a mii megértéséhez azonban ugy
latta, hogy ez 6nmagéban még nem elégséges. A dontd
fordulatot a mualkotds idén kiviili Iényének megvildgo-
soddsszert felfedezése jelenti Guermantes-ék konyv-
tarszobdjaban, ami nem betet6zi, hanem megszakitja az
emlékezés és a jeltanulds lezarhatatlan bolyongdsit, és
»az egész elbeszélést visszamendleg egy hivatdstudat lat-
hatatlan torténetévé lényegiti 4t”. A jeltanulds és a meg-
viligosodas a m ellipszisének két gyujtépontjat képezi,
az ,egy id6rél sz6l6 torténet” ugy koti 6ssze 6ket, hogy

meghagyja koztiik az ,atjart idd” (,le temps traversé”) ta-
volsdgét: ,A mi eredetisége éppen abbdl fakad, hogy el-
takarta a fesziiltséget és megolddsat egészen a hés utjanak
végsé szakaszdig, s igy eleve a mdsodik olvasis szamdra
tartja fenn a teljes mii megértését.”® Az dtjart idében
véltozik 4t az id6n kiviili 1ény ,magdéva tett id6vé”, és
amegtaldlt id6 regénybeli hasonlata a gélyalédbakon jéro,
sziintelenil n6v6 és a zuhands veszélyétél fenyegetett sze-
repl6k képében az embernek az id6 hatalménak valé ki-
tettségét abrazolja.

A miiegységet koncipialo jel

A Proust kapcsdn joggal dllapithaté meg, hogy Deleuze
els olyan filozofiai traktdtusa, amely tigy sz6l a miivészet-
16, hogy benne az irodalom filozdfiai igényti tirgyalasa
egyuttal a filozofia kritikdjdnak kiinduldpontjét is jelenti.”
Munk3jédnak legfontosabb elméleti Gjdonsdgat szerzéje
abban létta, hogy Az eltiint id6 nyomdban cimu regényt
a jel miik6désmodjat feltaré miiként, ,dtfogd szeriolo-
giaként, vilagok szimptomatoldgidjaként” fogta fel. A re-
gény tehat Deleuze szdmdra plurilis jelek rendszere,
amelyben nincsenek elére adott tények, hanem minden
megfejtésre vird jelként nyilvanul meg. A jel modelljét
nem alogosz, hanem a hieroglifa jelenti, ezért kell az értel-
mezdnek egyiptologusnak lennie. Az eltiint idd nyomdban
jelek vilaga, amelynek nincs jelentésproblémaja, egységet
és teljességet szavatolo logosza, ahogy Proust fogalma-
zott: ,Ez a szimbolikus, nem éltalunk rétt jelekbdl 4llé
kényv az egyetlen sajat konyviink.

Az irodalom Deleuze-nél nem a fikcionalitds vagy
aszoveg, hanem ajel fel6l érdemes a vizsgélatra. Az dltala
hasznélt jelfogalom azonban aligha helyezhetd el a sze-
mioldgia vagy a szemiotika paradigmajéban. A mualkotds
maga sziili a jelek heterogenitdsat, mikézben 6nmaga
szintén jelként nyeri el meghatdrozottsagit. Legelsé kér-
désfelvetésében Deleuze arra keresi a valaszt, hogy mi al-
kotja az A la recherche du temps perdu egységét. Logosz
hidnyéban els6 fokon a jelnek kell megteremtenie a ma-
egységet, amelyre a mémoire in volontaire nem képes.
Proust regényében a korokké szervez6dé vilagok egy-
ségét az adja, hogy ezek a viligok ,személyek, targyak és
anyagok altal hordozott jelek rendszereit alkotjik” Ugy
téinik, hogy Deleuze nem tesz killonbséget epikai vildg

3 Uo, 10.

4+ Uo,23.

$  RICQEUR, Paul: Azeltiint idé nyomdban: az dtjdrt idé. Ford. BARDOS
Lészlé = Az irodalom elméletei IV. Szerk. THOMKA Bedta, Pécs,
Jelenkor, 1997, 85-130.

6 Uo, 88.

7 SOMLYO Balint: Regény és filozéfia (Deleuze: Proust) = A tudés elha-

gyott terepén. Szerk. DAVIDHAZI Péter, KELEVEZ Agnes, Bp., Reciti,
2017,162-163.

8 DELEUZE: A filozéfidrél. Ford. CHAZAR Keresztély [Riporter:
BELLOUR, Raymond, EWALD, Francois] = Pompeji, 1994, 4. sz.,
161.

9 PROUST: Az eltiint idé nyomdban VIL A megtaldlt id. Ford. JANCSO
Julia, Bp., Atlantisz, 2006, 211.
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ésirodalmi mualkotds, a viligegység és a miiegység kozt,
amikor ugy fogalmaz: ,a jelek egyszerre alkotjak Az eltiint
id6 nyomdban egységét és sokoldalusagat”'0

Ha elis fogadjuk tehat Deleuze javaslatt, hogy a regény
vilagai jelekbdl allnak, tovabbra is kérdés marad, miként
képes a jel betolteni a neki tulajdonitott mitkonstitudld
funkciot. A milegység feltételezése mds Proust-elemzé-
seknek szintén tdrgya, erre szolgal példaként Georges
Poulet irdsa. Deleuze-zel szoges ellentétben Poulet ugy
latta, hogy Az eltiint id6 nyomdban egységét a jel helyett
a kritikai emlékezés biztositja. Tanulmdnyaban Proust
kritikafelfogasanak azon belatdsat vette alapul, hogy egy
m lényegi vondsai, ismétl6d6 témdi mindig csak a szerz6
mds irdsaival valé Osszefuggésiikben érzékelhetsk.!!
Poulet a tematikus kritika megteremtdjét litta Proustban,
akinek a felfedezett hasonlésigok azért voltak fontosak,
mert bel6liik kiindulva tudta megalkotni a m{ ut6lagos
egységét: ,Ahogy késobb a prousti regényben az életére
visszatekintd hés hasonloségokat fedez fel egyes kivételes
pillanatok k6z6tt, a prousti kritikiban a sok-sok dsszeve-
tett olvasmany »az alkotéelemek dllandésigéra« vilagit
ra”1? Az akaratlan emlékezet és a kritika Gsszekapcsoldsa
ami egységét tehdt a teljes irdi életmii kontextusaban te-
remti meg.

Deleuze ajelek négykorét hatérolta el egymastdl Proust
mivében: a tarsasdgi élet tires jeleit, a szerelem hazug je-
leit, az érzéki benyomdsokat mint az igazsig anyagi jeleit,
valamint a mtvészet anyagtalan jeleit. A lizas izgatott-
sagot kivalto tarsasdgi élethez az elvesztegetett id6, a szen-
vedés és szorongds dltal kisért szerelemhez az elveszett idé,
a szorongassal dtszinezett rendkiviili 6rommel jaro érzéki
jelekhez a pillanatképként megtaldlt id6, mig a tiszta 6r6-
met kivalté miivészethez az 6rokkévaldsig temporalitasa
tarsul. A jelek négy rendjébél felépiil 6 hierarchikus struk-
turdban a jelek értékét az élethez és az anyaghoz val6 vi-
szonyuk hatdrozza meg. A jelek legmagasabb fokan a mi-
vészet integralja magdba a mdsik hdrom jeltipust, s az élettdl
figgetlenitett teriileten hatdrolja koriil az irodalmi mt
szféréjat. Meghaladva az anyagi kotottségekkel terhelt élet
val6sagit, magasabb ontoldgiai tartomanyba transzponal-
va, a jelként felfogott mualkotas az idedlis lényeg vonat-
kozdsdban nyeri el igazsigat. Deleuze terminolégidja
szerint a mivészet sikjan a jelnek a lényeg (essence) felel
meg. Proust egy helyiitt a csend gyermekeinek nevezte
akonyveket, amelyek fénycseppekbél 6sszedlld legszebb

pillanataink 4ttetszé, anyagtalan Iényegébél jonnek vi-
légra: , Konyveink anyaganak, mondataink lényegének
anyagtalannak kell lennie, nem a val6sagbdl kell kiemel-
niink, igy, ahogy ott taldltuk, hanem maguknak a monda-
toknak és a mellékes részleteknek is legjobb pillanataink
dttetszé lényegébdl kell megfogalmazdédniuk, amikor
kiviill vagyunk jelenen és valésigon. Ezek az egymashoz
vakolt fénycseppek alkotjék a stilust és a konyv meséjét.”3
Proust gondolataival 6sszhangban, Deleuze is az anyag-
talan jeleken keresztiil vélte feltirhatonak a mivészet ,at-
tetsz6 lényegét’”.

Az eltiint id6 nyomdban korkoros szerkezeténél fogva
Deleuze szerint sajit méialkotds voltdra jel és [ényeg egy-
ségében mutat r4, sajit szerzdjét pedig sziiletési pillanata-
ban dbrizolja, amikor Marcel a Guermantes-matiné ven-
dégeként a konyvtarszobdban varakozva felismeri valodi
hivatasat, s eldonti, hogy regényt fog irni. Az epizdd el-
beszéléselméleti szempontbdl az 6n-narrdcid killonleges
esete, mivel a szoveg egyetlen helye, ahol a multbeli ta-
pasztal6 én és ajelenbeli visszaemlékezd elbeszéls én tuda-
sa egybeesik.'* A tanul6évek az iréi hivatas megtaldlasaval
érnek véget, nem pedig a kész mu befejezésével, amelyet,
mint tudjuk, maga Proust sosem fejezett be. A regény meg-
irdsanak el6torténetét beszéli el, mivel azonban a keresés
és a keresés targya egybeesik, ahogy Stierle fogalmaz,
»az Gjra meglelt id a megalkotand6 mt tulajdonképpeni
feladatdnak bizonyul”'s Az id§ és az ird, azaz Deleuze-nél
ajel és alényeg két, egymast feltételezé sikja a harmadik
elemben, a mutialkotdsban ér Gssze, ahol a jelek szférai
elrendezédnek a md immanens lényege koril. Szoveg-
kozeli elemzésében Paul de Man épp ezt a textudlis ko-
herencidt kritizalta, amikor azt &llitotta, hogy Deleuze (és
Genette) Proust regényét ,sajit dekonstrukciéjanak al-
legorikus elbeszéléseként” értelmezte. A két ,tematikus
olvasat” ugyanazt a stratégidt koveti, az esztétikai és a reto-
rikai olvasds kiazmusaban felépitik az olvasds allegoridjat
abban a hitben, hogy ez a negativ episztemoldgia kikii-
szoboli az irodalmi nyelv tropoldgiai struktardjanak fe-
sziiltségeit. Az olvasds allegéridjét defigurdl6 aporetikus
elemzés ezzel szemben az olvasds kozvetlen aktusiaban
felmutatja azt a tulajdonképpeni jelentést, amivel leleplezi
az allegorézis mikodését. Az olvashatatlanségnak ez a ta-
pasztalata kikezdi a jelentésmegalapozé lényegkozpontd
mi egységét, amikor a szoveg betd szerinti tjraolvasdsa
megakadalyozza a mui egybeesését sajit lényegével: ,Az

10 DELEUZE: i. m. (2002), 10-11.

11 POULET, Georges: Proust. Ford. LORINSZKY 1ldiké = Fejezetek
a francia irodalomelmélet korébél. Szerk. SZAVAI Dorottya, Bp., Kija-
rat, 2007, 38-40.

12 Uo,, 39.

13 PROUST: i. m. (1997), 243.

14 COHN, Dorrit: Attetszd tudatok. Ford. CSERESNYES Doéra = Az
irodalom elméletei II. Szerk. THOMKA Beita, Pécs, JPTE, Jelenkor,
1996, 108-109.

15 STIERLE, Karlheinz: A vildg fabuldja. Ovidius, Dante és Proust, avagy:
az idébeliség és az orokkévalésdg. Ford. SCHEIN Gébor = Nagyvildg,
2002, 4. s2., 639.
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A miivész
tulajdona

Alarecherche du temps perdu a jelentés szokését, folytonos
elillandsat mondja el, ez azonban nem gdtolja meg azt,
hogy sajat jelentése is szakadatlan szokésben legyen.’'6
Az elbeszél6 Marcel és az ir6 Proust sosem azonosithat6

egymadssal, mivel az idé mint a jelentés permanens eltd-
nése megel6zi az igazsdg identikus rogzitését.

Berma és a lényeg szinpadi feltarulasa

Deleuze szerint Proust miivében a jel alényeghez valé vi-
szonya feldl 4j (im)materilis jelentésre tesz szert. A jel
egyarant mélyebb az 6t hordozé tirgynadl és az 6t feldol-
goz6 szubjektum képzettdrsitdsainal, ezért talmutat az
objektiv csaloddsra felel szubjektiv karpotls ellentéte-
lez6 jatékan. A muvészet a képzetek realitasan tul kiesz-
kozli az anyag igazi atvaltozasit a mialkotdsban mint
a képzettarsitasok osszefiiggésébdl kiszakitott vildgban.
Ebbol értheté meg az irodalmi mt, Proust regényének
6sszemérhetetlen jelent6sége: a miivészeti alkotds az egye-
diili hely, ahol bekovetkezik jel és lényeg immateridlis
kontaktusa. A mijalkotas egységét mdsodfokon, az anyag
szintjén lényeg és jel egyesiilése/szétvalasa alapozza meg,

Deleuze Berma jatékdnak proustileirdsét hozza fel példa-
ként annak bemutatdsdra, miként megy végbe a jelek 1¢é-
nyeg ltali anyagtalannd tétele: ,Berma a jeleket hordozva
annyira anyagtalannd teszi 6ket, hogy teljesen megnyilnak
a lényegek szdmadra, és megtelnek velitk.”!” A deleuze-i
anyagtalan mdalkotds tehat nem mds, mint lényeggel te-
litett jelek vildga.

Deleuze Az eltiint idd nyomdban gyakran idézett Berma-
dbrazoldsaban a muvészet példaértékd, lényegfeltard
megnyilatkozasat latta. Az elemzésnek ezen a pontjan ér-
demes réviden bemutatni, hogy milyen 6sszefiiggésben
jelenik meg Berma alakitdsa Proust nagyregényében.
Mint ismert, Proust szdméra (Réjane mellett) a kor iin-
nepelt, torékeny, vorés haju szinésznd szépsége, Sarah
Bernhardt jelentette Berma modelljét, akinek leghiresebb
alakitisa Phaedra szerepéhez fiiz3dott. Eletrajzi érdekes-
ség, hogy Proust személyesen Berma egyetlen parizsi
szinhazi el6addsan sem volt jelen, tehdt nem sajat élmé-
nyeibél meritett, amikor regényében a mostohafia, Hip-
poliitosz irdnt viszonzatlan szerelemre gyulé asszony
alakjarol irt.'s Marcel miivészetr6l vallott felfogaséra Elstir
festményei mellett a Phaedra szerepében fellép$ Berma

16 DE MAN, Paul: Proust. Ford. FOGARASSY Gy6rgy = Az olvasds
allegéridi. Szeged, Ictus, JATE Irodalomelmélet Csoport, 1999, 107
109.

17 DELEUZE: i. m. (2002), 41.

18 A szinhaz szerepérdl Proust regényében DARIDA Veronika: Proust
és az ismétlés vagya = US: Milivészettapasztalatok. Fenomenoldgiai meg-
kozelitések. Bp., L' Harmattan, 2009, 101-110., GYERGYAI Albert:
Proust miizsdi = Kortdrs, 1967, 1, sz., 47-61.
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drdmai alakitdsa gyakorolja a legfontosabb hatast. A mi-
vészetek irdi nevel6désének fontos fazisat jelentik, mint-
hogy ,el6sz0r a miivészet [ényegét kell megértenie, miel6tt
meglelheti sajat mivészetét” ! Bar Proust példavalaszta-
sat nyilvan kordnak szinhézi kultiraja, Berma atiit6 sikere
motivalta, mégis 6nmagdban is jelzésértékd, hogy az 6sz-
szes lehetséges drdma koziil épp a Phaedra lett az, ami
megmutatja, mi a mavészet lényege. A dramai egység
jegyében megkompondlt Racine-darab a fennkélt szen-
vedélytol heviil6 tragikus, bukasaban is felmagasztosuld
személytipust allitja a cselekmény kdzéppontjaba. Az 6rok
emberi tragikumit a francia klasszicista drdma az ész,
atermészetesség, az illenddség és a valdszinliség miivészi
konvencidi mentén emelte a hétkoznapok {61¢, ahol az
élet elszigetelt magaslatain a nagy szenvedélyek a maguk
tisztasigdban kolcsdnozhettek méltdsagot (gloire) a sorsat
elkertilni nem tud6 hésnének. 2’ Proust tehdt ezt a janze-
nisték altal sokra tartott klasszicista drimét szanta Marcel
fejlédésében a muvészet dontd beavatasi aktusanak. Azt
a tragédiat, amelyben Barthes nem a f6h8sn6 szerelmé-
ben, hanem a beszéd vagy hallgatés kozti vélasztés felett
tépel6dd szerelmi vallomdsaban latta a valodi dramai
konfliktust.!

A Guermantes-ék egyik legemlékezetesebb fejezetét
Marcel operdban tett litogatdsa jelenti. A szinhdzi élmény
megorokitése a jelen 1év6 arisztokracidnak és az el6adds
kivéltotta esztétikai tapasztalatnak a kettés dbrazoldsan
alapul. Proustnal az el6kel6k kére mitoldgiai vilag képé-
ben jelenik meg, szerepléi ,fehér istenndk’, ,ragyogé ten-
geri nimfdk”, ,vizi félistenek” vagy éppen ,szakallas tri-
tonfélék” alakjaiban tiinnek fel. A f6ldszinti kozonséghez
tartozo elbeszél$ nézdpontjahoz képest ez a kiilonos 1é-
nyeket felvonultaté tirsasag magasabb rendi mitol6giai
univerzumként kiiloniil el, centrumédban a nagyhercegné
és gyonyor(i unokahuga foglal helyet a Guermantes-pa-
hollyal. Az esemény leirdsa azzal a Marcel szimara emlé-
kezetes pillanattal zérul, amikor a hercegné észreveszi 6t,
tehér kesztytis kezével integet neki, ,rdzuditva mosolya-
nak mennyei és kaprazatos zdporat”. A kozonség tarsa-
dalmi kiilénbségeinek a lent és a fent, a f6ldi haland ok és
a mitikus (fél)istenek ellentétére kihegyezett abrazolasa
osszefiiggésben dll azzal, ahogy a Phaedra muvészi befo-
gaddsa lezajlik a f6hésben. Proustnél a szinészndk sikere
vagy bukdsa az esztétikai itélethez hasonl6an tdrsadalmi
konvenciok és divat fiiggvénye, s Marcelnél az esztétizécié

jelenti a tdrsadalmi felemelkedés legfontosabb praktika-
jét, a muivészi ambicidk mogott mindig ott munkal benne
anagyvilagi becsvdgy. Berma jatékdnak revelativ szinhdzi
élményével kapcsolatban sincs ez masként, amelyet az 0j-
sdgokban megjelent kritikikon, a k6z6nség rajongdsin
és a bardtok dicshimnuszain keresztiill nagyban befolyésol
a kozvélemény értékitélete.??

Marcel miivészetfelfogdsinak jellegadé alapvondsa,
hogy képzeletében Berma az utolérhetetlen dramai szi-
nésznd idedlképeként van jelen. Gyermekkoratol ég a vagy-
tol, hogy lathassa a szinpadon, az Operédban eltoltott estén
régi dlma teljesiil. Az elbeszél8 ekkor mér tdl van az els6
taldlkozds okozta csal6ddson, amelyet egy évekkel korab-
ban latott Phaedra-el6adds valtott ki benne,? és az elsd
tapasztalat emlékébdl fakad, hogy a szinészi alakités be-
fogaddsit mult és jelen fesziiltsége szervezi. A mésodik
alkalom sok év utdn elhozza a mindaddig hidba remélt
esztétikai beteljesiilést: ,Berma géniusza is, amely ugy fu-
tott el6lem, mikor olyan eltokélten kerestem lényegét,
most, tobb évi feledés utan, a kozonynek ez 6rajéban, egy-
szerre roppant erével csikarta ki teljes csodalatomat.”?*
Proust alényeg kifejezést haszndlja a Berma géniusza utdni
moh¢ kutatds kudarca kapcsan. Marcel elsé csalodésdn
toprengve beldtja, hogy a szinészné jatéka elsésorban
miivészi egyedisége miatt nem felelt meg tulsdgosan erds
végyakozdsdn és a tokéletesség fennkolt idedjan alapuld
elvérdsainak. Mdsodszor mér ,bizonyos melankdlidval”
konstatdlja, hogy patetikus és hit érzéseibél semmi sem
maradt benne, s Berma fellépését valodi miivészi jelentd-
ségének megfelelden értékeli. Az uj esztétikai tapasztalat
abban killonbozik az els6tél, hogy nem akarja szétvélasz-
tani egymdstdl a darabban megirt szerepet és az el6adoi
tehetséget, a szinészi alakitas legfontosabb, mesterkélt ha-
tasoktdl és szandékolt mufogdsoktol megszabaditott tel-
jesitményét a Phaedra szerepével val6 teljes azonosulas-
ban ismeri fel. A regényben az el6ad6 és a szerep aktudlis
eggyé valdsat az ablak/kildtds epikai struktira szemlélteti:
»a jaték oly attetsz6vé valik, annyira telitve a tolmécsolt
miivel, hogy magit a tolmécsolot egyszertien nem is latjuk:
mar csak annyi, mint egy ablak, kildtéssal a remekmtire”?
A lathatatlan el6adémiivész 6nmagéban reprezentacids
kerete az el6adott szerepnek, Berma ablakként nyujt ki-
latast az eljatszott Phaedrédra. A szereppel val6 hiteles el6-
adéi azonosulds nem igényli a szinésznd egyéniségének
teljes feladasét, onelvesztését, az esztétikai észlelés is-

19 STIERLE: i. m. (2002), 640.

20 AUERBACH, Erich: Az dlszent. Ford. KARDOS Péter = Mimézis.
A valésdg dbrdzoldsa az eurépai irodalomban. Bp., Gondolat, 1985,
363-387.

21 BARTHES, Roland: Proust. Ford. ADAM Aniké = Fejezetek a francia
irodalomelmélet torténetébdl. i. m. (2007), 136-143.

22 ZENTAI HORVATH Krisztina: Marcel és a tdrsadalmi felemelkedés.

Az interakci piaci viszonyai Proust Az elttint id6 nyoméban cimii re-
gényében = Literatura, 2000, 1, sz., 66.

23 PROUST: Az eltiint id6 nyomdban II. Bimbozé lanyok drnyékdban.
Ford. GYERGYAI Albert, Bp., Eur6pa, 1983, 30.

24 PROUST: Az ltiint id6 nyomdban III. Guermantes-ék. Ford. GYERGYAIL
Albert. Bp., Eur6pa, 1961, 54.

25 Uo.
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mérve, hogy eleve részét képezi az el6adé és a szerep kozti
hatdr érzékelése. Az epikai reprezentacié tovabb drnyalja
aproblémat, a regény ugy jellemzi Berma ,mély megfon-
toldsokbdl” szarmazé el6ad6i modordt, mint ami ,fény-
korként” veszi korbe Phaedra alakjét. Proust a szinészi
jaték kapcsan banatbdl szétt, attetsz6 vékonysagu ,fehér
fatylakrol” ir, amelyek az el6adott szerepet ,burok” for-
madjéban veszik korbe, gazdagabban megvilagitva és visz-
szatitkrozve a benne ,szétarado lelket”, , kézponti s fogoly
tényességet” Berma alakitdsa az eredeti szerep kisugarza-
sénak koszonhetSen mint ,ldngol6 anyag” nyeri el kivé-
teles szépségét.?¢ Marcel szdmara tehdt a szerep és el6add
Osszetartozasa a lélek fogoly fényessége (szerep) és a szép,
attetszd burok (eléadd) kettéségében realizalodik. A fo-
golyként abrézolt szinésznd Deleuze értelmezésének koz-
ponti figurdja, ami, ahogy azt litni fogjuk, a késébbiekben
mds osszefiggésben ujra visszatér.

Deleuze szédmara a Phaedra-el6adds muvészi értéke
abbdl ered, hogy megfeleltethetd egylényegnek. Amikor
Berma eljatssza a szerepet, gesztusai és mozdulatai ,olyan
dttetszé testet alkotnak, amely visszatiikr6z egy lényeget,
egy eszmét’.?” Az el6ado dttetszd teste a hiteles szinészndi
alakitisban képes visszaadni a szerepet mint bensévé valt
lényeget. A mtialkotds szellemi kozegében végbemend
immateridlis atalakulas (,transmutation”) soran feltdrul6
lényeg a jelekben nyilatkozik meg: , Az anyag dtszellemiil,
afizikai kzegek anyagtalannd vélnak benne, hogy vissza-
titkrdzze a lényeget (,pour réfracter lessence”), azaz az

eredeti vilig mindségét.”?® Deleuze szdmadra tehdt a mi-
vészet esztétikai szférajaban a mtalkotds anyagtalanitott
tisztasdga hatdrozza meg jel ésIényeg immateridlis viszo-
nyét, az anyagkezelésnek ezt a moédjat nevezi stilusnak.
A stilus maga a metafora, amely felcseréli két tdrgy attri-
butumait, mint Elstir festményein, ahol a tenger a varos,
mig a varos a tenger vondsait viseli magan: , A lényeg min-
dig egy vildg sziiletése, a stilus azonban ennek a sziiletésnek
folyamatos, egy fénytord kozegen (,réfracté e milieu”)
keresztiil szemlélt valtozata, a vildg sziiletése, ujra fellelve
alényeghez ill§ anyagokban, a vildg sziiletése, tirgyak me-
tamorfdzisavd vélva.?

A miivészet mint Iényeg

A muvészet a jelek materidlis természetének lebontdsén
keresztiil egy eredend léthelyzethez tériti vissza a gon-
dolkodast. A vilagnak ezt az eredeti dllapotat az sszefo-
gottsag jellemzi. A Deleuze altal a neoplatonikusoktol
atvett terminus az idébeli kibomlast, az id6 szélainak szét-
futdsat megel6z6 egybefoglalt 1étezést jeloli. Az eredeti
egységallapot az alvashoz hasonlit, amikor az alvé maga
koril érzi a mindenség és az id6 rendjét. A muialkotds
a maga megtisztitott jelei révén a vilagnak ezt az alvo,
idétlen allapotat tiikrozi vissza. Es mindez forditva is igaz,
amennyiben csakis a mtivészet képes megnyitni a lényeg
egybefoglalt vilagit: , A lényeg mindig mavészi lényeg.°
Deleuze egyediilallo ismeretelméleti és ontologiai sta-

26 Uo.

27 DELEUZE: i. m. (2002), 43. ,forment un corps transparent qui
réfracte une essence, une Idée” DELEUZE: Proust et les signes. Paris,
Quadrige, PUF, 1998, 52. A forditas kapcsén Gyimes Timea meg-
jegyzi, hogy a réfracter ige magyar megfelel6jeként nem a John Eva
altal hasznélt ,tiikr6z” vagy ,fényt6rd”, hanem a ,megtor” kifejezés

hasznalata lenne pontosabb. GYIMESI Timea: I mint irodalom =
Tiszatdj, 2016, 9 sz., 99.

28 DELEUZE: i. m. (2002), 50.

29 Uo, 51-52.

30 Uo, 54.
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A MUALKOTAS MINT ANYAGTALAN JEL ES IMMANENS LENYEG

tuszt biztosit a muvészet szdmdra: a képzetek és jelek
anyagi vildgdban egyedil a mutalkotds képes anyagtalan
valésdgdban visszaadni az idedlis Iényeget.

Deleuze esztétikai tirgyt irdsaiban a mivészet a gon-
dolkodés korébe tartozo kifejezésforma. A Proust-kotet
sem jelent ez al6l kivételt, amennyiben a mtialkotdst a kép-
zel6erd, az emlékezet, a forma vagy a nyelv helyett a gon-
dolkodasra bizza. A muvészet Deleuze szdmdra minde-
nekel6tt a gondolkodds dolga: ,A muvészet jelei végiil
gondolkodasra kényszeritenek benniinket: a tiszta gon-
dolkodast, a Iényegek képességét hivjak el6. Azt inditjak
el a gondolkoddsban, ami alegkevésbé fiigg a joakarattol:
a gondolkodds aktusat magét.”3! A gondolkodds azonban
nem a filozéfiai elmélkedés vondsait viseli magan, hanem
a jelek desifrirozdsat végzi el. Nem tartozik a joakarat és
a bardtsig korébe, és az akarattdl fuggetleniil, el6re kal-
kulalhatatlan médon bekévetkezd esemény jeleibe rejtett
igazsagot tarja fel. Deleuze-nél a filoz6fus helyett a félté-
keny szeret6 az igazsigkeresés hése, a filozéfia elvont,
konvenciondlis eszméivel ellentétben az igazsdg ,a gon-
dolkodast éré kiils6 erészak eredménye”. A viligossag és
tisztasag altal uralt filozéfiai mez6n kiviil ez a jelekre fo-
gékony, szenzibilis gondolkodds képes visszajutni a vilig
kezdépontjihoz — elgondolni a Iényeget.

Deleuze legfontosabb kategéridja, a lényeg (essence)
az egybefoglaltsdg létdllapotat jel6li. Az emberi megisme-
rés nem képes a kezdet vildgteljességéhez tudatosan, aka-
ratlagosan visszatérni s feltdrni a lényeg sotét zondjat.
A lényeg spontdn megnyilvanuldsa az akaratlan esemé-
nyén keresztil tor felszinre, és jelentésiiket magukba rejté
jelekben ad hirt magérdl: ,egyediil az elrejtett és a kiilsé
jelben foglalt értelem lehet igazdn mély”*? Alényeg meg-
ismerésére alkalmas gondolkods fejti ki (explication)
amualkotds anyagtalan jeleibe burkolt (implication) értel-
met. Alényeg deleuze-i fogalma egyszerre hatdrozza meg
agondolkoddst és a miivészetet, a gondolkodds esetében
a jelértelem kibontdsanak, kihajtogatdsdnak képességét
jeloli, mig a miivészet esetében megalapozza a miialkotas
egységét. ,A muvészet ezzel szemben végsd egységet
nyujt nekiink: egy anyagtalan jel és egy tisztin szellemi
természetd értelem egységét. A lényeg pedig nem mads,
mint a jelnek és az értelemnek ez a maalkotdsban meg-
nyilvinulé egysége.”?? A Iényeghez tehat két, ellentétes
miivelet kapcsolddik, ami a mtialkotds kompozicidjédban

egységként (jel/értelem) van megalkotva, a gondolkodds
kilonbségként hivatott felfejteni. Deleuze terminoldgidja-
ban az immanenciét kifejezd jelek implikativ (egymashoz
tartozds), explikativ (kifejtés) és komplikativ (bonyoli-
tds) mozgasahoz egy textirahoz kapcsolddé jelentésmoz-
zanat tarsul, mivel levalaszthatatlanok a létezés reddirdl
(pli), hajtasairol, rancairdl és gytrédéseirdl.
Deleuze-nek a lényeg fogalmara épulé elemzése nem
egyediilall6 vallalkozas a Proust-szakirodalomban. Hans
Robert Jauss Zeit und Erinnerung in Marcel Prousts “A la
recherche du temps perdu” (1952) cimd disszertaciéja® mar
Deleuze kétete el6tt rimutatott a prousti Iényeg jelentd-
ségére. Az irodalomelméleti olvasat és a filozéfiai szak-
munka kozt fennall6 killonbségek mellett, a Guermantes-
matinén vendégeskedé Marcel eszmefuttatdsainak mindkét
értelmezés nagy teret szentelt. A megtaldlt idd epizddjit
Jauss azért taldlta killondsen fontosnak, mivel ugy vélte,
hogy Marcel ez alkalommal fedezi fel magdban el6szér
»az id6 rendjébdl kiszabadult embert”: az abszolut ént
mint ,,idén kiviili lényt” (,étre extra-temporel”), aki ,a dol-
gok lényegébdl (»lessence des choses«) meriti erejét,
csak az elégiti ki szitkségletét, csak abban leli gyonyora-
ségét”3 Deleuze-t6l eltéréen Jauss a temporalis jelentésre
fékuszdlva alényeget az id6 szubsztancidjaként értelmezte.
Azid6 lényege az ,id6n kiviili 1ény” szdmdra nyilatkozik
meg, mégpedig egy kivételes id6tapasztalat, az ,egy da-
rabka vegytiszta id6”3 (,,un peu de temps a I'‘état pur”)
forméjéban. Jauss ezt a rendhagy6 megismerésmaddot az
akaratlan emlékezet teljesitményeként tartja szdmon,
amelyet tehat korantsem értékel le oly moédon, ahogy azt
Deleuze tette. A regényhés multjara emlékezve ugy lesz
részese egy multbeli és jelenbeli pillanat, az id6 reverzibi-
litasat felfiiggeszts koincidencidjdnak, hogy kozben nem
1ép ki az id6 immanencidjabol, s megdrzi helyét a mult és
ajelen kozott. A lényeg ezaltal lehet az id6 immanens 1¢é-
nyege.?” Marcel az akaratlan emlékezetben leli meg tjra
az idé6 immanens lényegét, mikzben a mtvészet révén
meg is kell 6riznie azt. Az ,id6én kiviili lény” feladata, hogy
koltéként maradand6 formdba ontse a lényeget, ahogy
azt Proust egyes illatok hatdsa kapcsdn megfogalmazta,
alényegek ,olyan létezésben részesitenek, amely kiszaba-
dit benniinket az id6 fogsagabdl, mult és jelen f6lé emel -
akoltéilétet”3$ A koltd szdmdra az emlékezésben feldrul6
élet a m{i alapanyagdt jelenti, amelynek az id6 kélesonoz

31 Uo,, 97.

32 Uo,, 22.

33 Uo, 44.

34 JAUSS, Hans Robert: Id6 és emlékezés Marcel Proust Az eltiint idé
nyomaban cimii regényében. Ford. VITEZ Ildiké, HORVATH Karoly
= Az irodalom elméletei IL i. m. (1996), 5-79.

35 Uo, 28.; PROUST: i, m. (2006), 202.

36 Uo, 203.

37 Riceeur ,elhamarkodott értelmezésnek” tartotta Jauss elemzését, mi-
szerint ,Proustnal az id§ fiktiv tapasztalata nem mads, mint az idének
és az 6nkéntelen emlékezetnek az azonositdsa, amely emlékezet pusz-
tan a véletlen jovoltdbol akaratlanul egymadsra vetit két killonboz6,
de egyméshoz hasonlé élményt”. RICQEUR: i. m. (1997), 97.

38 JAUSS: i. m. (1996),28-32.
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szépséget, s az eltint id6 utdni kutatds, az emlékezd és
a felidézett én kozti tavolsig elbeszélése adja a mu fabu-
1ajét. Marcel ttja a ,multbeli j6v8” (,futur dans le passé”)
perspektivajaban bontakozik ki, benne keresztezi egy-
mast az id6re valé emlékezés és a miivészi hivatis kita-
nuldsa. Proust nagyepikai remekmiive ezért lehet Jauss
szdmadra ,j idéregény”, amely az immanens idé elemében
osszekapcsolja egymdssal az akaratlan emlékezetet és az
ir6i képzést.*

A Proust-kotet definicidja szerint a lényeg végs6 és ab-
szolut kiilénbség (différence ultime absolue), ez alkotja
a létet, ami magdtdl a 1éttdl is kilonbozik. Deleuze a kii-
16nbség kategoridjaval irta le a lényeget, s pontosabb le-
irdsahoz a dialektika szintézise helyett Leibniz mondsz-
fogalmat vette kolcson. A mondsz olyan, kompakt médon
onmagdba zért, kiils6 nélkiili bels6, amelynek nincs nyitott
teliilete, vilagra nyitott ajtaja vagy ablaka. Mivel a mondszt
az a szempont (point de vue) hatdrozza meg, amelybél
a szubjektumon keresztiil kifejezi a vilagot, ezért kilon-
bozhet minden vildg tokéletesen a mésiktol. A lényeghez
tarsitott szempont a szubjektumnal eredendébb 1ét régio-
jéhoz tartozik, ezért nem foghato fel a szubjektum kife-
jez6 szabadsaganak megnyilatkozdsaként. A lényeg helyét
Deleuze a szubjektum szivében jelolte ki, s tigy fogalma-
zott, hogy ez a szubjektum bels6jébe elrejtézé 1ényeg az,
ami egyénivé teszi a szubjektumot.

A féltékenység néi foglya

Alényegnek Deleuze-nél a bezdrtsdg és a fogsig a legfon-
tosabb attribitumai. Proust méivében a lényeg modelljét
az ,isteni fogoly” jelenti. Deleuze tisznak is nevezi, aki
halhatatlan, isteni voltindl fogva kifejezdje az egybefog-
laltsag vilagkezdet el6tti létallapotanak.

Ahogy arra Deleuze felhivja a figyelmet, a szerepl6k
kézil Swann az, aki birtokdban van a szerelmi jelvildg tor-
vényeként adott lényegre vonatkoz6 tuddsnak. A szere-
lem Iényegét feltir hazug jelekrél szerzett tuddsat titkos
tanitds formdjéban adja tovdbb Marcelnek. A két, féltékeny
térfi szeret6 kozosen birtokolt tuddsédnak targya a rabként
6rzétt né, ,a szeretett lény mint Fogoly”*® A Proust-
regényben megjelend ,titokzatos foglyok” alkotjak a mt
ytitkos Osszefiiggéseinek lancat”* Az eltiint iddé nyomdban
epikai vildgaban a szerelem jelentését a fogoly né képe
striti magaba, Swann Odette és Marcel Albertine iranti
szerelmében kozos, hogy féltékenységiik teljesen meg-

fosztja szabadsdgatol szerelmiik térgydt. Ahogy kordbban
mar jeleztiik, Deleuze a filozéfus helyett a féltékeny sze-
ret6t allitotta az irdi igazsigkeresés centrumdba, ez imp-
likdlja a féltékenységnek a lényegmegismerésben jatszott
kitintetett szerepét: ,A féltékenység logikdja arra indit,
hogy elzarjuk, befalazzuk a szeretett [ényt."+?

Egy rovid Osszevetés erejéig érdemes utalni rd, hogy
Azeltiint id6 nyomdban kapcsdn nemcsak Deleuze, hanem
Merleau-Ponty és Sartre is a féltékenységet tartotta a leg-
fontosabb emodcionak. Swann féltékeny szerelmének
elemzésekor azonban, Deleuze-t6l eltéréen, mindketten
feltin6en hasonlé okbdl, a kauzélisan széttagolt, pszichi-
kai tényekre redukalt tudatibrazoldsa miatt kritikusan
viszonyultak Prousthoz. Merleau-Ponty olvasatéban a re-
gényben a féltékenység a szerelem kivaltotta okozat, ami
modositja a szerelmet, ennélfogva a tudat kiilonféle lelki
tények Osszefiiggésében nyeri el jelentését.** Sartre Proust
miivében a psziché, azaz az Ego dbrézoldsat latta, Swann
féltékenységét pedig a tudat fogsdgaként értelmezte.
A féltékenységben ugy vélte, hogy a szerelem foglyul akarja
ejteni a tudatot: a szeret gy kivanja a nd szabadsagat
birtokolni, hogy az szabadon viszontszeresse 6t, és meg-
kovetelhesse téle, hogy a né a sajat fogsagat akarja.**

Swann a féltékenység bortonébe zart nérél szolo ,pro-
fétai figyelmeztetése” a Bimbdzd ldnyok drnyékdban egy
jelenetében hangzik el. Marcel Swannéknél van vendégség-
ben, ahol Bergotte-tal Berma Phaedra szerepérél folytat
eszmecserét. A beszélgetés soran Swann meggondolatlan
megjegyzést tesz az ideges férfiakra, mondvan, rangjuk
alatt kellene szeret6t valasztaniuk, hogy parjukat az érdek
is hozzdjuk fiizze. Miutin Swann észreveszi, hogy allitisa
Odette-tel valé sajat viszonydra is igaz, és ez Marcel fi-
gyelmét sem keriilte el, mérgét csillapitand6 a kovetkezo
megjegyzést teszi: ,Csakhogy az a veszedelmes az effajta
szerelemben, hogy a né aldrendeltsége enyhiti, de egyut-
tal kovetel6bbé is teszi a féltékenységet. A végén tigy fog-
juk a nét, mint azokat a foglyokat, akiket éjjel éppugy,
mint nappal, dllandé villanyfényben driznek. Es ez aleg-
tobb esetben stlyos dramaval ér véget.”+ A féltékenység
az Orizet egy sajatos modozatat jeloli, amennyiben a n6t
avillanyfény biztositotta megszakitatlan és teljes lathato-
sag korébe zdrja. A fénybe zdrt né szdmdra a rabsdg azt
jelenti, hogy meg van fosztva a ldthatatlansag, a sotétség
nyujtotta elrejtézés szabadsdgatdl. A tekintetnek és a fény-
nekvalé dllandé kitettségben a féltékeny szerelmes vagya
olt testet, hogy alatds révén birtokba vegye szerelme tar-
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gyat. A teljes kor(i ldthatésdg viziéja mutat némi ha-
sonldsdgot ,a test bortone a lélek” foucault-i alaptézist
demonstralé Bentham Panopticomjénak felépitésével.*
A mesterséges fény altali megvildgitason alapulé feliigye-
let azonosséga mellett viszont az obszervici6 funkcidja
eltér egymdstol: a rabok dlland6 megfigyelését lehet6vé
tevd kozponti szem nem a féltékeny szeretd partnere fe-
letti hatalomgyakorldsdnak az eszkdze, hanem szdmos
elitélt folyamatos ellenérzését biztositja. Proust a teljes
kontrollnak ezt a vagyott formdjat az alvé kedves szem-
1élésében vélte idSlegesen beteljesithetének. A féltékeny-
ség kudarcat és pusztité hatdsit A fogoly ldny beszéli el,
bemutatva, hogy a fogolyként sinyl6d6 Albertine-bSl mi-
ként veszett ki fokozatosan minden szépség és szin, s ala-
kult at ,a tengerpart ragyogd szinészn6jébol” ,sziirke,
6nnon fakoésdgara redukalodott fogolynévé” ¥ Anb életé-
nek hanyatldsat Proust a szinésznébél a fogolyndbe vald
dtmenetben irja le, amelyben mintha rejtett sziikségsze-
riiség munkdlna, Albertine sorsa a Phaedra szerepében
egykor tinnepelt tragikdt, Bermat is hasonlé médon éri
utol palydja végén.

A lényeggel azonos fogolyno képe tovabb arnyalhatd
Proust regényének a témit érintd, Deleuze altal nem tér-
gyalt részének az elemzése révén. A megtaldlt idd egyik
ragyogbéan megirt részlete Marcelnek a vildghdborus
id6kbeli Périzsban szerzett benyomdsait foglalja 6ssze.
Aviarosban kihirdetett elsotétités miatt az utcakon sétalo
elbeszél6 olyannyira egyediil érzi magat, hogy maganya-
rél régi vidéki szomszédlatogatdsai jutnak az eszébe. A ki-
halt boulevard-ok vidékies jellegét felerésitik az éjszakai
holdfényté] szikrdzéan ragyogé és paradicsomi hofehér
réthez hasonlé téli utcak és terek, a szokdkutak bronz-
szobrai jéggé fagyott kristilyos vizsugarainak latvénya,
amelyek érintetlen, zart szépségét csak kihangsulyozza
a sotétbe borult haztombok kontrasztja. A holdvildgos
parizsi éjszaka sotét nyugalmat csak néha tori meg egy-egy
héz ablakabol kidradé fény, ami Marcel emlékezetében
kiilonos latomasként marad meg: , Tavasszal viszont néha
megesett, hogy a renddrség eléirdsaival dacolva egy va-
rosi palota vagy annak csupdn egy emelete vagy egy eme-
let egyetlen szobdja, ahol nem zdrtak be a spalettakat,
s amely egyediil emelkedett ki a kitapinthatatlan s6tétbél,
ugy bukkant fel, mint valami fénycséva, mint valami
anyagtalan jelenés. A n6alak pedig, melyet magasba emelt
tekintetiinkkel az aranyl6 félhomélyban megpillantot-
tunk, olyan titokzatos, fityolos varazst kapott az éjszaka-

ban, ahol elveszettnek éreztilk magunkat, s ahol a né
mintha fogoly lett volna, mint egy keleti litomds. Majd
tovabbmentiink, s immar semmi nem allitotta meg egész-
séges, egyhangt, falusiasan bizonytalan lépteinket a s6-
tétben.”*® A fogolyné dbrazoldsa itt Gj jelentést hordoz
magdban, mivel nem a féltékenység rabsagiban szenved6
kedves a tdrgya. Az ablakfényben 4ll6 nét Proust egy ke-
leti litomds vizudlis kellékeivel ruhdzta fel, és ,,anyagtalan
jelenésként”, ,aranyl6 félhomalyként” irta le, amelyet
a ytitokzatos, fatyolos vardzs” még rejtélyesebbnek tiintet
tel. Marcelnek ekkor mar nincs médja bezarva tartani
Albertine-t, aki halaldval 6rokre kiszabadult a féltékeny-
ség villanyfényének 6t magit szinészndi ragyogdsatol
megfoszto, elsziirkit szoritdsdbol. Az elérhetetlen fogoly-
nd latvanya annak jele, hogy targyanak elvesztésével a fél-
tékenység nem mulik el, emléke azt kovetden is tovibb
kisérti a regény hését maganyos varosi sétdin, amikor
a rabsag mar csak sajat lelkiallapotat jellemezheti.

A féltékenység széls6séges formdjiban Deleuze ,ajelek
sajtos Oriiletét” litta megnyilvdnulni. A szeretSk az ere-
dendd btin homoszexudlis sorozatatdl és a transzszexudlis
érintkezéstdl is meg kivanjak fosztani tarsukat, végcéljuk
a szerelmes én haldla, a szerelemtdl val6 végérvényes
megszabadulds.* Az éjszakai ablakfény fogoly néalakja
a lényeg manifeszticidja, amely a szerelemben birtokba
vehetd és a féltékenységben bebortonozhets néi test
hianyaban idézi vissza az idea jelenlétét. Proust ugy véle-
kedett, hogy ez az idealis 1ényeg az emberi lélek halhatat-
lansaganak 6rzdje: , A lényeg olyan az 6t felfedék vagy
egyszertien megértSk lelkében, mint egy »isteni fogoly«.”s
A fogolyné helye nem a testben vagy a szellemben,
hanem az emberi lélekben taldlhato. A 1élek fényébe zart
ndk kozt a mivésznd Berma az egyetlen kivétel, aki tobb
mint a féltékeny szerelem tirgya. Phaedra szerepében
6 tarja fel a miivészet anyagtalan [ényegét: miként veszik
korbe az élet fatylai burokként a benniik szétarado lelket,
amelynek ,kozponti, fogoly fényessége” dtsugdrzik rajtuk,
hogy ragyogdsanak erejével a testbSl ,megtisztult s 1é-
lekké valt 6ltozetet” vardzsoljon. Berma szinészi jatékat
atlényegiti a 1élek bels6 fénye, ami a befogadéban ablak-
ként megnyitja az ttetszévé tett anyagtalan jelek vilagat,
megmutatva a miialkotds immanens [ényegét. Ami nem
mds, mint a fogolyno képe, a halhatatlan 1élek megtisztult
ontoldgiai dllapota, ahogy teljes érzéki szépségében visz-
szatiikroz6dik a mualkotasban.
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