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,Lathatatlan lathato”

Zuglo-Parizs, avagy errol szol a mlveészet — az Gtrol

2023 6szén Zuglé—Pdrizs cimmel rendezték meg a Mol-
ndr Sdndor grafikdira fokuszalo kiallitast a Resident Art
galéridban. A térlat tobb szempontbol is hidnypétlo volt,
ugyanis e miivek nemcsak, hogy a Miicsarnok februdri,
nagyszabdsi Molnar-életmikidllitison nem szerepeltek
(bar éppenséggel szakmai érvekkel megmagyarazhaté,
hogy miért nem), hanem korabban sem szerepeltek sehol.

Molndr munkai mellett lathattunk a Zugléi Kér ma-
vészeitd], valamint a KOr szdmadra példaképnek szdmitd
francia fest6ktdl — Jean René Bazaine, Maurice Estéve,
Hans Hartung, Alfred Manessier — is néhdny alkotdst.
Osszegezve tehdt, Molndr Sdndor ,szinte teljesen isme-
retlen, a korai — azaz az 1960-as és az 1970-es években
késziilt — grafikai (miiveire), valamint azok hazai és nem-
zetkodzi kontextusdra™ Gsszpontositott a térlat, ahogy ezt
Schneller Janos megnyitobeszédében hallhattuk.

AKkiallitas hdrom téma metszethalmazanak is tekinthet,
ami a hasonlésagok és killonbségek érzékeltetése mellett,
akarva-akaratlanul, a hattérben lappang6 kérdéseket és
bizonytalansagokat is aktualizélta, igymint: a Zugl6i Kor
tényszerd értékelése, a Nouvelle Ecole de Paris miivészet-
felfogdsanak értelmezése és Molndr festészetének elem-
zése.

J6llehet a felsoroltak sokak véleménye szerint a kozel-
mult muivészettorténetének alaposan megtirgyalt és
megegyezéssel lezart fejezeteinek tekinthetdk, viszont az
emlitett tdrlat néhany részlet ujragondoldsdnak sziikségét
igazolta. A probléma lényege az, hogy a mult, a kézelmult
ésajelen egy-egy képz6miivészeti mozzanatinak a stlya,
hatésa, értéke, hogyan, mi médon mérhetd be a lehetd
legobjektivebben? Mivel a nagy befolyasu miivészeti piac
értékitéletét, véleménynyilvanitdsat iizleti szempontok
(is) irdnyitjék, ezért ezek nem feltétleniil és nem minden
esetben kiegyensulyozottak. Jogos tehat az elvdrds, hogy
a talértékelés, az alulértékelés és az elhallgatas hibdit el-
kertilve, amennyire lehet, elfogulatlanul torténjen meg
egy-egy képzémiivészei vonatkozdsu téma vizsgalata.

Azonban a helyzet nem ilyen egyszerti, mert az eftéle
idedlis bemérés alegtobb esetben igen nehezen valdsithat6
meg maradéktalanul, tudniillik az esemény pillanatdban,

érthetd okok miatt, legtobbszor ez még nem feltétleniil
lehetséges, viszont visszatekintve sem magitol értet6do
afeladat megoldésa. Es akkor nem beszéltiink a kiilsnféle
elvérdsokrol, amelyek direkt-indirekt médon, durvin
vagy finoman szabalyozhatjék a kutatdst és az ugynevezett
ytudomanyos-szakmai” véleményformalést. Ha torténe-
tesen nincs eftéle kimutathat presszid, akkor is megesik,
hogy ugyanarrdl az eseményrél, miirél-miicsoportrol,
miivészrdl, mivészeti mozzanatrol-idészakrdl a semmi-
lyen tekintetben sem érdekvezérelt szakemberek eltéréen
vélekednek, attél figgben, hogy ismereteik, izlésiik, han-
goltsdguk tikkrében miként rajzolédik ki szdmukra a ku-
tatott téma, és ebbdl milyen kovetkeztetést vonnak le, és
miként l4tjék kisebb-nagyobb rendszeren beliil annak je-
lentdségét. Ebbol kovetkezik, hogy jo par képzémiivé-
szeti témat csak két kilonb6zé nézépontd, de azonos
stlyu, érvel$ vélemény egymds mellé dllitdsdval lehetne
megvildgitani, erre azonban ritkdn kertl sor.

A kidllitdson a latogatoi beszélgetések soran tobbszor
elhangzott, hogy a Zugl6i Kor nem kap kell figyelmet,
joval tobbet érdemelne, ha masért nem, hat azért, mert
olyan kiemelkedd muvészekkel lehet Osszefiiggésbe
hozni, mint péld4ul Bak, Deim, Nadler, Attalai, Csiky,
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LLATHATATLAN LATHATO?”

Csutoros, Halmy, Hencze, Hortobégyi, Molndr Laszl9,
nem sz6lva Molnar Sdndorrdl. Viszont a Zugléi Kor tor-
ténetét ismertetd tanulmanyokban felsorakoztatott és az
egyéb forrasok ellendrizhetd adatai alapjén a kor pilla-
natnyi elhelyezése és értékelése ellen aligha lehet kiil6-
nosebb kifogdst emelni, ellenben ami fenyegetni latszik,
az nem az alul-, hanem a lelkes talértékelés veszélye. Mds
széval, hogy olyan kiemelést (,hajpot”) kap, ami tullen-
diti valds értékén, tehat azon, amit val6jaban betolt a ma-
gyar mivészettorténetben, ennélfogva hamis képet rajzol
réla. Hangsulyozzuk: nem az egyes muivészek munkads-
sagarol van sz6, hanem egy mondhatni laza szervezédésti
csoport — amely igazabol barati térsasagnak sem tekint-
heté — tevékenységének, jelent6ségének megitélésérol.
A tdlértékelés veszélye két ok miatt téinik megalapo-
zottnak. Az egyik a bevett gyakorlat, amikor az egyéni tel-
jesitmények, a sikeres, j6l pozicionalt, hazai vagy nem-
zetkozi mivészettorténeti jelentéségre szert tett alkotok
eredményeit utélagosan visszavetitik arra a csoportra
(korre, asztaltdrsasdgra stb.), amelynek — lehet, csupén

rovid ideig, de — tagja volt, amelyhez id6legesen csatla-
kozott, ezzel a csoportra is raruhdzva a késébbi egyéni
miivészeti teljesitmények értékét. Es persze forditva is
igaz: egy-egy csoportra irdnyuld figyelem a csoport peri-
téridjan tevékenykedd, szerényebb képességti és teljesit-
ményl miivészekre is kiterjeszthetd.

A midsik, ha valamely nagy hirti eurdépai miivészeti
megmozdulds irdnt er8s6dik a nemzetkozi piaci érdekl-
dés, akkor el6bb-utobb reflektorfénybe kertilnek azok
amagyar alkotok és/vagy csoportok, amelyek azzal kap-
csolatba hozhaték. Mérpedig a mésodik pdrizsi iskola
festményeinél, az artprice.com szerint, évek ota tarté
egyenletes emelkedés figyelheté meg: ,szézharminc sza-
zalékos névekedést mutat tiz év alatt”? Gyanithato, hogy
hasonl6an emelkedik majd a nevezett iskolaval 6sszefiig-
gésbe hozhat6 hazai muivekre irdnyul6 szakmai és kézon-
ségérdeklédés, ezekkel egyiitt a munkék piaci dra szintén,
ami akkor valik visszdssd, ha a miikereskedi tevékenység
elkezdi vezérelni a szakmai hozzdszdldsokat, amelyek ha-
tdsdra aztan tovabb emelhet6k az eladdsi drak.

2 La Seconde Ecole de Paris ou l'art informel aprés la seconde guerre =
Artprice, 2006. oktober 11. https://shorturl.at/N28z8
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A Zugléi Kor jelentSségét és az vj parizsi iskola Zugloi
Koérben kimutathaté hatdsdt Andrasi Gédbor kitéing tanul-
madnyaira tdmaszkodva érdemes attekinteni, mindenek-
elétt felelevenitve a Kor torténetét. A hiszas éveikben
jaro képzds fiatalok 1962-t61 Molnarék zugloi lakdsan
rendszeresen azzal a céllal jottek 6ssze, hogy megismerjék
azokat a modern muvészeti izmusokat, dramlatokat, el-
méleteket, amelyekre a f8iskoldn a Kddar-rendszer okta-
taspolitikaja miatt nem volt lehetdségiik. (Eletkoruk
hangstlyozasa — az altalanos életkori és az alkotds lélek-
tandnak életkori sajdtossdgai miatt — kordntsem elhanya-
golhatd informacié, mégis rendre elfelejtik megemliteni. )

El6szor is beszerezték a szimukra fontosnak gondolt
olvasményokat. Az idegen nyelvii szévegeket leforditot-
tdk, vagy lefordittattik, néhanyrol mésolatokat készitettek,
az olvasottakat pedig megvitattak, tovabba felkeresték
egymadst mitermeikben, és meglatogattak néhany, meg-
itélésiik szerint fontos, de akkoriban mell6zott idésebb
festét. Mindez tobb szempontbél sem szdmitott egyszerti
feladatnak, nem beszélve a tevékenység dllambiztonsagi
megitélésérdl. Tehat joggal nevezhetjitk a csoportot lelkes
»0nképzékornek”, amit Hajdu Istvan, tizenegy évvel
a csoport felbomldsa utin megjelent irdsaban nevez el6-
szdrzugléi kornek (sic), a névadéssal visszamendleg egy-
séget, formdt, koherencidt adva a laza, amorf és nyitott
szervezddésnek.?

Az eltér6, ezért hosszabb tdvon Ossze nem egyeztethe-
t6 szdndékok és latasmodok, valamint a személyi ellen-
tétek, a politikai és miivészetpolitikai valtozasok 1968-ra
a csoport felbomldsahoz vezettek. Molnar Sandor igy em-
1ékezik vissza erre az id6szakra: , A korszeriség fogalma
atértékel6dott bennem. Arra a megdllapitdsra jutottam,
hogy 6nall6 kozép-eurdpai mivészetet kell Iétrehoznunk
éskikell Iépniink az utdnzo szerepébdl™ — érti ezt a Zugloi
Koridején késziilt alkotdsokra, mindenekel6tt a sajatjaira.
Véleményét nem utdlagos kritikdnak, hanem egyfajta
Osszegz6 értékelésnek tekinthetjiik.

Visszatérve az 6nképzéshez: meghokkentd az olvas-
manylista, amit tanulmdnyozdsra kijel6ltek maguknak.
Alapos feldolgozdsuk bamulatos, s6t hihetetlen teljesit-
ménynek szamit. A szemléltetés kedvéért néhany szerzd
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és (magyarul tobbnyire nem olvashaté) mi — Martin
Heidegger: Mi a metafizika?, Ferdinand Alquié: Az ész
magdnya, Jean Filliozat: Misztika és dnmegtartéztatds, Karl
Jaspers: A pszicholdgia megértése, Jean-Paul Sartre: Egzisz-
tencidlis pszichoanalitika, Robert Oppenheimer: Egy bol-
csesség 1ij feltételei stb. Tehat tudomdnyos (filozéfiai,
pszicholégiai) mivek, mésik résziik pedig, és ezek vannak
tobbségben, festék miivészetrol-festészetrdl szold fejte-
getései; azon beliil a legnagyobb darabszdmu (huszon-
hérom tételes®) egységet a masodik périzsi iskola mivé-
szeinek rovidebb lélegzetvételii irdsai alkotjak, jelezve,
hogy gondolataiknak és festészetitknek — még ha nem is
taldltak dltaldnosan helyeslésre és kovetésre a zugléi 6n-
képz6 korben — kiemelt figyelmet szenteltek.

A misodik parizsi iskola legaldbb annyira heterogén
volt, és ugyantgy nem volt ténylegesen iskola, mint aho-
gyan az els6. Megesik, hogy a masodikat az els$ valami-
féle folytatdsdnak tekintik, és a nouvelle / seconde meg-
kiilsnboztetés nélkiil mindkét iskoldra az Ecole de Paris
elnevezést hasznéljik,s a killonbséget mikodésik idejé-
nek feltiintetésével jelolve.

Tégabb értelemben az 1940-es években és az utina
kovetkezd par évtizedben Franciaorszagban (nem feltét-
leniil P4rizsban) tevékenykeds, el nem kotelezett, azaz
semelyik ismert irdnyzathoz, izmushoz nem sorolhaté
figurélis és ,nem figuralis” (non-figuration, figuration
allusive, szdndékosan keriilve az absztrakt kifejezést) fes-
t6ket soroljék ide.”

Szlikebb értelemben véve f6ként a francia, lirai abszt-
rakt fest6ket tekintik a masodik périzsi iskola mavészei-
nek, hozzétéve, hogy a lirai absztrakcié az informel, a tasiz-
mus és a Michel Tapié alkotta art autre (egyéb, vagy més
mivészet) megnevezéseket is magaban foglalja.?

Esetenként pedig azokra a miivészekre gondolnak,
akik a II. vilaghdboru utdni id8szakban, de akdr mér azt
megelézden is, kifejezetten az absztrakt festészet egy bi-
zonyos valfajat muvelték, és az absztrakcié mibenlétérél,
szerepérd, kifejezési lehetSségeirdl hasonléan vagy kozel
hasonl6an gondolkodtak. A 2017-es roueni La Nouvelle
Ecole de Paris cimti nagyszabés kiéllitds megrendezésé-
nél ez volt a mérvadé szempont, felvonultatva ismert és

3 HAJDU Istvan: Csiky Tibor. Bp., Képzémuvészeti Alap, 1979

4 SINKOVITS Péter: Az impressziotél a metamorfizisig. Beszélgetés
MOLNAR Séndorral = Miivészet, 1986, 3. sz., 36.

5 Maurice Estéve-t6l kettd, Jean Fautrier-t6l egy, Jean Bazaine-t6l nyolc,
Pierre Francastelté] egy (8 szoros baratsagot tartott fenn tdbbek ké-
z6tt Jean Bazaine-nel), Alfred Manessier-tSl kettd, Jean Dubuffet-tsl
egy, Eduard Pignon-tol egy, Roger Bissiére-t6l egy, és ide sorolhatjuk
Georges Matthieu-t6l szarmazo hat révidebb irdst is.

6 AzFcole de Paris és a ,Nouvelle Ecole de Paris” kifejezést egyes for-
risok André Warnod-nak tulajdonitjék. Lydia Harambuorg L'Ecole
de Paris cimt kényvében azonban azt olvashatjuk, hogy: ,el6szor

1952-ben Charles Estienne kritikus hasznalta a périzsi Galerie Baby-
lone-ban rendezett kiallitdsén, hogy elkeriilje az »elsé« Ecole de
Paris és a habort utdni absztrakcioban gyckerezd 1j generdci6 kozotti
Gsszetévesztést. Charles Estienne ebbe a kifejezésbe sorolta az 1950-es
éveket szimbolizalé miivészek tobbségét, akiknek semmi kézitk nem
volt az el6z§ generdcidhoz.”
The 505 in Paris 1945/1965 = Applicat-prazan
https://www.applicat-prazan.com/en/second-school-of-paris

7 Lasd Ecole de Paris = Wikipedia
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_de_Paris

8 Applicat-prazan i. m.
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hazénkban taldn kevésbé ismert miivészeket, mint példaul
Josef Sima (1891-1971) festményeit. Ot azért emlitjiik
meg, mert téle szérmazik a ,l'invisible vu” (,lathatatlan
lathat6”) bonmot, amit, ha kiegészitiink Alfred Manassier
egy mondataval, akkor a Masodik Parizsi Iskola képzo-
miivészet-felfogdsanak a stiritményét kapjuk. ,Egy olyan
nyelv vagy plasztikus jel keresésérdl van sz6, amely az ér-
z€ki vildgot érzelemként és a lelki vildgot végsé kinyilat-
koztatisként egyarant megtartja; hitelesen, plasztikus
eszkozokkel feltarni a kiils6 vildg és egy bels6bb vildg lelki
egyenértékiiségét.”

A Zugléi Kérben azonban mindenekel6tt Jean René
Bazaine (1904-2001) gondolataira, irdsaira fékuszaltak.
Bazaine-t a masodik pdrizsi iskola 1941-es nyitdnydnak
szamitd, A francia hagyomdny hiisz fiatal festdje (Vingt
jeunes peintres de tradition frangaise) cimu kiéllités szerve-

z6jeként és cimaddjaként, koltéként, tivegablak- és disz-
lettervezdként, festd-filozofusként az iskola meghatérozé
szellemi vezetdjeként tartjuk szimon.

A nevezetes, 1941-es nyitdkidllités egyértelmtien a fran-
cia muvészek kisebb csoportjanak demonstrativ megnyil-

vénuldsa volt, ami értelemszertien meghatirozta a bemu-
tatéra szant képek jellegét, a muvek és a tarlat utélagos
értékelését. ,Ez nem volt mds, mint egy meglepetés
judeo-marxista kiallitds, annak minden forméjaban, abban
azidében, amikor a galéridk csak nici miivészetet mertek
bemutatni.”!? Bazaine visszaemlékezésének az a része,
hogy egy olyan idészak bator muvészei voltak, amikor
semmi mast sem lehetett latni a parizsi galéridkban, csak
naci miivészetet (I'art d'obédience nazie), erds tilzas, vi-
szont jol mutatja, hogy a politizélds, a politikai dlldsfog-
lalds, esetleg szerepvillalds fontos volt szdimukra. Tény,

9, Ils’agit de rechercher un langage ou un signe plastique retenant a la
fois le monde sensoriel comme émotion et le monde spirituel comme
révélation finale; mettre a nu, par des moyens authentiquement plas-
tiques, les équivalences spirituelles du monde extérieur et d'un
monde plus intérieur” Enquéte sur la peinture, réponse de Manessier.
Esprit, 1950, 6., 168. sz.

10 Il ne s’agissait de rien d’autre — de rien moins — que de permettre,
par surprise, une exposition judéo-marxiste, sous toutes ses formes,
aune époque ot les galeries n'osaient montrer que de I'art d'obédience
nazie”. Idézi BERNARD, Michel-Georges: Jean Le Moal. Neuchitel,
Ides et Calendes, 2001, 66-67.
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hogy erés nyomatékot kapott az a mozzanat, hogy az
Ecole de Paris fest6i koziil sokan az ellenélldshoz tartoz-
tak, és ezért egy bizonyos id6szakban nehezebben, esetleg
egyaltalin nem allithattak ki. Hogy a késébbiekben a po-
litika mennyire sz8tte 4t, és mennyiben hatdrozta meg az
iskola tevékenységét, befolydsolta-e miivészettorténeti el-
helyezését és megitélését, hozzdjérult-e a hdboru utini
kiterjedt galérids kapcsolati rendszeriik kialakitdséhoz,!
az aranylag gyakori kidllitdslehetéségekhez, az kiilon ku-
tatdst érdemelne, amely gyanithatéan meglepé Gsszefo-
nddasokat tarna fel.

A Zugl6i Kér mindezzel értheté okok miatt nem fog-
lalkozott, célirdnyosan a parizsi iskola képzémivészetre
vonatkozé gondolatait kivintdk hdttérismereteik és né-
hany fekete-fehér reprodukeio segitségével megfejteni és
értelmezni. Maradva Bazaine-nél, a kovetkezd vele kapcso-
latos, vagy té6le szarmaz6 idézetek jol érzékeltetik a feladat
nehézségét. A festd ,a lthato vildg »ujrateremtése « felé
[halad], amelyet személyes élményei befolyasoltak [vala-
mint] a természet emlékei. [...] Erésen azonosul a termé-
szettel. Ez az azonosulds nem hasonlit az impresszionis-
tikéhoz, akik egy mulé érzést akartak elkapni [...] Ezért
sokkal inkdbb etikai megkézelitésrdl van szd, amely
szerint a miivész élete teljesen belemeriil alkotdsdba’.
»Avildg sorsa nem a »figurativ« és a »nonfigurativ« ko-
zOtti valasztis, hanem a megtestesiilt és anem megtestesiilt
kozott, ami nagyon kiilonbozik.”!? , Azt javasolja, hogy
a latszaton tal adjik vissza [a festdk] azt, ami inspiralta
[8ket]; metafizikai rezonanciaj impresszionizmus, a ter-
mészetfelettiség eszkoze.?  Egy festmény életének nincs
se kezdete, se vége [...] a festés ideje nem az emberé.”*
»A hit embereként a parbeszéd, a kozosség és az eszme-
csere révén van lehetéség ujra kapcsolatba kertilni a vildg-
egyetemmel, a primitiv intelligencia mélységeibe me-
riilve, »>ami benniink alszik«. A miivészet eszkoze kell,
hogy legyen ennek™ — és igy tovibb...

Andrasi Gdbor magyarézatédval megyvilagitva: ,Bazaine-
ék absztrakcidja »logikusan« épitett a kubizmus ered-
meényeire, s e [épés Molnarék szdmdra is érthetének és
kovethetdnek bizonyult.”¢ , Lirai absztrakciéjanak gyo-
kereit — Bazaine-ék nyomdn — a Zugl6i Kor is a kubizmus
formafelbont¢ latvany-analizisében ismerte fel.”!

Tegyiik hozz4, hogy a kubizmus formafelbontasaval -
ami a francia festék szdmdra afféle honi sajétossigként,
némi tulzdssal a 60-as években mar evidencidnak szdmi-
tott — a Zugldi Korben az 6nképzés sordn ismerkedtek
meg. Csakhogy Bazaine nem kifejezetten a hagyoményos
értelemben vett kubizmus valamelyikére (cezanne-i, ana-
litikus, szintetikus) és még csak nem is az apollinaire-i
osztalyozasra (hagyomanyos, 6sztonds, zenei/orfikus/
és természeti/fizikai/ ) gondolt,'® hanem egy 4tdolgozott,
szabadabban értelmezett eljardsra. A ,kubizmust [...]
nem, mint [...] racionélis festéi metdédust tekintette,
hanem a zart, kompakt tirgyat 4tlelkesit, emberi »élet-
lendiilettel « feltltd, a targyat [...] dinamikus téri rel4ci-
okba helyezé, a tirgyat »megnyité« modszerként”.?
Ennek ismeretében meglehet6sen kétséges, hogy a hagyo-
manyos értemben vett kubizmusra koncentral6 6nképzés
elvezethet az alig definidlhatd, inkdbb csak koriilirhatd
bazaine-i kubista felfogds megértéséhez és alkalmaza-
sdhoz.

Azt sem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy az 4j parizsi
iskola szdmdra a forma-formastruktira-formafelbontas
ésaliraisag 6sszevonasa, kapcsolata, mintegy adta magat,
azaz értelemszeribben volt egyiitt kezelhet6, mint azok-
nak a fest6knek, akik mésféle képzémiivészeti malt hatte-
rén, mds képzémiivészeti kozegben vették fel ugyanezt az
elméleti szélat. [gy nem meglepd, hogy a lirai absztrakcié
Parizsban nem jelentett akkora ujdonségot, mint mond-
juk néhany kordbbi izmus, s ha igen, akkor nem kifeje-
zetten tartalmi-formai vonatkozdsai miatt. A roueni kial-
litds katalogusaban azt olvashatjuk, hogy az 4j périzsi
iskola a New York és Parizs kozott zajlo, a ,miivészeti
szcéna uralmdért” folytatott egyre er6s6dé verseny sordn,
mintegy annak fészerepléjeként, ,jelenik meg a hirek
é1én"2° Tehit nem gy mint festészeti névum és érdekes-
ség. S6t, 1960-ban mér a Nouvelle Ecole de Paris mellett
ott a masik figyelemfelkelté Gjdonsdg! Pierre Restany
mukritikus vezetésével, (miutén szakitott az 4j parizsi is-
koléval?!) ekkoriban szervez8détt meg a popos elemeket
béven tartalmazé Nouveau Réalisme, az 4j realizmus
nevi mivészeti mozgalom, amit a Nouvelle Ecole de
Paris kritikdjaként, ellendramlataként is felfoghatunk, igaz
éppenséggel parhuzamban jol megfértek egymas mellett,

11 Egyes parizsi galéridk a felszabadulds 6ta aktivan tdmogattak ezeket
a miivészeket, példaul a Suillerot galéria, a Le Chapelin galéria, az
Elysée galéria, a Bernier galéria, a Drouant-David galéria, majd
Maurice Garnier és Jean Minet a La Galerie dArt de la Place Beauvau.

12 BAZAINE, Jean: Notes sur la Peinture d’” aujourd’ hui. Paris, Aux
Editions du Seuil, 1953

13 Jean Bazaine a valésdg festdje. El6sz6 a Bazaine, Estéve, Lapicque cimii
kiallitas katalogusdhoz. Parizs, Galerie Louis Carré, 1945

14 BAZAINE, Jean: Exercice de la peinture. Paris, Aux Editions du Seuil,
1973

—

$  Jean-René Bazaine 1901-2001 = Applicat-prazan
https://www.applicat-prazan.com/en/artists/jean-rene-bazaine/

16 ANDRASI Gébor: A Zugléi Kor (1958-1968). Egy miivészcsoport a hat-
vanas évekbdl = Ars Hungarica, 1991, 1. sz., 52.

17 Uo., S1.

18 Apollinaire kolt6i kubista szemlélete kozel 1l a mésodik périzsi iskola
felfogdsdhoz, akar egyfajta el6képnek is elfogadhatjuk.

19 ANDRASI Gébor: Motivumrejts absztrakcié a Zugléi Korben (1961~
1968) = Ars Hungarica, 1998, 1. sz., 86.

20 L'Invisible Vu. 2017. jdlius 8. — oktdber 1. https://shorturl.at/e3VWn

21 Applicat-prazan i. m.
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megirva kilon-kilén a maguk huszadik szézadi miivé-
szettorténeti fejezetét.

Ettol fiiggetleniil a lirai absztrakci6 festészetelmélete
vitathatatlanul elgondolkodtato és értékes meglatasokbdl
épul fel. Andrasi Motivumrejtd absztrakcié a Zugloi Korben
(1961-1968) cimi tanulményaban részletesen kifejti
ennek lényegét: , A lirai absztrakcié nem nonfigurativ
mivészet [...] a targy festdi transzcendentéldsat a valésdg,
arealitds tullépésével, egy magasabb, tdgasabb dimenzio-
ba emelésével és nem felszdmoldsaval kivinta megval6-

ENDRE

sitani. [...] Ez praktikusan az analdgids formaképzés gya-
korlatdban nyilvanult meg. [...] Az analégiis vagy més
szoval alternativ formaképzést... nevezi irdsaiban Molnér
Sandor 4thatdsnak. Ez a formai 4talakulds, metamorfdzis
alényege az Ecole de Paris lirai absztrakciéjdnak, melyet
mindezek titkrében taldn helyesebb motivumrejtd abszt-
rakcié-nak nevezni. A motivumrejté absztrakeid fest6i
jelei... olyan jelek tehat, melyek »a lathaté forma mélyebb
értelmére utalnak« és »a dolgok 4tfogd jelzésére tore-
kednek.« [...] Ezek az »elvont« kompoziciék azonban

Hortobagyi
Endre,
Kompozicié,
az1960-as
évek vége
Foto:

Horvath Gabor
© Hortobagyi
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LJLATHATATLAN LATHATO?”

rendre meg@rizték magukban a tdj, a motivum emlékét,
de sohasem annak egy bizonyos latvinyhoz kotott konk-
rétsagaban, hanem a természet alapvetd, esszenciilis,
»absztrakt« formai struktdraiban, mozgésaiban és szi-
neiben.”??

Akérdés, hogy mindez hogyan valésithaté mega gya-
korlatban, és az eredmény mennyiben ellendrizhetd, azaz
a vaszonra felfestett szinek, formék-foltok-vonalak val6-
ban a természet esszencidlis formai strukturéjat és a latha-
t6 forma mélyebb értelmét tikkrozik vissza és nem valami
mast, példaul formak-szinek-vonalak 6nelvii rendszerét,
amelynek megfestésekor a fest6 nem gondolt semmilyen
konkrét tirgy-targycsoport forma transzcendentéldsara,
mélyebb értelmére, 4tfogd jelzésére. Illetve, ha gondolt,
akkor errdl a szandékardl és a megval6sitas sikerének
mértékérsl miive 6nmagaban, kiegészité kommentar nél-
kiil, nem téjékoztat és igy tovabb. Roviden: egy tetszetSs
dbrézolaselv, elgondolds nem biztos, hogy meggy6z6
madon visszatiikroztethetd festményeken. Feltehetéen
a Zuglo6i Kor alkotoi kozil néhdnyan — mikézben meg-
kisérelték a francia szovegek tartalmét fedésbe hozni
ahozzdjuk eljutd fekete-fehér reprodukciokkal és forditva,
valamint az igen jelent6s szakirodalombdl lesziirt tanul-
sagokat osszeilleszteni a mdsodik pdrizsi iskola mivészet-
filozéfidjéaval — hasonl6 eredményre és belatasra jutottak.

A festészetben minden akkor d6l el, amikor a festé meg-
éll a vaszon el6tt és felteszi a kérdést: mit és hogyan fes-
sek? Oszténosen, netan valamiféle szabalyhoz igazodva,
miért ugy ahogy, miért nem masként, mivel igazolhatd
a dontés helyessége stb. Lényeg, hogy festeni kell valamit,
és amegoldand¢, nagy feladat éppen az volt a Kér muivé-
szei szdmadra, hogy mit és hogyan. A Zugl6i Korén kiviili
alkotdkat is hasonl6 problémak foglalkoztattak.

Vilagos, hogy valamilyen j6 elvet, mintat, példat ke-
restek, olyat, amibdl kiindulhatnak, amit afféle alapotlet-
ként hasznalva elkészithetik annak egyéni-helyi valtoza-
tait. A 60-as években Magyarorszdgon — a lirai absztrakci6
mellett — ismertté véltak egyéb irdnyzatok is, és ugy tunik,
hogy végiil azok felé fordult a tobbség. A Zugléi Kor
Nouvelle Ecole de Paris irdnti érdeklddése 1965 utan
lanyhult, majd ,mint szellemi és formai Gsszetartd erd
1966-67-ben elvesztette vonzerejét”2

Azokat a munkdkat, amelyek az 4j périzsi iskola hatdsa
alatt késziiltek, részben kisérleti daraboknak tekinthetjiik
—ahogy Sinkovits Péter fogalmazott Nadler Istvan 1985-6s
kiallitasan: ,...inkdbb kordokumentumok, mint igazi ma-

vészi értékek..”?* Részben pedig a késébb kibontakozé
egyéni stilusok bevezetésének nevezhetSk. Ez utébbi jol
megfigyelheté Molndr miivészetének alakuldséban, aki
taldn a legelkotelezettebb hive és propagétora volt a jeunes
peintres de tradition frangaise festdinek, Bazaine gondo-
latainak és a lirai absztrakcionak, mignem feltehetéen fel-
ismerve a lirai absztrakcié korben forgé festészetelméleti
érvelésének a tédvlattalansdgat, radikélisan szakitott a lirai
absztrakciéval. Ugyanis Molndrnak nem az volt a célja,
hogy valamiféle zugléi lirai absztraktként kovetdjiik le-
gyen, mint ahogyan nem akart magyaros pop-art miivész,
absztrakt expresszionista vagy geometrikus absztrakt
festé sem lenni, és még a konceptudlis miivészet sem csa-
bitotta el. Erds és altalinos érvényd, a festével szemben
mind magasabb elvirdsokat tdmaszto, tavlatos, elméleti
alapvetést keresett, amit Hamvas Béla filoz6fidjaban, élet-
és mivészetszemléletében talalt meg. Erthetd hét, hogy
talalkozdsukra mint fordulépontra, baratsagukra mint
mester—tanitvany kapcsolatra élete végéig rendszeresen
hivatkozott.

Molnar 4j miivészeti alapvetése az 1966-ban kidolgo-
zott ugynevezett életterve volt. ,Harmincéves koromra
halmozddott fel bennem a tudas, amely az életterv elké-
szitéséhez elengedhetetlen. Milyen tud4sra van [ ...] sziik-
ség a tehetségen kiviil és folott? El6szor is a hagyomany,
a tradicid, az archaikus kor tud4sara. Masodszor a keresz-
ténység, a torténeti id6 ismeretére. Elettervemet [...]
megmutattam Hamvas Bélanak; aki elolvasta, és azt mond-
ta, legyen a cime: fest8joga [...] Errél szdl a személyes
életterv — a lélek utjarol. Errdl sz6l a miivészet — az ut-
6l Ennek szellemében a festének mindenekel5tt 6nma-
géan kell dolgoznia, 6nmagét kell mind nemesebbé tennie.
Festészetelméletében tulajdonképpen arra a nagy maltda
teltételezésre ismerhetiink, ami a mii minésége és az al-
kotd lelki-szellemi ,minésége” kozott szoros kapesolatot
feltételez. Sarkitva: az lehet j6 festd, aki j6 ember (akia jo
tton halad), a rossz embernek barmily létvanyos lehet
a munkdja, mégsem hozhat létre igazdn j6 muvet, hiszen
hogyan is kozvetithetne magasabb szellemi tartalmakat
az a festmény, amelynek készitéje nem az 6nmiivelés,
a szellemi-lelki 6nfejlesztés utjan halad.?

A ,fest6jogdnak” szintén vannak homélyos, Gjragon-
doldsra, Gjratdrgyaldsra varo részletei, im ez mér tdvolabb
esik az Ecole de Paris-tdl és a Zugléi Kortdl, kifejezetten
Molnér Sandor muvészetét érintik, amelynek behatd és
elfogulatlan feltardsa egyelére még virat magdra.

22 ANDRASL: i. m. (1998), 84-89.

3 Uo, 57.

24 SINKOVITS Péter: Motivumvdndorlds. Nddler Istvdn kidllitdsa a Mii-
csarnokban = Miivészet, 1986, 1. sz., 30.

25 MOLNAR Séandor: A festészet iitja. Bp., Irély, 2013, 11-12.

26 Molnar ugy latta, hogy ,a miivészet nagy részét a démoni, létrontd
erék és a bzl zombiszemét adja, a démonok éltal megszallt képvi-
l4g”. Uo,, 60.
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