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Prompt es portré

|dentitas es algoritmus a kortars fotogréﬁéban

A portréfotografia immaér két évszazada az emberi identi-
tas vizualis megjelenitésének egyik legérzékenyebb mifaja:
egyszerre személyes lenyomat és tarsadalmi tikkor. A fény-
képezés megjelenésével a portré a valésag hiteles lenyo-
mataként miikodott, dm napjainkra, a mesterséges intel-
ligencia térhéditdséval, ez a funkcié radikdlisan dtalakul.
Az algoritmusok altal generalt arcok mar nem konkrét
személyeket dbrdzolnak, hanem statisztikai mintakbdl
épiilnek fel, igy 4j kérdéseket vetnek fel a valosdg, a szer-
z6ség és a hitelesség fogalmdrol. A jelen tanulmany olyan
kortars képalkotasi gyakorlatokat vizsgal, amelyek a portré
miifajét az identitas és a technoldgia viszonydn keresztiil
értelmezik tjra. Milyen lehetdségei és kockdzatai vannak
annak, ha a portré mér nem a valésdgot titkrozi, hanem
annak algoritmikus értelmezését? Es hogyan valaszol
minderre a fotografia mint mavészi és tirsadalmi nyelv?

Az elmult években a mesterséges intelligencia roha-
mosan fejl6dott a képalkotds terén. Az Al-képgenerato-
rok, mint a DALLE, Midjourney vagy StyleGAN, ké-
pesek olyan portrékat létrehozni, amelyek kiviilrél szinte
megkiilonboztethetetlenek a valddi fotoktdl. Ezek az al-
goritmusok hatalmas adatbdzisokbdl tanulnak, azokat
elemezve és 4j kompozicidkat generélva alkotnak telje-
sen szintetikus arcokat. Ilyen, ,valdsdgnak tiin8” portrék
mogott nincs modell, nincs fotds: a kép egy virtudlis en-
titds. Ez uj kérdéseket vet fel a szerzéség és az alkotdi fo-
lyamat tekintetében. Ki a kép alkotoja: a programozd, az
algoritmus vagy a felhasznélo, aki a generdlds paramétereit
adja meg? Az Al-technol6gidk egyfajta 4j ,muiteremként”
funkciondlnak, ahol nem emberi kéz, hanem gépi logika
formalja a képet. Ha egy portré mogott nincs valddi sze-
mély, akkor hogyan beszélhetiink hitelességrél? A gép
éltal generdlt arcok nem hordoznak emberi élményt, sze-
mélyes torténetet vagy egyéni szandékot, mégis hiteles-
nek téinhetnek, ha a néz6 nem tudja megkiilonboztetni
6ket. Ez a helyzet fesziiltséget teremt a portré mint 6nazo-
nossag-hordozé fogalméban. Milyen értelemben ,én” egy
olyan kép, amely nem engem dbrazol, de gy néz ki, mint
én vagy akdr mint valaki mas? Egyre fontosabb4 vélik az
etikai kérdés is: a manipulalt vagy hamis portrék (deep-
fake-ek) hogyan véltoztatjak meg a bizalmat, az 5nképet
és a tarsadalmi kommunikaciét? Az Al nem csupdn tech-
noldgiai kihivas, hanem 6j mutivészetilehetdség is. Szamos
kortars alkotd — példdul Boris Eldagsen vagy Trevor Pag-

len — hasznélja az MI-t, hogy az emberi identitds és jelenlét
kérdéseit 4j fényben vizsgilja. Ezek a mivészek a techno-
l6giat és annak tarsadalmi hatdsait egyardnt tematizéljak,
alternativ vagy jovébeli 6narcképeket hozva létre. Az Al
igy vélhat tédrsalkotévd vagy médiumma, amely egyszerre
kérdéjelezi meg és gazdagitja az emberdbrizolds hagyo-
manyait. A fotogréfusok egyre gyakrabban alkalmazzak
az Al-t képek retusildsdra, arcok finomhangolasara vagy
akar héttércserére. Ez az eszkozrendszer 4j dimenzidkat
nyit meg a kreativitisban, ugyanakkor gjra kell gondol-
nunk a hitelesség és az etika szabdlyait. Ki a felel8s azért,
amit a mesterségesen manipulalt portrék kozvetitenek? Es
vajon ki ,néz vissza” rank a gép altal generdlt képekrol?

Az MI-alapt képalkoté algoritmusok ma mér képesek
meglepd pontossiggal kovetni a vizudlis realizmus sza-
balyait. A korai generdlt képekre jellemzé anatomiai
ardnytalansdgok, irrealis fényviszonyok vagy zavar stili-
zaltsdg méra nagyrészt eltiintek. A rendszerek fejlédése
sordn egyre finomabb optikai részleteket, hiteles perspek-
tivikat és akdr miivészettorténeti stilusjegyeket is képesek
rekonstrudlni. Ezen tdlmenden tobb algoritmus mér
nemcsak tirgyi vagy formai utasitisokat, hanem érzelmi-
hangulati inputokat (emotional prompts) is értelmezni
tud, ami a képek emociondlis expresszivitdsat is tdgitja.
Ezzel a képalkotas egy j, specifikus vizualitds felé mozdul
el, amelyben a gépi és emberi szandék osszefonddik.
A képek esztétikai minésége mar nem kizdrdlag a tech-
nikai megvaldsitdson mulik, hanem a nyelvi parancs -
a prompt — pontossagan, érzékenységén és konceptudlis
mélységén is. Mindezek ellenére a kézponti kérdés to-
vébbra is megkeriilhetetlen: ki a kép szerzéje? A mestersé-
ges intelligencia miik6dése mogott ugyanis valtozatlanul
ott all az ember, aki az irdnyt, a tartalmat és a hangvételt
meghatdrozza. Az alkot6i kontroll 4j formdi jonnek létre,
amelyekben a kreativitds a promptolds soran realizdlodik
- azaz akép nem csupén keletkezik, hanem ,leirdsbol szii-
letik”.

A mesterségesintelligencia-alapu képalkoté rendsze-
rek megjelenése és gyors terjedése fordulopontot jelent
a vizudlis kultura torténetében. Az MI nem csupin esz-
kéz, hanem egyre inkdbb gondolkoddsméd: konnyen
elérhetd, azonnali vizudlis visszajelzést nyuijt, és hatéko-
nyan integral6dik a kortars képalkotdsi gyakorlatokba. Ez
atechnologiai fordulat a kép fogalmat is Gjraértelmezi. Mig
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a hagyomdnyos fotografia a val6sdg objektiv rogzitésére
torekedett — egy optikai rendszer kozvetitésével —, addig
az MI-alapt képek nem latison, hanem adatelemzésen
és statisztikai modellezésen alapulnak. A képgenerdlds
folyamata igy mar nem valami meglévé dokumentalasa,
hanem egy vj vizudlis valésag létrehozdsa. Ennek kovet-
keztében olyan alapvetd kérdések vetddnek fel, mint: mit
jelent képnek lenni egy olyan viligban, ahol a képi tarta-
lom nem a tapasztaldson, hanem a gépi tanuldson és sz6-
veges promptokon alapul? A vélaszhoz pusztin technikai
magyarazat nem elegendd; sziikség van muvészetelméleti,
esztétikai és kulturalis szempontok figyelembevételére is.

Fontos megjegyezni, hogy az MI-alapu képalkotds nem
teljesen el§zmények nélkili. Mar az 1960-as években
megjelentek az algoritmikus miivészet els6é képviseldi,
mint Frieder Nake, Harold Cohen vagy Vera Molnar, akik
aprogramozds lehetéségeit alkalmaztak vizudlis kompo-
zicidik létrehozdsdban. A kés6bbi évtizedekben a média-
miivészet — példdul Nam June Paik vagy Bill Viola mun-
kai — és a digitalis technolégidk (animacié, holografia,
AR, interaktiv installaciok) tovabbgazdagitottak a tech-
noldgia és mivészet kapcsolatdt. A XXI. szdzad azonban
mar nemcsak a mtvészeti intézményrendszeren beliil,
hanem a hétkoznapi képhasznélatban is 4j vizualis nyelve-
ket teremt. A digitalis fotografia, az Al-alapu képalkotds,
a videdjatékok muvészeti aspektusai, valamint a kzos-
ségi média Onreprezentacids gyakorlatai mind azt jelzik,
hogy a kép ma médr nem pusztin reprezentdcid, hanem
interakci¢, algoritmikus konstrukcié és kulturalis diskur-
zus is egyben. Ez a véltozds nemcsak az alkotdi eszkézta-
rat béviti, hanem 0j szerzéi és befogaddi szerepeket is ki-
alakit. A nézé egyre gyakrabban vélik aktiv résztvevévé,
a miivész pedig nem feltétleniil a kép készit6je, hanem
annak koncepciojat megfogalmazd, irdnyito és értelmez6
szereplGje — egyfajta medidtor ember és gép kozott. Az
MI tehat nemcsak technolégiai tjitds, hanem egy 4j vizua-
lis korszak kapuja, amelyben tjra kell gondolnunk a kép-
hez, az alkotdshoz és a latdshoz fiz6d6 viszonyunkat.

A technoldgia eszk6zbdl aktiv alkotdtarssa Iépett eld,
amely djradefinidlja az esztétikumot, a hitelességet és
a kreativitds fogalmat is. A mesterséges intelligencia tér-
nyerése nem csupan technolédgiai, hanem kulturdlis for-
dulatot is jelez, amely egyre hatdrozottabban formdlja
a kortdrs miivészet tereit, eszkoztarat és kérdésfelvetéseit.
Erre vilagitanak ra azok a nagyszabasu nemzetkozi kidlli-

tasok is, amelyek az AT és miivészet kapcsolatat vizsgaljak
- nem pusztén technikai kuriézumként, hanem tarsa-
dalmi és esztétikai kihivasként is. 2025-ben a pdrizsi Jeu
de Paume intézmény adott otthont a The World Through
Al cimi atfogé kiallitasnak, amely a 2016 utani idszakot
tekintette at, kiemelten vizsgdlva az analitikus és generativ
mesterséges intelligencia kiilonbségeit.! A kiallitas egyik
t6 torekvése az volt, hogy feltérképezze, milyen mélyre-
hat¢ valtozasokat inditott el az Al a muvészeti gyakorlat-
ban, az alkotoi szerepek tjradefinialasan tul a tarsadalmi
reprezentacié és az identitdsabrazolds teriiletén is. A to-
ki6éi Mori Art Museum Machine Love: Video Game, AI and
Contemporary Art cim térlatat szintén 2025-ben rendez-
ték meg.? Ez az interaktiv, jaték- és performativ fékusza
kidllitds azt vizsgdlta, hogyan alakul az ember viszonya az
algoritmusvezérelt viligokhoz, és miként formélja ez
amivészi onkifejezés 1j terepeit — kiilondsen a jatékalapu
és Al-generalt installacidk révén. Hasonloképpen a dén
Copenhagen Contemporary is tematikus kidllitdst szen-
telt az Al és a robotika muvészetben valé megjelenésének.
A Soft Robots — The Art of Digital Breathing cimd trlat az
érzelmi kapcsolatok és az ember-gép viszony 6j formdira
koncentralt, egyre inkdbb elmosva a hatdrt az animalt
technoldgia és az é16 szubjektum kézott.> Franciaorszag-
ban a Grand Palais Immersif Artificial Dreams II cimt
kidllitdsa az immerziv élményre épitett: a latogatdk test-
kozelbdl tapasztalhattik meg, hogyan képes az Al vizud-
lisan reagélni hangulati, emocionélis vagy torténeti uta-
sitasokra — ezzel mintegy autondm alkotdtarsként lépve
fel az ember mellett.* Briisszelben a Hangar Art Center
Almagine cimt csoportos térlata az Al-esztétika és a fo-
tografia kozotti hatdrvonalakat feszegette. A generdlt
képek a klasszikus portré esztétikdjat idézték meg, ugyan-
akkor kérdésessé tették a hitelességet, szerzéiséget és
a valésag képabrazolasanak mikéntjét. Egy masik jelen-
t6s kezdeményezés Refik Anadol Dataland nevii pro-
jektje, amely Los Angelesben egy dllandé AI-miivészeti
muzeum létrehozasét célozza. A kezdeményezés tulmutat
az esztétikai bemutatdson: célja, hogy a mesterséges in-
telligencidval kapcsolatos etikai, tdrsadalmi és kornyezeti
kérdések is fokuszba keriiljenek.® A felsorolt kiallitdsok
kéz6s vondsa, hogy az Al-t nem csupdn 4j eszkozként
mutatjak be, hanem egyben uj narrativék, vizudlis nyelvek
és gondolkoddsmoédok hordozéjaként is. A generativ
programok nemcsak litvanyos eredményekre képesek,

L The World Through Al Jeu de Paume, Pdrizs, 2025. dprilis 11. — szep-
tember 21.

2 Machine Love: Video Game, AI and Contemporary Art, Mori Art Mu-
seum, Tokid, 2025. februdr 13. - junius 8.

3 Soft Robots. The Art of Digital Breathing, Copenhagen Contemporary,
Dania, 2025. jnius 20. — december 31.

4 Artificial Dreams, Grand Palais Immersif, 2024. majus 16. — junius 8.
Almagine, Hangar Art Center, Briisszel, 2025. janudr 24. — jtnius 15.

6 Refik Anadol Dataland-projekt, Los Angeles, 2022 — folyamatban,
2025-re tervezik a megnyitasit.
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hanem olyan kérdéseket is felvetnek, mint: ki az alkot6?
Mit jelent ma a szerzdség? Milyen szerepet tolt be az em-
ber a gépi képalkotas folyamatiaban? A XXI. szdzadi ma-
vészet tehdt mar nem vélaszthatja le magat a technoldgiai
kontextusrol — az Al jelenléte egy vjfajta alkotdi attitéidot
kévetel meg, amely egyszerre kreativ, reflexiv és felel6s-
ségteljes. A kidllitdsok sokfélesége és mélysége pedig azt
jelzi: a mesterséges intelligencia nem csupdn egy eszkoz
asok koziil, hanem az egyik legmeghatarozobb kulturalis
és vizudlis er6tér a jelen és a kozeljovoé miivészetében.

A kortars portréfotografia identitaskritikai
torekvései

A portréfotézas az emberdbrazolds egyik legdsibb és leg-
ismertebb mifaja, amely a technikai médiumok fejlédé-
sével folyamatosan vj formékat oltott. Mig a XX. szdzad
végéig a portré elsésorban a személyiség lényegi jegyei-
nek objektiv rogzitésére torekedett, a XXI. szézad elejétsl
radikalis dtalakuldson ment keresztiil. A kortdrs portré-
fotografia mdr nem egyszertien az dbrazolds médiuma:
kérdez, kételkedik, és provokativmdédon tarja fel az iden-
titds rétegzettségét, instabilitasat és tarsadalmi konstruk-
cioit. E miifaj alapvetd jellemzéje az identitdskritika és az
onreflexid, amelynek révén a portré nem csupdn egy adott
személy megjelenitése, hanem gondolkoddsra 6sztonzé
vizudlis parbeszéd. A kortars portrék gyakran elbizony-
talanitjak a néz6t: nem nyujtanak egyértelmu valaszokat
arra, hogy kit latunk, hanem sokkal inkabb a néz6 aktiv
bevondséra torekszenek. A kérdések nem csupdn arra ird-
nyulnak, hogy ,ki ez az ember?”, hanem mélyebben vizs-
géljdk a latas és értelmezés folyamatit: ,Hogyan litom
ezt az arcot? Milyen tarsadalmi vagy kulturdlis sztereoti-
pidk befolydsoljak az itéletemet? Valoban latok, vagy csu-
pén nézek?” Igy a portré egyben a tekintet miikodésének
kritikdja is lesz, amelyben a litviny nemcsak megmuta-
tott, hanem értelmezett jelenség, s ennek folyamatdban
a nézd feleléssége is megjelenik. A kortédrs portréfotog-
rafia tehdt nem csupdn az egyénrél szdl; tarsadalmi ti-
korként is miikdik, amely megmutatja, hogyan, milyen
nézépontbdl és milyen eléitéletekkel tekintiink mésokra.
Az arc, atest, a tekintet és a kontextus jelentéshordozdékka
vélnak, s a portré diskurzust indit a vizualis reprezentécié
muikodésérol.

A szelfikultira és a mesterséges intelligencia hatasa
aportréra

A digitalis kultara térhéditdsa 4j irdnyt szabott a portré-
fotografidnak: a szelfik mindennapos gyakorlata elmosta
aportré és az 6nportré kozti hagyomdnyos hatarokat. Az
emberek naponta készitenek magukrol képeket, de ezek
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aképek nem a személyiség tartds dokumentaldsdra tore-
kednek, hanem pillanatnyi 6nkifejezések — sok esetben
inkébb performanszok, mint klasszikus portrék. Ezzel par-
huzamosan elterjedt a ,mesterséges szépség” jelensége:
filterek, retusald appok és Al-alapu arcjavito rendszerek
alakitjdk at a képeket. A portré igy nem csupan megoré-
kit, hanem identitdst konstrudl — gyakran egy idealizdlt,
tarsadalmilag elvart, digitdlisan ,tokéletesitett” énképet.
Ennek kovetkezményeként egyre nehezebb megkiilon-
boztetni a valdsagot az Onprezentdcids stratégidktol. Az
Al nem csupan a képek technikai el64llitasara van hatas-
sal — példdul generativ portréalkotdssal vagy arcfelisme-
réssel —, hanem djrairja az 6nazonossag, a hitelesség és
a val6sdg fogalmit is. Egyre gyakoribbak azok a képek,
amelyek nem is valodi személyeket, hanem mestersége-
sen létrehozott arcokat dbrazolnak — ezeket sok esetben
nem lehet tobbé elkiiloniteni a valodi portréktdl.

Akortars portréfotogréfidban egyre nagyobb szerepet
jétszik az automatizélt arcjavitds és az algoritmusok altal
vezérelt vizudlis tokéletesités. Az olyan platformok, mint
a Snapchat vagy az Instagram, illetve a modern okostele-
fonok portrémddjai mesterséges intelligencidra épiilé
technologidkkal automatikusan simitjék ki a bért, médo-
sitjék az arcvondsokat, eltiintetik a ,hibékat”, és finomitjék
az ardnyokat. Ezek a moédositdsok azonban nem kizérolag
esztétikai beavatkozasok — ennél joval mélyebb jelentés-
sel birnak. A mesterségesen ,javitott” portré nem a fény-
képezett személy valdsdgos arca, minddssze annak egy al-
goritmikus szempontok szerint optimalizalt, idealizalt
véltozata. Az arc elvesziti valosdghoz kétott referencidlis
jellegét: nem azt latjuk, aki ott 4llt a kamera el6tt, hanem
azt aképet, amit az algoritmus szerint litnunk kellene. Ez
a folyamat nem pusztdn technikai dtalakuldst jelent, ha-
nem alapjaiban érinti a portré mibenlétét is.

A portréfotd és a mesterséges intelligencia kapcsolata
tehdt nem kizdrolag technolédgiai kérdés, sokkal inkdbb
egzisztencidlis és esztétikai dtrendezddés. Uj képtipusok
sziletnek, 4j vizudlis normék és Uj szerepek jonnek létre
- nemcsak a fot6s, hanem a fotéalany és a néz6 szem-
pontjébolis. Az identitds abrazolasa bonyolultabba vélik:
egyetlen kép mar nem feltétleniil ,tikkrozi” a személyisé-
get, hanem aktivan alkotja, formélja, sét, gyakran kitalalja
azt. A portré ma mér messze tulmutat a leképezés funk-
cidjén. Létrejotte soran egyszerre vélik konstrukciov,
narrativavd és onreflexiv eszkozzé — olykor pedig éppen
kritikavd. Kifejezhet tirsadalmi elvérasokat, reagélhat kul-
turédlis normdkra, és képes lehet szembesiteni benniinket
sajat torzult viszonyunkkal az ,idedlis” arc, az identitds és
a hitelesség fogalmaihoz. A ,tokéletesitett” portré tehat
nem egyszerlen vizudlis termék — kortdrs kulturélis je-
lenség is, amely az énkép és a reprezentici6 hatdrait fe-
szegeti.
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Valés és mesterséges identitisok

Magyarorszdgon a Kiscelli Mizeumban megrendezett
Valés és mesterséges identitdsok cimi kidllitas foglalkozott
amesterséges intelligencia és a fotografia kozotti komplex
viszonyrendszerrel.” A Budapest FotdFesztivél keretében
az elmult évek sordn a klasszikus miivészeti mtifajok je-
lenkori kihivésait és 4j irdnyait tobb tematikus megkéze-
litésben térképezték fel, igy a fesztival szerves részévé vélt
a hagyomdny és az innovdci6 kozti dialdgus. A Valds és
mesterséges identitdsok-kiéllitds fékuszéban a portré ma-
faja dllt, azt vizsgalva, hogy miként valtoztatja meg az Al
a portrékészités hagyomdnyos fogalmait, a szerz8i szerep
ujraértelmezésétdl kezdve az identitds reprezentdcidjanak
kérdéskoréig. A kidllitas hazai alkotok mivein keresztiil
mutatta be, hogy a mesterséges intelligencia alkalmazasa
miként jelenik meg a hazai fotogréfiai gyakorlatban, mi-
lyen 4j vizudlis nyelvek és narrativik bontakoznak ki, és
milyen etikai, esztétikai dilemmék tarsulnak ehhez a tech-
nolégiai paradigmavéltdshoz. Ezzel a térlat nem kizérélag
az Al dltal generalt képek technikai aspektusaira reflektdlt,
hanem tdgabb kulturalis és tarsadalmi kontextusba he-
lyezte a mufaji valtozdsokat, igy a kidllitds az egyik leg-
klasszikusabb miivészeti médium, a portré Gj identitdsait
kereste a digitdlis korszakban. A kidllitds egyik fontos
rétege a technoldgia és a mivészet viszonydnak djrapo-
ziciondldsa. A mult nagy technikai forradalmai — mint
afényképezés szilletése vagy a szamitogépes képgeneralds
megjelenése a XX. szdzadban — ma a mesterséges intelli-
gencia képalkoto erején keresztiil folytatddnak. A kidllitott
miivek egy része kozvetleniil reflektal erre az 6rokségre,
més része tudatosan hasznalja fel az Al-t mint ,g6rbe tik-
rot”: esztétikai és etikai kérdésekre vilagit rd azaltal, hogy
telnagyitja a digitdlis latdismdd korlatait, sztereotipiit,
automatizmusait.

Az MI hatasa a portréfotografiara
és az emberdabrazolasra

A mesterséges intelligencia megjelenése alapvetden at-
alakitotta a portréfotografia jelentését: ma mdr nem pusz-
tan val6s személyeket abrézolhatunk, hanem teljesen fiktiv
vagy idealizélt identitdsokat is létrehozhatunk. Ezzel az
emberabrazolds elszakad a fizikai valésagtol, és egyre in-
kabb a vagyképek, eszmények, belsd élmények vizudlis
narrativajavd valik. A portré igy nem egyvalaki lenyoma-

ta, inkabb egy identitds konstrukcidja — gyakran kritikai
reflexiéval a tarsadalmi elvérdsokra. Ez az elmozdulds
ugyanakkor komoly tarsadalmi és etikai kérdéseket is fel-
vet, killonosen az MI-rendszerek el6itéletei kapcsan. A gépi
tanuldson alapulé algoritmusok jellemz&en a meglévé
tarsadalmi mintdzatokat tanuljék meg — igy torzitott adat-
bazis esetén az MI-rendszerek hajlamosak tjratermelni
vagy felerdsiteni a meglévé egyenl6tlenségeket. Az arc-
azonositd rendszerek példaul gyakran alacsonyabb pon-
tossdggal miikodnek bizonyos bérszinli vagy nemt sze-
mélyek esetén, ami diszkriminacidhoz vezethet.

A mesterségesintelligencia-rendszerek miikodését
alapvetden az befolydsolja, hogy milyen tipusu torzitaso-
kat hordoznak magukban — ezek pedig tobb szinten is je-
lentkezhetnek. Az egyik leggyakoribb forma az adatbeli
torzitas (data bais), amely akkor 4ll el6, amikor egyes tar-
sadalmi csoportok alulreprezentéltak vagy negativ kontex-
tusban jelennek meg a tanitéadatokban. Ilyen esetekben
a gépi tanuldsi algoritmusok ezeket az ardnytalansigokat
atveszik, és a miikodésiik sordn djra is termelik. A maso-
dik szint a cimkézési torzitds (label bias), amely akkor ke-
letkezik, amikor az adatokhoz rendelhet6 cimkék és ka-
tegoridk mér eleve emberi el6itéleteket hordoznak. Mivel
ezek a cimkék gyakran szubjektiv megitélésen alapulnak,
arendszer azokat a torzitdsokat tanulja meg, amelyek az
adatrogzit6 személyek véleményében tikkrozédnek. Végiil
az algoritmikus torzitds (algorithmic bias), amely a mes-
terségesintelligencia-modellek belsé miikodésébél fakad.
Ezek jellemzden a legjobb atlagos teljesitmény elérésére
torekszenek, és kozben hajlamosak figyelmen kiviil hagy-
ni azokat a kisebbségi vagy kevésbé reprezentélt csopor-
tokat, amelyek adatai kisebb ardnyban szerepelnek. Ez az
optimalizélasi logika végsé soron a térsadalmi egyenl6t-
lenségek technoldgiai megerdsitéséhez vezethet. E torzi-
tasi mechanizmusok egyiittesen azt jelzik, hogy az MI-
rendszerek nem semleges eszk6zok: tanuldsi folyamataik
mélyen bedgyazddnak a tirsadalmi strukturdkba, és visz-
szahatnak azokra. Eppen ezért az igazsagossag, az 4tlétha-
tosdg és az érzékeny fejlesztési gyakorlatok kulesfontos-
saguak a felel6s mesterségesintelligencia-hasznalatban.
A generativ nyelvi és képi modellek — mint a ChatGPT
vagy a DALL<E - szintén visszatiikrozhetik ezeket a tér-
sadalmi torzuldsokat, ha nincs megfelel6 kontroll vagy
érzékenyités a fejlesztés sordn. Igy az MI nem pusztan
passzivan titkrozi, hanem aktivan fenntarthatja a meglévé
sztereotipidkat.

7 Valds és mesterséges identitdsok, Kiscelli Mzeum, 2025. majus 3. —
szeptember 7. Kidllitok: Bodécs Szelina, Boros Fanny, Buzdssy Ho-
néra, Eles Balizs, Fekete Maté, Gabor Eniké, Glavdnovits Martin,
Go6bolyos Luca, Horvéth Krisztina, Illyés Bence, Janik Zoltan, Keleti
Eva, Kleb Attila, Kolozsi Bea, Koncz Olivér, Kovélcsik Agnes, Ligeti

Bélint, Molnér Zoltan, Mér6 Zso6fia, Olah Gergely Maté, Szauder
Dévid, Timér Péter, Tombor Zoltin, Torkos Mark Erik, Urban Adém,
Vanek Virdg, Varga Tamds, Vasali Katalin, Walton Eszter. Kurdtorok:
Molnér Veronika és Somosi Rita
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Buzdssy Honoéra Sztereotipidk cimd, Al-generdlt kép-
parja kivéld lehetSséget nyujt arra, hogy az Al és a tdrsa-
dalmi el6itéletek kozotti Gsszefiiggéseket mélyebben
megvizsgaljuk. A Midjourney nevii képgeneral6 program

kiprébéldsa sordn Buzdssy tobbszor is megfigyelte, hogy
amesterséges intelligencia ugyanolyan sztereotipidk men-
tén mikodik, mint amelyek jelen vannak a tirsadalmunk-
ban. Ez azt jelenti, hogy egyszert szavak vagy fogalmak
alapjan az Al azokat a kiils6 jegyeket generdlja, amelyek
a tarsadalmi el6itéletek és klisék alapjan tdrsulnak hozza-
juk. Ez kilonosen érdekes annak fényében, hogy a mai,
latszolag egyre elfogaddbb és nyitottabb tarsadalomban
hajlamosak vagyunk azt hinni, hogy mér megszabadultunk
a sztereotipiaktdl, hiszen azokat tudatosan elutasitjuk 6n-
magunkban. Azonban a valésdg az, hogy ezek a régéta
dédelgetett, mélyen gyokerezé elditéletek akaratlanul is
tovébb élnek benniink, és a mesterséges intelligencia ezt
tikrozi vissza. Egy kiillonosen szemléletes kisérletben Bu-
zdssy egyszeri mondatot hasznélt kétszer, mindéssze
egyetlen szot véltoztatott meg benne: a , poor” (szegény)
jelzta ,rich” (gazdag) jelzdre cserélte. A mondat egy kis-
gyermekre vonatkozott, akihez direkt nem adott meg
semmilyen kiils6é személyleirdst, igy kivancsi volt arra,
hogy az Al milyen képet generdl majd. Az eredmény meg-
lepd és egyben beszédes volt: a ,poor” sz6hoz egy har-
madik vildgbeli, dzsiai etnikumu gyereket térsitott, akit
lepusztult kdrnyezetben abrazolt, ezzel szemben a ,rich”
jelz6hoz egy jol dpolt, sz8késbarna haju gyereket adott,
aki elegansan feloltozve, piros bérfotelben it egy ele-
géns, fénytiz6 lobbiban.

Mindkét kép frontalis portré, igy hangsilyosan az arcra
és az dbrazolt személyre koncentrél, mégis teljesen eltérd
tarsadalmi és kulturélis kontextust kozvetit. Ez a vizudlis

kett6sség jol mutatja, hogy az Al nem egyszertien vissza-
tikr6zi, hanem még fokozza is a tdrsadalmi eléitéleteket
és sztereotipidkat, anélkiil, hogy tudatdban lenne ennek.
Azilyen jellegti reprodukcidk veszélye abban rejlik, hogy
latszdlag objektiv, technoldgiai alapt dontésekként jelen-
nek meg, mikozben valdjiban elfogult, tarsadalmilag
meghatdrozott normékat erésitenek meg. Ez az eset jol
példdzza, hogy a mesterséges intelligencia a tarsadalmi
kornyezetbdl 4tvett mintdkat épiti be a miikodésébe.
Ezért elengedhetetlen, hogy a technoldgia fejlesztése és
alkalmazasa sordn folyamatosan figyeljiink az ilyen tor-
zitdsokra, és torekedjiink azok tudatos felismerésére és
korrigaldsdra. Csak igy valhat az Al-eszkéz igazdn igazsa-
gossd és inkluzivva a digitdlis korban.

Kolozsi Bea Képzelt jelen cimi sorozata a tarsadalmi
sztereotipidk egy mdsik, mélyen rétegzett aspektusaval
foglalkozik, amely szervesen kapcsolodik korabbi mun-
kajahoz, a Kozterek-sorozathoz. Ebben az el6z6 projekt-
ben a muvész a killonb6z6 nyilvdnos, varosi terekben
megjelend szobrok tirsadalmi identitdst alakit6 és koz-
izlést formalo szerepét vizsgélta. A Képzelt jelen tovabb-
gondolja ezt a problémakoért, és azt kutatja, hogyan jele-
nik megaz emberi test a koztereken, milyen szerepekben
és milyen szépségidedlnak, valamint tdrsadalmi elvara-
soknak megfeleléen abrazoljak ezeket az alakokat.

Kolozsi munkdjaban kiemelt kérdésként fogalmazodik
meg, hogy ezek a szobrok miként befolyésolhatjak a fel-
n6vekvd generdcidkat, milyen hatdssal vannak a fiatalok
identitdsformalodasira és gondolkoddsmodjara. A mivész
eljatszik a gondolattal: hogyan véltozna a térsadalmi és
egyéni identitdsunk, ha mindennapi életiinkben, utcdin-
kon, tereinken legalabb annyi olyan térténelmi vagy kul-
turdlis alakot latndnk megjelenni, mint péld4dul Hugonnai

Buzassy Honora,
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Vilma, Zircen Janka, Rosa Parks vagy Marie Curie —
ugyanugy jelen lennének, mint Petéfi Séndor, Kossuth
Lajos vagy Ady Endre? Hogyan alakitand at a n6k és fér-
fiak megitélését, ha nem csupan a néi test hagyomdnyos
szépségidedljaiban gyonyorkodnénk, hanem a férfiak
idedlisan dbrazolt megjelenését is ugyanolyan természe-
tességgel fogadndnk el? A kérdéstelvetés tovabbvezet a tar-
sadalmi szerepek Gjragondolaséhoz: mi térténne, ha a min-
dennapi életben megfordulnanak a hagyomanyos nemi
szerepek? Ha a férfi mosogatna, a né pedig autdt sze-
relne? Ha a csalddi modell véltozna, és a sziil6par két férfi
vagy éppen két né lenne? Ezek a gondolatok szdndékosan
provokativak, hiszen arra 6sztonzik a néz6t, hogy ujra-
értékelje a megszokott normdkat és el6itéleteket.

A muvész az MI eszkozeit hasznélva olyan képeket al-
kotott, amelyek elképzelt koztereket dbrazolnak. Ezeken
aképeken nem a hagyomanyos, az elmalt szdz-szazotven
évben meghatdrozé szobraszati témak jelennek meg
—mint példdul a gyermekével jitsz6 né, a fiird6z6 né, a néi

akt, a honvédé vagy az olvasé férfi -, hanem egy uj, alter-

nativ val6sdg, amely titkrozi a tirsadalmi sokszintiséget
és a nemi szerepek flexibilitadsat. Az MI 4ltal generalt di-
gitalis képeket Kolozsi analog fotografiai technikaval, po-
laroid kameréval fényképezte le. Ez a technikai valasztds
nem véletlen: a polaroid azonnali, kézzelfoghato fizikai
jelenlétet ad a digitalis alkotasoknak, igy az Al ltal létre-
hozott, 4m virtualis képek ,dlvaldsagossd” valnak, képesek
testet Slteni és erételjesebb hatdst gyakorolni a befoga-
déra.

A sorozat eziltal nem pusztan vizudlis élményt nyujt;
valéjéban mély tarsadalomkritikai reflexiét is megfogal-
maz: a mivész munkdja arra hivja fel a figyelmet, hogy
a koztereken, a kozos térben megjelend képek és szim-
bélumok — legyenek azok szobrok vagy akdr digitdlisan
generalt képek — nemcsak esztétikai targyak, hanem aktiv
szerepldi az identitds formdlddasdnak, a térsadalmi nor-
mak és sztereotipidk fenntartdsdnak vagy épp megkérdo-
jelezésének. Ez a munka arra 6sztondz, hogy tudatosan
vizsgéljuk meg, kiket és hogyan reprezentdlunk a kozte-
reken, és milyen tizeneteket kozvetitiink ezzel a jov6 ge-
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neracioi felé. Egyfajta vizudlis tarsadalmi kisérlet, amely
amult hagyomdnyainak és a jové lehetdségeinek izgalmas
talalkozasi pontjat hozza létre.

Gabor Eniké pszicholdgiai oldalrdl kozelitette meg
atémat, és a Szondi-teszt alapjan készitett Osztonprofilok
cim sorozataval mélyebb betekintést nyujt az 6sztonok
és az emberi arc kozotti Gsszefiiggések vizsgélatiba.®
A Szondi-tesztet Szondi Lip6t pszichidter fejlesztette ki
1937-ben, amely 6sztondiagnosztikai modszerként szol-
gdl. A teszt negyvennyolc, pszichidtriai betegségben szen-
vedd péciens arcképét tartalmazza, és arra épiil, hogy
avizsgalt személynek a képek koziil ki kell valasztania a sz4-
méra legrokonszenvesebb és legellenszenvesebb arcokat.
Ezzel a vélasztassal - tudattalanul - feltdrulhatnak az egyén
0sztonos érzelmei és pszichés mechanizmusai. Gabor
Eniké sorozatiban a teszt dltal haszndlt elmebetegek arc-
képeit a mesterséges intelligencia segitségével elemezte,
és részletes leirasokat generdlt roluk. Ezekbdl a lefrasokbdl
uj, digitdlisan alkotott portrékat hozott létre, amelyek
nem konkrét személyeket, hanem az adott pszichés élla-
potok vizudlis ,esszencidjit” jelenitik meg. A mivész eze-
ket az arcképeket digitélisan vékony csikokra bontotta,
majd anal6g fotografiai technikaval elhivott negativokat
allitott Gssze a csikokbol, igy egyetlen portréban 6tvozve
az eredeti foték és az MI dltal generalt elemek vizualis
jegyeit. Az igy létrejott képek nem egyedi arcokat mutat-
nak, hanem péld4ul a skizofrénia vagy a paranoia vizudlis
Osszegzését — egyfajta ,szintetizalt elmebetegségi arco-
kat”. A Szondi-teszt egyik alapvetd célja a tudattalan va-
gyak, érzelmek és 6sztonok feltdrasa a kiils6 jegyek, az arc
alapjan, mig a mesterséges intelligencia analizise tisztdn
adatvezérelt, objektiv algoritmusokon alapul. Az Osztin-
profilok cimi installdci6 e parhuzamok révén ravildgit arra,
hogy a kiilsé megjelenés, az arc vizudlis jegyei miként be-
folyasoljék dontéseinket és pszichés megitélésiinket, mi-
kozben etikai kérdéseket is felvetnek a személyiség, az
identitas és a diagndzis megitélésének felel6sségérél a digi-
talis korban. Ezek a portrék nem egyszertien orvosi vagy
pszicholégiai diagnézisokat illusztrdlnak — a tudattalan
folyamatok, a tarsadalmi el6itéletek és az emberi psziché
Osszetett viszonyainak vizudlis metafordi. A miivész mun-
kaja segit abban, hogy a néz6k ne csak egy-egy arcot,
hanem mogottes jelentéseket, érzelmi rétegeket és az em-
beri elme mélységeit is érzékeljék. Ez a projekt tehat nem
kizdrélag egy miivészeti alkotas, sokkal inkabb egy szel-
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lemi kaland, amely a pszicholdgia, az etika és a digitdlis
technoldgia hatdran mozog, mikozben 4j megvilagitdsba
helyezi a tudat és tudattalan viszonydt az emberi arccal,
és a mesterséges intelligencia szerepét a pszicholdgiai
megértésben.

Mit jelent manapsag a szépség egy olyan korban, amikor
az algoritmusok hatdrozzdk meg az esztétikai normakat?
Ezakérdés akortédrs kultura egyik legfontosabb dilemma-
ja, hiszen azt boncolgatja, hogy mi marad a ,,szépségbél”
akkor, amikor az esztétikai itéletalkotds — amely kordbban
elsésorban az emberi érzékelésen, intuicidkon és tarsa-
dalmi pérbeszéden alapult — mdra automatizalt, tomeges
és adatvezérelt folyamattd valt. A szépség ugyanis nem
meril ki a vizuélis élményben - etikai, spirituélis és tér-
sadalmi értéket is magaban hordoz. A TikTok, Instagram
vagy Pinterest algoritmusai példdul azokat a képeket, vi-
dedkat és arcokat részesitik elényben, amelyek egy bizo-
nyos ,idedlis” mintdzatot kovetnek — legyen sz6 szimmet-
ridrol, vildgos tonusokrol vagy aktualis szintrendekrdl.
Igy a szépség statisztikai eloszlass4 valik, amit a rendszer
megtanul, folyamatosan Ujratermel és felerdsit. Az Al-alapt
képalkoté rendszerek hajlamosak tjra és tjra ugyanazo-
kat a kozosség éltal leggyakrabban preferalt arcvondsokat,
testformakat és vizudlis stilusokat megjeleniteni. Ez a t6-
megizlésbdl eredd ,normativ esztétika” egyre sziikebb
keretek kozé szoritja a kreativitdst. Ennek kovetkeztében
egyre inkdbb azt latjuk, hogy nem az egyéni latdsmad,
hanem az algoritmusok éltal ,jutalmazott” — példdul tobb
ldjkot, megtekintést vagy vésdrlast general6 — képi vilag
vezeti a mivészi kifejezést. Az esztétikai érték igy méré-
szamma viélik, adatalapu és szabvényositott lesz, ahol az
algoritmusok hatdrozzék meg, hogy mi szdmit szépnek,
és ezzel a szépség egyben kereskedelmi eszk6zzé is vélik.
Ugyanakkor id6rél id6re el6térbe keriil az a személyes,
szabalyozhatatlan és megrenditd szépség, amely gyakran
pont az algoritmusokkal val6 szembendllasként, azokkal
ellentétes mddon jelenik meg. Vagyis a valddi kérdés nem
az, hogy létezik-e még szépség, hanem hogy ki donti el,
mi szdmit annak, és milyen kovetkezményekkel jir ez
a dontés.

Bodécs Szelina Korldtlan szépség cimi sorozata azt
vizsgdlja, hogyan viszonyulnak a kiilonb6z6 generdciok
ndi tagjai a mesterséges intelligencia dltal kinalt korlatlan
szépség lehetéségéhez. Az alkot6 az alanyokrol késziilt
portrékat mesterséges intelligencidval médositotta két-

8  Asorozatban a Szondi dltal meghatdrozott nyolc 6sztonbetegség rep-
chés allapotot vagy viselkedésmintat testesit meg. Depresszio: az
elkeseredettség, szomorusag és bezarkozs jegyei. Mania: tulzott ak-
tivitds, euféria és impulzivités megjelenése. Szadizmus: agressziv,
uralkod¢ hajlamok kivetitése. Homoszexualitds: annak vizualis rep-

rezentdcidja, ahogy a tarsadalmi elSitéletek is titkr6z6dhetnek. Kata-
tonia: mozgas- és gondolkoddszavarokra utal6 jegyek. Paranoia: gya-
nakvas, bizalmatlansag és félelem kifejezése. Epilepszia: rohamokhoz
tarsulo fizikai és pszichés megnyilvanuldsok. Hisztéria: érzelmi tul-
flitottség és hangulati labilités vizualis megjelenitése.



Bodocs Szelina,
Korlatlan

szépseg 7-8-9.,
2024
© Bodocs

Szelina

PROMPT ES PORTRE

téleképpen: az egyik verzi6 a portréalany sajét, bels6 szép-
ségidedljat titkrozi, mig a masik egy eltalzott, giccses,
talzo esztétikit képvisel. E kettdsségen keresztiil Boddcs
a szépség fogalmat, valamint annak tdrsadalmi és kultu-
ralis dimenzioit is vizsgdlja. Az eredményekbdl kirajzo-
16d6 mintdzat szerint a fiatalabb generdciok altalaban
a természetesebb, visszafogottabb képeket részesitették
el6nyben, ami titkr6zi a mai trendeket és a szépségidedl
véltozasat, amely egyre inkabb az autentikussdgot és az
6nelfogadast helyezi kozéppontba. Ezzel szemben az id6-
sebb résztvevok gyakran az idealizalt, diszesebb, szinte
mdr sziirredlis valtozatokat vélasztottdk, ami révilagit arra,
hogy a kordbbi genericiok még mindig er8sen kotsd-
nek a klasszikus, idealizalt szépségképekhez, amelyekhez
a tdrsadalmi elvdrasok és hagyomadnyos esztétikai normédk
kotddnek. Ez a generdcids kiillonbség az egyéni preferen-
cidk kérdésén tdlmutatva egy mélyebb tirsadalmi jelen-
ségre is utal: arra, hogy hogyan formdlja a kor, a tapasz-
talat és a kulturélis kozeg a néiességhez, az 6nértékeléshez
és a szépséghez val6 viszonyt. A sorozat igy egyfajta vizua-
lis parbeszédként miikodik a mult és a jelen, az elfogadds
és az idealizacid, az egyediség és a konformizmus k6zott.
Bodécs munkéja nem kizdrolag az Al-technoldgia eszté-
tikai alkalmazdsanak hatdrait feszegeti; arra is rimutat,
hogy a mesterséges intelligencia hogyan képes titkrozni
és alakitani a tarsadalmi normdkat, mikézben megkérds-
jelezi, hogy mit jelent ma ,szépnek” lenni. A sorozat felveti
a kérdést: vajon a ,korlatlan szépség” valds lehet6ség-e,
vagy csupan egy Gjabb modja annak, hogy a tdrsadalmi
elvirdsok még erdteljesebben befolydsoljik az egyéni
identitdst és onképiinket?

A hitelesség kérdése a kortars vizualitasban

A digitélis technoldgidk térnyerésével az autenticitds fo-
galma radikalisan atalakult. Ma mér nem feltétlenil az
szamit, hogy egy kép vagy informdcid ténylegesen igaz-e,
hanem az, hogy hitelesnek és élethinek tiinik-e. Ez az
esztétikai és kulturdlis elmozdulds kilonosen érzékenyen
érinti a fotografidt, amely hagyoményosan a val6sag leké-
pezésének médiumaként mikodott, ugyanakkor mindig
is hordozott szubjektiv, szerkesztett elemeket. A digitdlis
szerkesztés és az Al-alapu képalkotds ezt a fesziiltséget
telerdsitette: ma mar konnyedén hozhatdk létre olyan ké-
pek, amelyek valdsaghtiek, de teljesen fikcionéltak — gon-
doljunk a deepfake-vide6kra vagy a generativ portrékra.
Ez tGlmutat a technikai vagy médiatudatossagi kérdése-
ken, és egyben mélyebb filozéfiai probléma is: miként
tudjuk elvélasztani a latszatot a valésagtol? A képek ma
mar nem csupan dokumentalnak, hanem konstruélnak,
szerepeket és jelentéseket kozvetitenek, gyakran a néz6
eléfeltevéseire és vagyaira épitve. A hitelesség igy perfor-
mativva vélik: nem az igazsdg maga, hanem annak sikeres
latszata valik mérvadova. Ebben a vizudlis kultdraban
egyre nagyobb szitkség van djfajta kritikai gondolko-
ddsra, amely képes felismerni a manipuldcio eszkozeit és
értelmezni a latottak mogotti szandékokat.

Koncz Olivér Forradalom cimi sorozata az 1956-os
magyar forradalom eseményeinek ,ijradokumentaldsara”
véllalkozik, ém a hagyomdnyos mod helyett a mester-
séges intelligencia (MI) dltal generalt képek segitségével.
A sorozat képei nem valds torténelmi foték, hanem teljes
egészében szintetikus, MI altal létrehozott alkotdsok,
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amelyek a multat a digitalis kor vizualis nyelvén interpre-
taljék. Ezzel az alkotéi médszerrel Koncz parbeszédet
indit el a jelen és a torténelem viszonyardl, és felveti
annak etikai, kulturélis kérdéseit is, hogy miként dbrazol-
hatjuk, értelmezhetjiik és esetleg manipuldlhatjuk mul-
tunk eseményeit a modern technoldgidk eszkozeivel.
A sorozat minden képe a mesterséges intelligencia kreativ
képességeire épit: az alkot6 egy korabbi képeket leird,
promptok gyartasara specializalt ChatGPT-profilt hasz-
nalt, amelyet arra hangolt, hogy a torténelmi fotokhoz
hasonlé leirdsokat generaljon. Ezek a szoveges utasitiasok
szolgéltak alapul a Midjourney nevit MI-képalkotd prog-
ram szdmadra, amely a megadott paraméterek alapjan hozta
létre a vizudlisan meggy6z6, de fiktiv jeleneteket. Az el-
készilt képek felbontdsit és részletgazdagsagat pedig
a Photoshop neuralis szupernagyitdsi algoritmuséval no-
velte Koncz, ami lehet6vé tette a finom részletek és tex-
turdk megjelenitését, igy a végeredmény egy erételjes,
esztétikailag is impozans mivészi anyaggd allt ossze.

A mu nem kizdrélag technoldgiai kisérlet — egy mélyen
gondolkodtaté muvészi gesztus is: mikozben a digitalis
eszkozok révén megkérddjelezi a ,valddisdg” fogalmit,
egyuttal arra 6szt6noz, hogy vizsgaljuk meg, milyen sze-
repet jatszik a vizualis reprezentdcid a torténelmi emléke-
zetben. Mennyiben lehet hiteles egy kép, amely mester-
ségesen, algoritmusok segitségével sziiletik meg? Hogyan
formdlja az emlékezetiinket a technoldgia, és milyen ve-
szélyek rejlenek a mult rekonstrukcidjdnak ilyen jellegt
manipuldcidjaban? Az 1956-os forradalom képeinek dj-
ragondoldsa a digitdlis média eszkozeivel igy egy olyan
komplex diskurzust indit el, amelyben a mtivészet, a tech-
noldgia és a torténelem etikai dimenzidi 6sszefonddnak.
Koncz Olivér munkdja arra hivja fel a figyelmet, hogy ne
csak passzivan fogyasszuk a képi vildgot, hanem kritikus
szemmel vizsgdljuk annak eredetét, céljat és hatdsat, ki-
16n6sen olyan érzékeny témdk esetén, mint a nemzeti tor-
ténelem és az emlékezet.

G6bolyos Luca L.U.C.A. / Last Universal Common
Ancestor cimii alkotdsa mélyen reflektdl az emberi kap-
csolatok, a csaldd fogalmanak atalakuldséra és az identitds
ujragondolasara a digitélis korszakban. A mi egyszerre
személyes és univerzalis kérdéseket vet fel az emlékezet-
18], a hidny p6tlasardl és a valosdg mesterséges rekonst-
rudldsdrol. Az alkotd sajét arcvondsai alapjan Al segit-
ségével generalt, soha nem létezett ,rokonokat” hoz létre,
akik az idedlis csaladi portré szerepldi, igy vizuélisan és
koncepciondlisan is megkérdéjelezik a csaldd, az eredet
és a hitelesség hagyomanyos fogalmait. A fekete-fehér
portrék archaikus vizulis nyelvezetet hasznalva idézik
meg a multat, mikozben radikdlisan 4j értelmet adnak
a csalddi emlékezetnek. Az alkotds a fotografikus hiteles-
ség és az emlékezés manipuldlhatdsagédnak ellentmonddsat
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jérja koril: vajon az Al dltal generalt, ,fotografikusnak”
tlin6 képek képesek-e a valésdg élményének illuziodjat kel-
teni és ezaltal belépni a személyes emlékezet és identitds
sztérdjaba? Ezzel a projekttel G6bolyos olyan kérdéseket
vet fel, amelyek a digitalis technoldgia tarsadalmi és pszi-
cholégiai hatdsait érintik: hogyan hat az emberi vigyakra
és létkeretekre a mesterséges valosagok teremtése? Milyen
4j forméi alakulnak ki a csalddi kapcsolatoknak egy olyan
korban, ahol az emlékek nemcsak rogzitettek, hanem mes-
terségesen generaltak is lehetnek? A mii ezéltal nem csu-
pan az egyéni hidnyérzet vizudlis megfogalmazdsa, hanem
kritikusan reflektdl a fotografia, a val6sig és a mesterséges
intelligencia metszéspontjaira is.

A mesterséges intelligencia megjelenése a kortdrs fo-
tomuvészetben uj tavlatokat nyit az utépikus képalkotds
szdmara. A technoldgia tobb mint egyszert eszkoz: krea-
tiv partnerként mikodik, amely lehetévé teszi a miivészek
szdmdra, hogy elképzelt, idealizalt vagy alternativ valosa-
gokat jelenitsenek meg — gyakran futurisztikus, dlom-
szert vagy spekulativ formaban. Ezek az Al 4ltal generalt
képek 4j esztétikai és narrativ lehetéségeket kindlnak,
mikozben mélyebb kérdéseket vetnek fel a hitelesség,
a szerzdiség és a valosag fogalméval kapcsolatban. Az AT
segitségével létrehozott utépidk azonban ellentmondésos
természetiek: a technoldgia ugyanolyan koénnyen te-
remthet disztépikus viziokat is, mint eszményi vildgokat.
Ebben az értelemben az MI-alapu képalkotds egyszerre
valik a remény és az aggodalom médiumdva — tikrozve
a tarsadalom kollektiv végyait és félelmeit. A képalkotasi
folyamat soran felmeriil az alkotoi szerep jradefinidla-
sanak kérdése is: ki tekinthetd a mt létrehozdjénak — az
algoritmus, a fejlesztd vagy az ember, aki megfogalmazza
a képi instrukcidkat? Ez a muavészeti irdnyzat tehat tul-
mutat a vizualis kisérletezésen: tarsadalmi és filozofiai di-
menzidkat is érint. A mesterséges intelligencidval alkotott
utopidk egyardnt titkrézik, hogyan képzeljik el a jovét,
és azt is, hogyan viszonyulunk a jelen valosédgahoz. A kér-
dés végs6 soron nem csupdn esztétikai, hanem etikai és
politikai is: vajon a kép, amely a jov6t dbrazolja, a szabad-
sag vagy az irdnyitds terepe lesz-e? Az Al utdpidi igy nem
lezért vildgokat dbrdzolnak, hanem nyitott gondolatki-
sérleteket, amelyek tjradefinidljdk a miivészet szerepét
ajové tarsadalmi képzeletében.

Ligeti Balint Horme, 2040 cim(i sorozata ajelen és a jovo
kozotti kapesolatot vizsgdlja egy olyan kontextusban,
amelyben a klimavaltozis radikalisan 4talakitotta az ember
és a természet viszonydt. A képek nem csupén egy tavoli
jovot festenek meg, hanem reflektalnak a jelenkor tarsa-
dalmi és 6koldgiai vélsagaira, illetve azok hosszu tava ko-
vetkezményeire. Ezaltal a mult tapasztalatai és ajelen ten-
dencidi egy koherens narrativaba fon6dnak dssze, amely
egyszerre figyelmeztet és 0sztonoz a felelésségteljesebb
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jovéépitésre. A sorozat kozéppontjdban 4ll6 magényos
ndalakok és az Sket koriilvevé invaziv dllatvilig — rovarok,
ragesalok, kigyok — szimbolikus jelentSséggel birnak. Az
otthon, amely hagyomdnyosan a biztonsag és emberi in-
timitds terepe, itt egy idegen, a természet 4ltal részlegesen
visszafoglalt, groteszk térként jelenik meg. Ez a fesziiltség
az ember és a természet kozotti egyensuly megbomlédsdra,
valamint az 4j egyiittélési formdk kényszertiségére utal.
A természet kordbbi tdvolsdgtartd magatartisa megszinik,
helyét a szorosabb, 4m sokszor kényelmetlen egyiittélés
veszi at. Erdekes, hogy Ligeti munkaja egyidejileg td-
maszkodik a technolégiai innovaciokra és a személyes vi-
zudlis stilusra. Az Al-technoldgia alkalmazésa, killonésen
a Midjourney és a ChatGPT-eszk6z6k hasznalata, dtala-
kitja a képalkotds folyamatat, és egyben lehetévé teszi
a muvész szdmdra, hogy a digitalis eszk6zokon keresztiil
is meg@rizze egyedi esztétikai latdsmodjat. Ez a kett8sség
— az emberi kreativitds és a mesterséges intelligencia
egyuttmikodése — jol illusztrdlja a jelenkor miivészeti
diskurzusaiban gyakran felbukkand témat: a technoldgia
nem pusztin eszkoz, hanem a kulturdlis identitds tj meg-
hatdrozoja. Végiil a Home, 2040 egyszerre egy elképzelt
jOvO vizidja és kritikai reflexi6 az ember és természet viszo-
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nyénak jelenlegi éllapotdra. A sorozat vizudlisan és kon-
ceptudlisan felhivja a figyelmet arra, hogy a mult és a jelen
tanulsdgai nélkiil nem érthet6 meg a jov6 kihivasainak
komplex rendszere, ezzel egy mélyebb 6koldgiai és tar-
sadalmi 6ntudat kialakitdsira 6szt6noz.

Visszakanyarodva a valésdghoz: amikor a portré és
aszociofot6 miifaja 6sszekapcsolddik, a kép egyszerre je-
leniti meg az egyén személyes karakterét és a tdrsadalmi
kérnyezet strukturélis jellemzdit. Ebben az 6sszefiiggés-
ben a portré nem csupan az arcot vagy az identitdst rog-
ziti, hanem a kulturalis hattér, a szocidlis helyzet és a torté-
nelmi kontextus lenyomata is lesz. Az ilyen tipusu képek
egyszerre intim és dokumentarista természettiek: mikozben
személyes torténeteket mesélnek el, tdrsadalmi rétegeket
és problémadkat is lathatova tesznek. Ez a kett6s nézépont
teszi killonosen erételjessé a szociofotdval atsz6tt portrét:
teltarja az egyéni sorsot, ugyanakkor annak bedgyazott-
sagat is a tdrsadalmi valésigba. A fotd igy nem pusztin
meg6rokit, hanem értelmez, kérdez, s6t kritikat is meg-
fogalmaz — hozzédjirulva egy mélyebb tirsadalmi érzé-
kenység kialakuldsdhoz.

Molnér Zoltan 2003-t6l készilt portréfotdi mély be-
tekintést nyujtanak Eurdpa killonb6z6 pontjain é16 roma
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kozosségek életébe, Franciaorszdgtol Moldvéig, Spanyol-
orszagtol Bulgdridig. Munkdasséga egyszerre dokuments-
las és érzékeny, empatikus parbeszéd a kozosségekkel,
amelynek célja a roma kulttra, hagyomanyok és minden-
napi élet megismertetése a szélesebb kozonséggel. Molnar
képei az el6itéletek lebontdsdra torekszenek, az emberi
méltdsdg és egyediség tiszteletben tartdsaval. A fotos mind
tekete-fehér, mind szines technikdval dolgozik, ami vizua-
lis gazdagsagot és érzelmi mélységet kolcsonoz képeinek.
Miivei egyszerre ragadjék meg a roma csaladok és kozos-
ségek hagyomdnyos életmddjét, valamint azt a valtozd,
globalizal6do vilagot, amelyben élnek. A természetes és
urbanizdlt kornyezetben megjelend viselkedések, gesztu-
sok és érzelmek mindegyike Molnér fényképein elevene-
dik meg, igy az alkotasok egyszerre személyes és kulturélis
dokumentumok. Portréi tilmutatnak a kiils6 megjelenés
puszta rogzitésén: mély emberi kapcsolatokba vezetnek
—amodelljei és a fotds kozott egyfajta csendes, de inten-
ziv kapcsolat alakul ki, amelyet a képek titkréznek. Mol-
ndr kilonos figyelmet fordit a szemek és pillantésok ki-
fejezGerejére, amelyekben az egyéni sorsok, érzelmek és
a kozosségi torténetek egyardnt megjelennek. Igy alko-
tasai nemcsak vizudlis lenyomatok, hanem érzelmi és tar-
sadalmi reflexiok is, amelyek az emberi méltdsag és sok-
szintség tinneplésére invitdlnak.

Hasonlé szemléletrél drulkodik Urban Addm 2010-ben
késziilt Bringds futdrok-sorozata is, ahol a varosi élet egyik
jellegzetes és dinamikus csoportjat helyezi fékuszba,
egyuttal a modern varosi kozlekedés és munka természe-
tét is vizsgalja. A bringds futdrok mint a vérosi minden-
napok gyors és rugalmas kozvetitéi, egyszerre véltanak
ki csodalatot és kritikat, mikzben soha nem hagynak ko-
z6mbos reakciot. Ez a kettésség jol titkrozi a tdrsadalmi
megitélésitk ambivalens jellegét: hésies, ugyanakkor ki-

szolgaltatott munkasok, akik az urbanus térben folyama-

tos mozgdsban vannak. A miben megjelend portrék sze-
mélyesek és egyéniek, ugyanakkor egy k6z6s szakmai és
kulturalis identitds részeseiként is értelmezhetdk. A so-
rozat igy nem csupdn portrégytjtemény, hanem kritikai
reflexié is a modern munka és varosi élet komplexitdsdra,
az identitds és a szakmai szerep dinamikédjdra. Urbdn
Adém munkaja révilagit arra, hogy a bring4s futdrok nem
egyszer( szolgdltatok: varosi ikonként jelennek meg, akik
a véros képét és mitkodését egyedi médon formaljak.
Az experimentiélis portréfotd a hagyomdnyos portré
szabdlyait atlépve 4j technikdkat és formdkat haszndl az
emberi identitds és érzelmek kifejezésére. Jellemz6i kozé
tartozik a kreativ fénykezelés, torzitdsok, digitalis mani-
puldcidk és konceptualis megkozelitések. Ez a miifaj le-
hetdséget ad a fotosnak, hogy a portrékon tdlmutatva,
mélyebb, sokszintbb és gyakran provokativ képi vilagot
hozzon létre, kritikusan reflektilva a tdrsadalmi normakra
ésa fotografia hagyomdnyaira. Vanek Virag My Selbst cimii
sorozata mélyen személyes és konceptudlis alkotas, amely
a csalddi mintdk és az egyéni identits kozotti osszetett
viszonyt vizsgalja. A sorozat négy tivegmaszkbol all, ame-
lyek mindegyike a mtivész sajat arcdnak hdromdimenzids
masa; az alkotast James Carcass tivegmiivésszel kozosen
hoztak létre. Az iivegmaszkokat a XIX. szdzadi nedves
koll6diumos eljérassal kezelte, eziist-nitrattal érzékenyit-
ve Gket, majd mindegyikre kiilon-kiilon a csalddtagjai
— édesanyja, édesapja, batyja — és sajdt portréjit exponal-
ta. Ezzel a technikai és konceptudlis megolddssal Vanek
a csalddbol 6rokolt szerepek és mintdk rétegeit igyekszik
lefejteni, hogy rataldljon a legbelsébb, jungi értelemben
vett Selbstre, vagyis az autentikus, teljes énre. A maszkok
nem pusztdn fizikai lenyomatok, hanem a lelki és identi-
tasbeli mélységek lithat6vé tételét is jelentik. Igy a sorozat
egyszerre személyes Onfeltirds és univerzdlis emberi
keresés, amely a lathatatlan belsé arc megmutatdsdn ke-
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resztiil vizsgdlja az 6nazonossdg és csaladi 6rokség kér-
dését.

Horvath Krisztina Nyom / Trace cim fotdinstallaciéja
(2025) mélyen reflektal a fotografia anyagi és szellemi di-
menzidira, mikézben az emlékek és identitds fogalmat
vizsgélja. Az alkotdi folyamat tudatosan bontja szét a ha-
gyomanyos képalkotds mechanikdjat: a csaladi fényképek
vizben val6 dztatdsa sordn a foté felszini rétege fokozato-
san oldddik le, az emlékek anyagi formédbdl finom festék-
szemcsékké redukalodnak. Ezt az anyagot Horvath sajat
arcéra viszi fel festékként, igy a mult fizikai nyomai 6ssze-
fonddnak a jelen személyes identitdsdval. Az installaci6
kézponti eleme, a fotdszemcsékkel ,megfestett” Gnarckép
egyszerre Orzi és jraértelmezi az emlékeket, vizudlisan
testesitve meg a folyamat tobb szakaszat. Ez a mu a csalddi
mult dokumentéldsan tal az emlékanyag fizikai lebontasa
és tjraalkotasa révén uj, hibrid identitést hoz létre, amely
egyszerre mult és jelen. Erdekes parhuzamot von az Al
miikodésével, hiszen a csalddi archivum adatbazisjellege
alapjdn hozza létre ezt az 4j identitdst — mintha a mester-
séges intelligencia ,festékszemcséi” és a hagyomanyos
fotografia anyagi valésiga dsszeolvadna. Igy Horvith
miive a fotografia médiumdnak hatdrait feszegeti, mikoz-
ben a személyes és kollektiv emlékezet, valamint az iden-
titds fluid és dinamikus természetére is ravilagit.

RITA

A mesterséges intelligencia nem pusztdn technoldgiai
yjitds, hanem szemléletvéltds a képalkotdsban. A portré
— akdr analdg, akdr generalt — tovébbra is az onmagunkkal
valé talédlkozds tere marad, de a hangstly ma médr nem
akép eredetére, hanem a benne rejlé viszonyra, intencié-
ra és jelentésre helyezddik. Az Al-eszkozokkel 1étrejove
képek uj esztétikai és etikai kérdéseket vetnek fel: szerzo-
ség, hitelesség, torzitas, vizualis felel6sség. A fotos szerepe
is atalakul: promptalkotébol kuratorrd, reflexiv értelme-
z6vé valik — nem egyszertien képet készit, hanem parbe-
szédet kezdeményez 6nmagéval, a technoldgidval és a tér-
sadalommal. Ugyanakkor a mesterséges intelligencia
onmagéban nem alkot, csupén feldolgoz és reagdl: mi-
kodése az emberi gondolkodas lenyomatan, az dltalunk
létrehozott adatokon és értelmezéseken alapul. Az alkotds
lényege nem pusztin technikai kivitelezés, hanem a mo-
gottes szdndék, gondolat és jelentés — ezek kizarolag em-
beri eredettiek. Ha nincs mogotte reflexié vagy kérdés-
telvetés, az MI éltal generalt tartalom tires forma marad.
A kép vagy szoveg csak akkor vélik valodi miialkotdssd,
ha emberi szdndék, érzékenység vagy kritikai nézépont
tolti meg — mert gondolat nélkiil nincs valédi tartalom,
és a technoldgia 6nmagdban nem helyettesitheti a tudatos
alkotéi jelenlétet.

Horvath
Krisztina,
Nyom,
2025
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