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Rezignéltjelentés a nemet nyelvﬁ
ﬁlmadaptéciék vilégérél

Az elmult években a német nyelvii orszéagok filmgyértasa
szdmos irodalmi széveget, koztitk kiemelked alapmive-
ket iiltetett 4t a mozgdkép médiumdra. Néhany kivételtsl
eltekintve ezek az alkotidsok nem emelték a filmadaptacié
6rokké problematikus tipusanak kulturalis rangjat és mél-
tosdgdt, sem a német nyelvt filmmavészet renoméjét.

Heinrich von Kleist veretes klasszikusdnak akciéfilme-
sitett adaptdcioja, A ldzadds kora: Michael Kohlhaas legen-
ddja (Arnaud des Palliéres, 2013) szinte semmit nem tett
hozza ahhoz a m{ihéz, amelynek létrejottét koszonheti,
hanem csak elvett beléle. Masképpen fogalmazva, és el6-
rebocsétva az elméleti tézist: egy adaptacio sikeriiltségét,
ha és amennyiben 6sszemérjiik forrdsszévegével, elsdsor-
ban nem a parttalan hiiségfogalom idealis mércéje, ha-
nem az eredeti és az dtiiltetés intermediélis viszonya, s6t
bizonyos mértékig dialektikus volta hatirozza meg, mivel
a hiségelviiség ab ovo nem érvényesithetd a nyelvi mi-
alkotds inherens elemeit illeten.

Franz Kafka toretleniil népszert a filmesek, animato-
rok és szinhdzi alkoték korében. Toredékes, posztumusz
megjelent elbeszélésébdl sajat finanszirozasbdl, tiz év
munkdjéval Jochen Alexander Freydank forgatott mo-
dern, egzisztencialista-horrorisztikus filmet. A Kafkas Der
Bau (2014) divatosan apokaliptikus kulisszak kozé he-
lyezi a cselekményt, antropomorfizélva a katkai sz6veg-
vildgot, igy sz6 szerint felszinre hozza (borz vagy vakond)
hését és annak pazarul berendezett, £61d alatti buvohe-
lyét. Mégis figyelemre méltd kietlen szcenikaja és expresz-
szionista filmnyelve, a kafkai szoveg kozvetlen idézése,
amely hatésaban viszont elidegenité. Az odibél (ma-
gyarra Edrsi Istvan forditotta) azéta két kisérleti jatékfilm
készilt. Egy harmadik, kiterjesztett valosdggal 6sszekap-
csolt szinpadra allitdsat Lena Rucker és Nils Corte valdsi-
totta meg a Niirnbergi Allami Szinhazban programozdk:
egy 3D-dizdjner és egy tudomanyos munkatdrs segitségé-
vel, 2024-ben.

Szintén klasszikus, fentebb stilben megirt irodalmi
alapja van Stefan Ruzowitzky osztrak rendezé Narziss és
Goldmundjanak (2020). Az ausztriai Hardegg véraba he-
lyezett torténelmi film érzékletesen adja vissza Hermann

Hesse tipikus dualista életfelfogdsat, de ugyanezt nem éri
el alélekabrazolds terén. Eltekintve a Goldmundot alakité
szinész berlini dialektusatol, valamint néhany kisiklott je-
lenettdl, az alkotds egy fiktiv, azaz sosem létezett, nem is
létezhetett hessei kozépkort mutat be meggyézéen. Azon-
ban a cselekményvezetés hidnyossdgai és a jelenetek he-
lyenként puszta egymasra halmozdsa miatt kovetkezet-
lenné valik a diegézis, és széthullik a dramaturgia, ami
csakis olvasmanyismerettel orvosolhat¢, igy a Narziss és
Goldmund 6nmagaban véve meglehetSsen életképtelen-
nek bizonyul.

Thomas Mann Egy szélhdmos vallomdsai cim{ regé-
nyébdl 1957 és 1981-82 utdn 2021-ben egy harmadik
filmviéltozat késziilt Detlev Buck rendezésében, amelynek
forgatokonyvét a jelent6s kortdrs német-osztrék ird,
Daniel Kehlmann készitette. Korabbi egytittmiikodésitk
eredménye Kehlmann sajat regényének megfilmesitése
(A vildg folmérése, 2012). A Buck-Kehlmann péros
a Thomas Mann-i szoveg és cselekményvezetés elegins
ir6nidjabol talmi csillogasu, felszines kozonségfilmmé po-
lirozott reviit készitett, igy az minden tovabbi nélkil el-
helyezhet6 a Mann-adaptaciok jobbéra dicstelen sordban.
A litvanyba torténd szépészetinek hitt beavatkozdsok
és akonzumesztétikai felfogds ujabban gyakori megoldds
a német nyelvii jatékfilmek mesterkélt, a semleges izlés-
nélkiiliségbe tiggyel-bajjal dtemelt vilagaban - élikon
a 2019-es Alomgydrral -, a fesziiltségmentes simasig!
és a kozonséghodolat hirdetéseként.

Az afgdn szdrmazdsu német rendez8, Burhan Qurbani
a haroméras Berlin Alexanderplatzban (2020) egészen
szabadon értelmezte Alfred Doblin nagyvarosregényét:
ithelyezve a jelenbe egy fekete migrdns viszontagsdgait
mutatta be a multikulturalissa tett merkeli Németorszég-
ban. Irodalmi alapanyagét hasonl6 szabadsaggal, de a film
médiumadval is kisérletez6 m6don kezelte Dominik Graf,
aki Erich Kistner miivét adaptalta. A szintén haromords
Fabian: A vég kezdete (2021) atmoszférateremtd erejével
(a weimari kdztdrsasdgban jatszédik), gazdag filmnyelvé-
vel, valosdg és fikcio kozott konnyedén véltd vigéstech-
nikdjaval, kaleidoszkopszerti vizualitasaval, az osztott kép-

1 Lasd Byung-Chul vonatkozo kifejtéseit. BYUNG-CHUL, Han:
A szép megmentése. Ford. CSORDAS Gébor, Bp., Typotex, 2021
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mezGvel és archiv felvételek beemelésével kivételesnek
szamit. Eredetiség dolgdban nem marad el Karsten Priihl
Goethes Faustja (2020), amelyben az alkotok megtartottak
az eredeti dikciot, de a szcenirozdst teljes izében moder-
nizaltdk. A film drdmai csticspontja utdni Gretchen-nagy-
jelenetben a testkamera hasznélata Darren Aronofsky
Rekviem egy dlomért cim filmje tdlsagosan direkt pastiche-
janak ttinik.

Philipp St6lzl német rendezé Stefan Zweig Sakknovel-
ldjabol (2021) készitett filmvaltozatot. Irodalmi vonatko-
z4su tovabbd Margarethe von Trotta Ingeborg Bachmann
- Utazds a sivatagba cim{, Berlinben Arany Medvére je-
161t filmdrdmadja (2023 ), és szintén iréi életat bemutats-
sara vallalkoztak a Kafka cimt sorozat készitdi: forgato-
konyviroként ismét Daniel Kehlmann és a rendez6, David
Schalko — Reiner Stach irodalomt6rténész haromkoétetes
monografidja nyomdn és szakmai tandcsaddsa mellett.

Egy egész élet

A kortérs irodalom népszerti szerzéje a bécsi sziiletést
Robert Seethaler. Otodik regényébdl, az Egy egész életbél
a tiroli szdrmazdsa, de svéjci sziiletésti Hans Steinbichler
forgatott filmet német—osztrak koprodukciéban, amely-
nek operatére Armin Franzen volt. (Az Egy egész életet
szamos nyelvre leforditottdk. Magyarul 2017-ben jelent
meg, Blaschtik Eva forditisaban. ) Iré és rendezé elsé ko-
z6s munkdja A mdsodik asszony (Die zweite Frau, 2008).
Steinbichler egyebek mellett a Téli utazdsrol (Winterreise,
2006), a Rita Falk azonos cimii csaladregénye (2012)
nyomdn késziilt Hannesr8l (2021), tovabba egy masik
megfilmesitésérél, az Anne Frank napléjdrél (Das Tage-
buch der Anne Frank, 2016) ismert német nyelvteriileten.
Seethaler negyedik regényébdl is késziilt filmadaptacio:
A trafikost Nikolaus Leytner rendezte (Der Trafikant,
2018).

Az Egy egész élet t6szerepljét, Andreas Eggert hdrman
alakitottak: kisfiuként Ivan Gustafik, érett férfiként Stefan
Gorski, 6regemberként pedig August Zirner. Az éllami
Bayerischer Filmpreis legjobb szinésznek jar6 dijat
Gorski vehette at. A film tovébbi négy-négy jelolést kapott
a Deutscher Filmpreis és az Osterreichischer Filmpreis
versenyen 2024-ben. Bemutatdsakor sikerfilm vélt beléle,
Németorszédgban a hénap filmjévé valasztottak.

Felelevenitett miifaj:
Heimatroman, Heimatfilm, Bergfilm

Akritika részérél tobben modern vagy megujitott Heimat-
filmként jellemezték Steinbichler transzpozicids? film-
véltozatdt, miként Seethaler regényét Heimatromannak
(ellentétben példédul Andreas Maier Ortsumgehung-cik-
lusénak kilencedik darabjaval, a Die Heimattal). A német
nyelvii orszdgok irodalom- és filmtorténetében a sziils-
toldfilm és a honregény nagy hagyomanyteherrel bir.
A szdrakoztatd vagy trividlis irodalomhoz tartozd, ,iro-
dalmilag javarészt nem jelentds” mufaj tipikus jegyei
a kovetkezdk: csendes, vidéki helyszin tévol a vérostdl,
elzdrt menedékhelyként szolgélé idilli falu vagy tanya,
a cselekményhez hozzdjarul6 természeti jelenségek, a ha-
zatérés toposza, a sztereotipizalt helyiek egyszerti élete,
szokdsai, vallisossdga, babondi, a nosztalgikus k6zossé-
giség és otthonossdg, a haladdskritika, valamint olyan
6rok emberi témdk, mint a szerelem és a féltékenység.*
A Seethaler-regény egésze azonban egyértelmien maga-
sabb eszmeiséget hordoz a trividlis honregénysziizsékhez
képest. Annak ellenére, hogy tematikusan és formai szem-
pontbol kozel 4l az olyan zsanerklasszikushoz, mint Anna
Wimschneider Herbstmilch cim( néi honregénye 1985-
bél (filmvaltozatat Joseph Vilsmaier rendezte 1989-ben).
A Heimat-fogalom tipikus konnotécidit tehat le kell szé-
mitani bel6le, mivel az jobbdra csak vazként szolgdl a gyo-
kértelen, helyét keresé Egger determinalt élettorténeté-
hez, aki nem a lokalitds, kiilondsen nem egy kozosség,
hanem az élet irdnt érez nosztalgiat.

Nyelvezetét tekintve a honregény a mondatszerkesztés
és a fogalmazas egyszertiségét kedveli, mik6zben nem
riad vissza a naturalista dbrazolasmodtol. A szereplék
gyakran dialektusban beszélnek, és kurta parbeszédekben
érintkeznek. Szétlansaguk azonban helyzettél fiiggden
beszédessé valhat. Seethaler irdsmoédja annyiban kiilon-
bozik ezektél, hogy kifejezetten lirai tomorségii és csi-
szoltsdgi mondatokat formal, bar stilusa nemegyszer
naturalista. F6hdsét olykor-olykor bizonyos fokua koltéi-
séggel beszélteti, de alapvetden sziikszavinak dbrazolja.
A filmben nem véletleniil varunk kozel husz percet arra,
hogy megszolaljon. Hasonldan jart el Luchino Visconti
a neorealista Megszdllottsdgban (1943 ), amikor csak né-
hdny jelenet utdn, késleltetve mutatta meg a f6hds arcit.

2 Azadapticiéelmélet — Baldzs Béla nyoman — hagyomanyosan transz-
poziciénak nevezi az olyan filmet, amely a lehet6 legpontosabban
koveti az eredeti irodalmi mtvet. WAGNER, Geoffrey Atheling: The
Novel and the Cinema. Rutherford, Fairleigh Dickinson University
Press, 1975, 222.

3 WILPERT, Gero von: Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart, Kroner,
1969, 316.

4 Vo.SCHARNOWSKI, Susanne: Die Wiederkehr und das Verschwinden
der Heimat. Das Landleben in der Gegenwartsliteratur = Umwelt - sozial,
kulturell, 6kologisch. Hgg. HELLSTROM, Martin, KARLSSON
HAMMAREFELT, Linda, PLATEN, Edgar: Miinchen, iudicium,
2016, 10-24.; ROSSBACHER, Karlheinz: Heimatkunstbewegung und
Heimatroman. Zu einer Literatursoziologie der Jahrhundertwende. Stutt-
gart, Klett, 1975, 137-242.
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Mir Steinbichler elsé diplomafilmje, egyben elsé ja-
tékfilmje Heimatfilm volt: a szintén alpesi téjba helyezett
Hierankl (2003), amely a hegyek szépsége és az emberek
egymads irdnt tanusitott viselkedése kozti éles ellentétet
mutatja be. Az Egy egész élet azonban — ahogyan azt a ren-
dezé is tobb alkalommal megerésitette — foleg a sziil§-
foldfilm egyik ,altipusahoz” (e tekintetben megoszlanak
az irodalomtorténészi vélemények), a Bergfilmhez, hegyi-
filmhez sorolhaté. Steinbichler apja négy évtizeden at egy
hegyi tjsdg szerkesztdje volt, valamint feleségével egytitt
professzionalis alpinista, aki a 80-as évek elejétSl el6add-
sokat tartott a veszélyeztetett hegyvildgrol, a gleccserek
elttinésérél és a mar kétezer-otszdz méteres magassdgban
is egyre jobban felenged$ permafroszt kovetkezményei-
r6l. A rendez§ apjénak sz6l a film mementdszerti ajanlasa
a fécimben: , Apamnak, Hans Steinbichlernek, aki a he-
gyeket ajandékozta nekem.” Hasonld reflexiv elem talal-
hat6 az egyik legismertebb sziil6foldfilm, Az eziisterdd er-
désze (Der Forster vom Silberwald, Alfons Stummer, 1954)
fé6cimében, ahol a kozremiikdd 8k kozott kiilon feltiintet-
ték ,a stajer vaddszkozosséget és az osztrak tajat”

A filmet a kelet-tiroli Matreiben és kornyékén, valamint
Dél-Tirolban és Felsé-Bajororszdgban (Chiemgau) for-
gattdk. Kelet-Tirol vidéke azért kivételes, mert ez a vidék
csak az 1970-es évek elejétél valt elérhetévé a Felber-
tauern-alagut megnyitdsaval az idegenforgalom szdmadra,
és ahelyi infrastrukttra biztositani tudta a cselekményhez
telhasznalt szamos eszkozt. Steinbichler egy lokdlpatriota
természetbarattal 2021 juniusdban bejarta Matrei korze-
tét, igy taldlta meg az alkalmas helyszineket. A forgatds
2022 februdrjatdl juliusdig tartott, és 6tven napot vett
igénybe. Ez elegendd volt ahhoz, hogy a hegyi tdjak vél-
tozd arcit mind a négy évszakban be lehessen mutatni.

Maga arendez6 tobb interjuban tavoli elddjeként ne-
vezte meg az iskolateremtd hegyifilmrendezét, az auto-
didakta Arnold Fanckot a néma-, majd a hangosfilmes
korszakbol.> Kamerakész helyszinekben nem volt hidny
Németorszdgban és a hatdr menti vidékeken: a bajor Alpok,
az 6nall6 6kotajként szamontartott Tirol, a Vorarlberg és
a Harz-hegység érintetlen természeti szépségeket tarto-
gatott a tettre kész filmesek szdmadra. Fanck a zsdneren
belil stildrisan jol megkillonboztethetd altipusokat is
megalkotott: gyér narrdciéval dolgozd, lirai természetfil-
met, mint A malojai felhétiinemény (Das Wolkenphaenomen
von Maloja, 1924), drdmai hatdst, egzisztencialis proba-
tételt bemutatd jatékfilmet, mint A szent hegy (Der heilige
Berg, 1926) Leni Riefenstahllal és Luis Trenkerrel a fésze-
repben, tovabba sportfilmeket és dokumentarista révid-

filmeket. Georg Wilhelm Pabsttal k6z6s hegyifilmje a Piz
Palii fehér pokla (Die weifie Hélle vom Piz Palii, 1929),
amelynek litvinytervét Metzner Erné dolgozta ki. Az in-
novativ Fanck koponyegébél bujt el a hegyifilmrende-
z8k elsé nemzedéke. Leni Riefenstahl és Balazs Béla az
UFA els6 hegyifilmjében, a Kék fényben (Das blaue Licht,
1932) ember és természet eggyé valast mutatta be. A ti-
roli sziiletésti Luis Trenker a Havasok fidban (Der verlorene
Sohn, 1934) Heimatfilm-eposzt valésitott meg a Dolomi-
tok és New York egymassal szembeallitott szcenikajaval.
Hans Schneebergert6l Sepp Allgeierig tobb tucat Heimat-
és Bergfilmet készitettek Fanck munkatdrsai. Itt megemli-
tendd még Harald Reinl Hegyikristdlya (Bergkristall, 1949)
Adalbert Stifter nevezetes elbeszélése nyomdn.

Fanck szamos technikai vjitést vezetett be. Hattérvi-
lagitassal, er6s kontrasztokkal és alsé gépallassal ledon-
totte a korban hasznalatos ortokromatikus filmanyag kor-
latait, hogy az emberi alakok kivehetévé véljanak a sziklds
héttér elstt. Uj kamerakkal, objektivekkel és szokatlan
latészogekkel kisérletezett. Esztétikai szempontb6l a min-
den emberiléptéken tuli fenséges megragaddséra toreke-
dett egész munkdssigéban, amit tobb filmjében sikeresen
megvaldsitott. Ikonografidja, akdrcsak a hagyomanyos
szill6f6ldfilmé, alapveten romantikus. Bedllitdsai — vizsgalt
alkotdsunkban is — gyakran idézik Caspar David Friedrich
vagy a klasszicista Karl Friedrich Schinkel motivumait.
A hegyifilmes miifaj képébrazoldsi torekvése az elsé fancki
kisérletek ota az, hogy érzéki-optikai médon 6sszefoglald
eszméjét tudja nyujtani annak a konkrét természeti jelen-
ségnek (foldrajzilag megadhaté, néven nevezhetd hegynek,
gleccsernek, meredélynek, oromnak), amire a kameréjat
irdnyitja. Max Imdahl az ilyen médon rogzitett tdjképeket
nevezi Inbegriff-képeknek, amelyeken a konkrét idedja
jelenti az elérni kivant képi stratégia targyat.° Ez az ided-
lisan konkrét a hegyifilmek egy vonulatdban a természet
fenségességét egy masik szintre helyezve misztifikdlodik.

Fanck alkotdsaival a Bergfilm az 1920-as években élte
virdgkorat, ami osszefiiggésbe hozhat6 az I. vildghdboru
utdni 4ltaldnos csalodottsdggal, azaz tirsadalomlélektani
feladatokat is elldtott. Ez a vetiilete méds-mds tartalommal,
de maig megbrz8dott. Az 1930-as évektdl a hegyifilm
elveszitette vonzerejét, azutdn pedig a Heimatfilmmel
egytitt kisajatitotta a ndci kultarpolitika. A sziléfoldfilm-
nek napjainkig legalabb négy korszakat szokds megkiilon-
boztetni a német nyelvi film torténetében. Reneszénszat
a Il vilaghdbort utani évtizedekben gyakran giccses, oly-
kor tulz6 és mar-mar 6nparodisztikus kozonségfilmként
élte terjengds dalbetéteivel és innepjeleneteivel. 1946 és

$  Léasd KLEINER, Felicitas: Filmjahr 2023/2024. Lexikon des internatio-
nalen Films, Katholische Filmkommission fiir Deutschland. Marburg,
Schiiren Verlag, 2024, 165.

6 IMDAHL, Max: Gesammelte Schriften, Band 2: Zur Kunst der Tradi-
tion. Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1996, 353-354.
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1966 kozott az osztrak filmek negyede, 1955 és 1958 ko-
z6tt harmada volt Heimatfilm.” Az 1947 és 1960 kozotti
nyugatnémet filmek egyotode, tobb mint hiromszaz so-
rolhat6 a zsdnerhez.®

A hegyek és csticsok nem pusztdn bukolikus mellék-
z6ngéju kulisszdk sem a regényben, sem a filmben.
A Seethaler mivében néven nevezett, l1étez6 geogréfiai
helyek — Pischlersenke (Pischler-godér), Karleitnergipfel
(Karleitner-cstics), Riesenschidel (Orids-f6), Kimmerer
(Magas Kamards) vagy Almerspitze (Hegy-fok) — tevé-
keny hatéer6ként miikodnek, mikozben szépek és rettene-
tesek egyszerre. Delejes hatdsuk al6l senki nem vonhatja
ki magat. Erzékszervi tapasztalatként viszont jéforman
megragadhatatlanok. Csak megfelel$ tévolsagbdl szem-
1éIhetdk biztonsigban. Raébresztenek sajat kicsinysé-
giinkre, és bels6, erkolesi nagysagot hivnak elé benniink
— azaz fenségesek, ahogyan azt Immanuel Kant koriilirta
Az itélderd kritikdjdban.

Id6kezelés

Az emlitett Piz Palii fehér pokla remake-je a Fénszél, mésik
cimén Vihar a keleti falon (Féhn; Sturm in der Ostwand)
1950-bél. A filmet Rolf Hansen rendezte, operatére pedig
egy Fanck-tanitvény, Richard Angst volt. A flashback-
technikét és az egymdsra fényképezést haszndl6 alkotds
a hanyag vagas kovetkeztében sokat veszit ugyan meg-
gy6z6 erejébdl, de a hegyvidék elé6bb bukolikus, majd
realista tdjabrdzolasa klasszikussa avatja. Az 50-es és 60-as
évek sziil6foldfilmjeihez képest a tdj nem pusztan monu-
mentidlis diszletelemként vagy harmonikus képszervez6
eréként funkciondl, ahol hegyi turakat szokds tenni, ha-
nem fenyegetd és kiszdmithatatlan hatalomként. A Fénszél
azonban néhdny nap torténéseit mutatja be — leszdmitva
amultidézé szekvencidkat —, igy id6kezelés tekintetében
ellentétes az Egy egész élet szerkesztésmodjaval.

Az évszdzad regényeként emlegetett, kis terjedelmu
mi cselekménye kozel nyolc évtizedet olel at: 1902-t8l
1977-ig, és a torténelmi id6é muldsat mindig egyértelmu-
enjelzi. 1933 februdrjiban kezd6dik, amikor a fészerepld,
Andreas Egger a haldldn 1év6nek tind kecskepdsztort,
Tiilkés Hannest lecipeli a hatan a volgybe. Harom hénap-
pal késébb a Bittermann és Fiai cég megkezdi a kétélvasit
épitését. Aztdn visszapillantds 1902 nyarara: Egger kisfig-
ként megérkezik a nagygazda Hubert Kranzstockerhez,

egy vélhetSen fiktiv hegyi faluba. Tanul6- és inasévek ko-
vetkeznek, tizennyolc éves korédra elhagyja a gazdasdgot,
napszamosnak all, évekkel késébb pedig munkat vallal
aBittermann és Fiaindl. Ezutan linedrisan halad el6re a cse-
lekmény egészen a végkifejletig. A filmvaltozat eltekint
az id6ugrastol, és a Kranzstockerhez valé megérkezéssel
kezdi a kronoldgiai rendet tarté cselekményvezetést, a li-
nearitist mindossze két helyen, egy-egy visszaemlékezés
erejéig megszakitva.

A szil6f6ldregények édltaldnos jellemzdje, hogy az el-
beszélt id6t kurta fordulatokkal jelzik: ,évekkel késébb”,
»s0k év multdn” stb. Regénytink egy-egy 1j életszakasz
telvezetésekor pontos ditumokat hasznal, ezzel lenditve
Ujra meg Gjra a cselekmény menetén, biztositva az id6-
suritést. Seethaler iraismivének kronotopikus sajétossaga,
hogy Egger élettorténete csak ritkdn, egy-két ponton
érintkezik a XX. szdzad torténelmi idejével, viharos ese-
ményeivel. Ahogyan vildgértésének legf6bb forrdsa az
Alpok fl6rdja és faundja, ugy a hegyek kozt tengetett élete
joformén kiviil keriil a torténelem muldsan. Nem osztoz-
hat Hans Castorp ideiglenes vardzshegyi sorsiban, és még
a vilighdboraban sem tévesztjiik 6t szem el6l. Mdstéle
Bildung jut neki osztalyrésziil: a ritkds leveg6 kozegében
kell méltosdggal kitoltenie a kimért id6t, és megelégednie
az embert probélo élettel.®

Néhany alkalommal a hegy magasan is utoléri Eggert
a torténelmi id6. Bekeriil a vilighabort sodraba a Kau-
kazusban teljesitve katonai szolgalatot, raboskodik az oro-
szokndl, de végiil hazatérhet hegyei és a modern vildg vj
viszonyai kozé. Az alpesi vidék fejl6édésének bemutatdsa
— a latvényos technikai eszkozoknek és az évszakoknak
megfeleléen véltozé tdjnak koszonhetéen — hangsulyo-
sabban jelenik meg a filmben, mint a regényben; ez media-
lis okokbdl értelemszerd. Ezért a hegyvidékben és a helyi
kozosségekben végbemend véltozasok torténete alkotja
az Egy egész élet filmvaltozatinak médsodik narrécids szint-
jét. A természet rendszeres pusztitdsanak (és emberéle-
tek) 4rdn épiil felvono, érkezik elektromos dram és tele-
fonvezeték, létesiil udilékozpont — 1étrejon a modern
idegenforgalom. Az id6s Egger mdr értetleniil szemléli az
egyre gyorsulo véltozdsokat. A hegyvidéki életvitel a va-
rosi életstilus egyre nehezebben megérizheté alternati-
véjénak tlinik.

A XX. szdzad elérehaladdsanak és technikai fejl6dé-
sének tet6pontjat az 1969. jilius 20-dn tortént holdra

7 STEINER, Gertraud: Die Heimat-Macher: Kino in Osterreich 1946~
1966. Wien, Verlag fiir Gesellschaftskritik, 1987, 249.

8 RENTSCHLER, Eric: West German Film in the Course of Time. Reflec-
tions on the Twenty Years since Oberhausen, Bedford Hills. New York,
Redgrave Publishing, 1984, 108.

9 Akritika rimutat: az Egy egész élet a maga visszafogott liraisigaval és

az egyszert emberek mindennapi kiizdelmeinek bemutatdsaval John
Williams Stoner cimt regényével rokon. De tematikus és elbeszélés-
technikai parhuzamokat a miincheni sziiletésti amerikai ir6, Denis
Johnson Train Dreams cimd kisregényével is talalhatunk (a Clint

a Sundance Filmfesztivalon).
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szélldssal érzékelteti ugy a regény, mint a film. Egger az
uj kozséghaza gytiléstermében sokadmagaval figyeli a vi-
lagszerte sugarzott él6 kozvetitést. A torténeti valdsig-
elemnek van kompozicids filmes parhuzama. A technikai
és civilizaciés vivményok irdnt mindig elegdnsan szkep-
tikus Jacques Tati Hulot tir kozlekedik cimd filmjének
(Trafic, 1971) cselekményébe épitette az Apollo-11 ne-
vezetes landoldsat. Szerepldi el6bb a tévékozvetitésen ke-
resztil szembestilnek az emberiség technikai csucstelje-
sitményével, majd mdsnap reggel, munkavégzés helyett
lassitott mozdulatokkal utdnozzdk a holdsétit, mintha
stlytalansigban lennének. Hidba a technolégiai diadal, ha
abanalis, hétkoznapi életben képtelenek vagyunk diilére
jutni egymédssal. A Tati-féle narrativ ellenpontozashoz ké-
pest Steinbichler filmjébe nem szervesiil ilyen eredeti
moédon a Mare Tranquillitatisban tortént landolds és
holdséta, kovetkezésképpen nem valhat beléle onreflexiv
narrativ metalepszis. Egger szinte rezzenéstelen arccal,
meredten figyeli az é18 kdzvetitést, és (a regény szovegé-
vel ellentétben) nem titkrozédik rajta az dsszetartozas ér-
zése a falubeliekkel — az aszimmetrikus plénszerkesztés
ellenére sem. Igy a jelenet iiresen epizédszerd maradt.

Filmnyelv és filmzene

A szul6fold- és hegyifilm eszkozkészletének 6 eleme a tér.
Tégassag és mélység horizontdlisan és vertikdlisan egy-
ardnt meghatdrozoak benne: tematikusan az elszigetelt
hegyvildg és a virosok tavolsdga, valamint az el6bbiek és
a csucsok tavolsdga. Egy hegyifilmben képi formédban,
vagyis a pldn- és térszerkesztésben azonban ugyanigy do-
mindlnak alekiizdendé tévolsigban magasodo hegyek és
ormok, ezért jelentésen megné a térélmény megterem-
tésének fontossaga. Steinbichler és operatére, Franzen
kongeniélis kamerahasznalata és beallitdsai sikerrel ele-
venitették fel a hegyifilmek klasszikus retorikéjit. Helyes
az a megfigyelés, miszerint filmjiik ,a hegyifilm cinema-
tikus renaturalizaldsa” !0

Filmretorikai szempontbdl ugyanakkor az Egy egész élet
tele van indokolatlan vagy sziikségtelen rdkozelitésekkel:
gyakran dialégusoknal vagy valamely fontosabb részlet
kiemelésekor (végés és szekond helyett), ami zoomfelvé-
tel esetén a legzavarébb, ahol mdr nem csak strolja a giccs
hatérat. Altalaban is sokat mozog foloslegesen a kamera,
holott az egyszert, statikus gépéllas elegendé volna. Na-
gyobb szekvencidk lezdrasakor a kép elsotétiil. Nagy mély-
ségélességli totalpldnokndl, amelyekre a tj kell indokot
ad, a szokvanyos optikai jelenséget ltjuk: a széleken ho-

malyossa vélik a kép, elmosddnak az el6térben 1év6 tar-
gyak formdi. A hegyvidék ritkdn vagoképként funkciondl,
ilyenkor a kozelitések sebessége is jocskan lelassul, alig
éri el az érzékelés kiiszobét — hagyomanyos filmforma-
nyelvi megoldds a nagy formdk érzékeltetésére. Kevés az
olyan szubjektiv kameraallds, amikor a kamera a fésze-
repld szemszOgét veszi fel. Ez hatdsosan miikodik néhdny
alkalommal, amikor a fia, Egger a jaromfén légva véra-
kozik Kranzstocker mogyordvesszé-iitéseire. De azilyen
beallitasok csak rovid ideig tartanak, hamar fel- és levalt-
jak ket a bevett szubjektiv beallitastipusok (point of view,
ansnitt), az objektiv szemszdg, illetve a filmdramékban
az elmult években egyre tobbet hasznalt lek6vetd fart,
lehet8ség szerint a héshoz karnyujtasnyi kozelségben,
ahata mogott haladva. Ebben taldn — az irdni 4j hullimboél
tapldlkozd — Aszhar Farhadi legfelismerhetébb stilusjegy-
gyé valt kamerahasznélatinak térhoditasa fedezhet6 fel
(mint a magyar kvézi hegyifilmben, Csoma Sindor Ma-
gassdgok és mélységek cimi alkotdsiban).

Az Egy egész élethez érzelmes extradiegetikus filmzene
tarsul, amit Matthias Weber szerzett. Mig idéstritéskor
és -ugraskor zongoradallam egésziti ki a zenekari hangzast
— igy a huszonkilenc évesen 6ndllo életbe kezdé, a kocs-
médrostdl szerény fahazat bérl6 Egger bemutatdsakor —,
addigjelentvaltdskor, a képek kozotti auditiv dtkotésként
gyakran hallunk szélesen drad¢, elmos6dé akkordtombok-
bél épitkezd vonosszekeidt, amely a rakovetkezd jelenet
elején elvékonyodik és elhal. Ezt tapasztaljuk a gazdasz-
szony anyja, nyanyé (az eredetiben bajor-osztrak tdjszé-
lasban: Ahnl) vératlan hallakor vagy a film kézepére he-
lyezett szekvencia esetében, amikor egy flashbackben
Egger és Marie egymds mellett [épkednek hegynek felfelé,
és a legény arrdl beszél, hogy az évrél évre gyil6 sebhe-
lyek 6sszeadddva teszik ki az embert. Azutdn — kivétele-
sen — elhagyjuk Egger nézépontjat és alakjit, hogy Marie
utolsé pillanatainak szemtanui legytink, amit elmos6dd,
majd elsotétils kép és a vondsok elcsendesiilése kerekit
le. Az efféle zenei megoldasok az dllandé, szinte fluiddd
tett kameramozgds és rakozelitések szolgai megfelelteté-
seinek tinnek.

A regény fagyos, hegyvidéki vildganak fontos szerve-
zGeleme Tiilkos Hannes 6nbeteljesitd sorsa a halélt jelentd
Hideg Asszonnyal, akinek az 6lelésébe 6nként dtadta
maggt. A tragikus sorst kecskepasztor arca felvillan Egger
lelki szemei el6tt az Arany Zerge fogadd pattogé kalyha-
janak tiizében. Az adapticidban azonban nem vizudlisan,
hanem akusztikailag oldottak meg a latomdst. A kamera
el6bb rakozelit a plan kozepébe helyezett Egger arcéra,

10 KREKELER, Elmar: Wie man den Bergen ihr Wesen wiedergibt = Die
Welt, 22. Dez. 2023

https://www.welt.de/kultur/article248443188/Film-Ein-ganzes-
Leben-realistisch-und-magisch-zugleich.html
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majd az izz4 pardzsra, lehetévé téve az azonosuldst a sze-
mét lehuny¢ f6héssel, akiben Hannes szavai idézédnek
tel a Hideg Asszonyrol. A révedezést a képsor alatt lassan
bekuszo és egyre feler6sodd, motivikus vondskari frazi-
sok kisérik, amelyek elnyomjék a pattogé tliz és a fogadd
zajét. Marie hangja prelap hanghiddal (amikor a kévetke-
26 kép vagy jelenet beusztatott hangja megeldzi a végast)
zokkenti vissza a val6sdgba a f6hést.

A szerelem és a csendes tragédia érzékeltetéséhez hol
lasst tempdju, lagy gordonka-, hol hegedtiszélam vélik
ki a zenekarbdl. Ut6bbi a nosztalgikus hangulatot is meg-
alapozza. (A Fénszél igen hasonlé médon hasznélta anem
diegetikus zenei kiséretet.) A fuvésok olykor idéugraskor
lépnek be — péld4ul az Gjratalilkozds alkalméval az idés
Kranzstockerrel, aki omladozé hézfala el6tt, a l6cén tilve
csokonyosen ragaszkodik sajat igazsagihoz, vagy a har-
madik, id6s kort Egger elsé feltiinésekor egy egyébként
elegans, vagds nélkili id6valtaskor —, de kiirtmotivummal
taldn inkdbb a hegyek monumentilis latvanydhoz illesz-
kednek, 6hatatlanul is felidézve Richard Strauss Alpesi
szimfénidjénak (op. 64) stirdi hangszerelését, tig hangte-
rét, kivaltképpen rézfuvos fanfarjait. Egyes kritikusok
jogos véleménye szerint ilyen jeleneteknél és a hegyekrél
készilt vigoképeknél Wes Anderson és Terrence Malick
filmjei idéz8dnek fel (kiilsndsen az utébbitél az Egy rej-
tett élet).'! Hangstilyos vondskar, tonalis, gazdag texturdju
harmoniavildg, jol kévethetd akkordmenetek és modu-
lacidk, fokozatos dinamikaépités és crescendo, minde-
nekel6tt pedig dlland6 ismétlédések — és maris filiinkbe
cseng az amerikai tipusi melodrdmak melankolikus-
nosztalgikus kisérézenéje.

A zérdjelenetben tobbszoros expozicidval létrehozott
egymadsra fényképezés révén megjelennek a f8szerepld
életeseményei. Ismert filmretorikai eljaras az emlékezés
poétikdjanak érzékitésére: a kiilonféle emlékképek egyet-
len vizualis montazzsa éllnak ssze, a felhalmozédo kép-
sorokban pedig a befejez6dé életidé nem linedrisan,
hanem asszociativ képsorozatként vélik érzékelhetévé.
Igy a filmben nem a cselekmény, hanem a vizuilis reflexié
adja a narrativ lezdrast. Vélhetéen nem pusztdn az élett6l
val6 bucst inditotta erre a megolddsra az alkotokat,
hanem a regény elbeszél6jének az a rendszeresen vissza-
téré megjegyzése, miszerint egy-egy sorsfordité vagy
meghatdrozé életeseményre Andreas Egger egész élete
folyamén visszagondolt: a lenhaju Marie elsé mosolya-
ra afogaddban; sajat szivének elszoruldsdra, valahanyszor
a lanyra nézett; ahogyan négyéves kordban dlmélkodva

bamulta a hofodte hegycstcsokat; vagy az aggastyan Tiil-
kos Hannes vézna alakjara, amint 6rokre elttinik a hofavas-
ban. Ezeket a motivumokat a cselekményvezetés sordn
ugyan atiltethették volna filmnyelvi-audiovizuélis eszko-
z0kkel, de egyrészt a szcenika, a hegyek lehengerl6 latva-
nya étvette motivikus funkcidjukat, masrészt kisebb rész-
ben az egymdsra fényképezéssel potoltak vissza Sket a film
végén. A szubjektividésiritésnek ez a szerkesztésmoédja
gyakorta felttinik példdul Theodoros Angelopoulos film-
jeiben, és unalomig ismétli Terrence Malick leggyengébb
alkotdsaban, Az élet fdjdban (2011). A leghelyesebb par-
huzam mégis a hollywoodi sci-fi mifaja, Denis Villeneuve
Erkezése (2016), kiilonésen pedig a Csillagok kozott Chris-
topher Nolantél (2014), ahol a zenei alafestés éppugy
tulteng, mint az Egy egész életben, s6t a téridé 6sszeom-
lasdhoz hasznalt szuperimpozicioés szekvenciit Hans
Zimmer ismert, fokoz6dé dinamikéji orgonaszoélama ki-
séri. A film végén a szerpentinen tett buszutazds zavarba
ejtéen direkt hasonlésdgot mutat vele (Matthias Weber
dolgozott egyiitt Zimmerrel). Az Eggerben feltolulé em-
1ékképeket kiséré orgonazene — akércsak a film teljes
zenei aldfestése — jellegzetes hollywoodi frazeologiarol
arulkodik.

Egyesek szerint az adaptdcids 4talakitisok egyik legér-
zékenyebb vetiilete, amikor a film nem tud vagy akar le-
mondani az irodalmi m{irél mint sz6vegrél. A mozgokép
— érvel Seymour Chatman amerikai film- és irodalomtu-
dos — £6 kifejezésmaddja a puszta bemutatds, megmutatds,
dbrézolds, nem pedig az allitds, amely az irodalom sajatja.
yTermészetesen a film egyik szerepldje vagy akdr egy kiil-
s6 kommentitor is tehet dllitdsokat a tulajdonsigokrdl,
viszonyokrdl, 4m ekkor a film pontosan ugy hasznélja
a hangaldmondast, mint ahogyan a szépirodalmi alkota-
sok az allito szintaxist. gy ez a médszer nem tekintheté
filmi leirdsnak, hanem sokkal inkdbb az irodalmi 4llitd
mod filmre alkalmazdsaként értelmezhetd. Filmkésziték
és kritikusok régtél fogva ellenérzéssel viseltetnek a sz6-
beli kommentdr irdnt, mert ugy gondoljék, ily médon ki-
fejtésre keriil az, amit a képeknek kellene sugalmazniuk.”2
Azonban a gyakran introspektiv médon hasznélt narré-
ciénak a (hangos)film diegézisében betéltstt, funkciona-
lis szerepe sokféle valtozatban megfigyelhetd. A film noir
rendezdirendszeresen éltek az E/ 1. személyt voice over-
rel, hogy interszubjektivizédljak a nyomozé élmény- és
benyomadsvilagat, atélhetévé téve a bindssé valas pszi-
chologiai mélységét. Az Egy falusi plébdnos napléjdban
(Robert Bresson, 1951) a narrativ ellenpontozis és

11 Michael Wurmitzernek a Der Standardban 2023. november 10-én
megjelent kritikdjat idézi a filmbiogréfus Boller. BOLLER, Reiner:
Kein schoner Land. Der deutschsprachige Heimat- und Unterhaltungs-
film von 1946 bis heute. Norderstedt, Books on Demand, 2024, 720.

12 CHATMAN, Seymour: Amire a regény képes, de a film nem (és for-
ditva) = Verbdlis és vizudlis narrdcié. Szoveggytijtemény. Szerk. FUZI
Izabella, Szeged, Pompeji, 2011, 71-90., 79.
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atranszcendens elidegenités eszkozeként talilkozunk vele.
A Moby Dickben (John Huston, 1956) a Melville-textus
hasonlé megszolaltatdsa érzékletessé és emelkedetté teszi
a cselekmény mitikus-bibliai rétegét. Az Egy egész élet-
ben a regénytdl eltéréen a film motivikussé fejleszti Egger
Marie-hoz irt leveleit, amelyeket a protagonista egy re-
tesszel elldtott nyildson 4t tragikus korilmények kozott
elhunyt felesége koporséjaba dobdl. Ez a dramaturgiai
fogas felnagyitja Marie alakjat, igy az dtivel a diegézis egé-
szén, és keretezi a cselekményt. De arra is alkalmas, hogy
kozvetleniil idézze az emelkedett, koltdi textust, rdaddsul
kett6s médon: nemcsak Egger sajit hangalimondasaval,
hanem alevélirds és a papirra vetett sorok kozeli planjéval.
A dramaturgia belsé ardnyainak elényos elmozditdsin
tulmenden tehat a mozgoképet itt a klasszikus adaptéciok
hiaségelvii anyagkezelése jellemzi — esszencialista megko-
zelitésben: az irodalmi miialkotds els6bbségének tisztelet-
ben tartdsa. Ezt valoban joggal tekinthetnénk irodalmias,
azaz nem filmszer(i megolddsnak. Jollehet az intermedia-
litas éppen ennek az ellenkezéjét szokta igazolni.'
Teljességgel kiakndzatlan maradt a regény mdsik moz-
zanata a televizidval kapcsolatban. Egger a holdra szallds
mellett Grace Kellyt is megcsodalta a villédz6, Imperial
tipust késziilékben. Az 50-es évek filmdivdjanak és a f6-
hésre tett hatasnak hangsulyos lefrdsa immanens elemként
kaphatott volna helyet a filmvaltozatban, nreflexiv és
metanyelvi tartalommal elmélyitve a filmes elbeszélést.

Zarsz6 alehet6ségérzékrol

A rendez6 t6bb mint harmincét moziba ment el szemé-
lyesen, hogy a kozonséggel taldlkozzon. Egyik vallomasa-
nak'* tandsdga szerint ezt szemléletformal6 misszionak
tartja, mert hidnyolja a mozikulturdt a német nyelvteri-
letrdl, ahol a filmben elsésorban terméket latnak, nem
pedig kulturdlis teljesitményt és értéket. Allitasa szerint
Amerikdhoz, Franciaorszighoz és Nagy-Britannidhoz iga-
zodva szitkségesnek tiinik meggjitani a német nyelva
filmkritikairast és filmtdmogatast is. 2023 novemberében,
az augsburgi Thalia moziban adott interjdjéban Stein-
bichler arrdl beszélt, hogy szdndékosan készitett amerikai
mainstream-igénnyel eurdpai mozifilmet. Az imitdcio fél-
reérthetetlen és hidnytalan lett. A sikerre szabott kolcson-
formula és kliséhalmozas azonban még a legjobb, jitd
igénnyel fellép6 alkotdst is onbeteljesité médon konven-
ciondlissd teszi. Egy sablonos kézénségfilm — dramatur-
gia és latvany amerikanizmusa, audiovizudlis telitettség,
zenei tildramatizaltsig, kihasznalatlan fabuldcio,'s kocka-
zatmentessé egyengetett filmnyelv, helyenként miiviség
amivesség rovisdra — a német nyelv(i filmmuvészetet sem
yjithatja meg. Alegfeljebb kozépszerhez vezetd dlomgyar-
imitdlast pedig nem csak a német nyelvteriilet filmgydrta-
séban terjesztik 6nveszélyes korként a mégjohiszem al-
kotdk is.

13 PETHO Agnes: Képdtvitelek: tanulmdnyok az intermedialitds tdrgy-
korébl. Kolozsvar, Scientia, 2002, 37.

14 Lasd TSCHIEDERT, Markus: Ein Film fiir Berg-Fans von einem Berg-
Menschen, Das grofle FILMSTARTS-Interview mit , Ein ganzes Leben”-
Regisseur Hans Steinbichler = Filmstars, 10.11.2023
https://www.filmstarts.de/nachrichten/1000050594.html

15 Terminoldgidja értelmében ldsd SCHOLES Robert: Fabulation and
Metafiction. Urbana, University of Illinois Press, 1979



