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A leghivebb olvasat kialakitasa

Sturcz Janos: Barcsay - Sotet es vilagos harca Barcsay Jeno festészetében

Budapest, MMA Kiado, 2025, 194 oldal

,Altalaban azt szoktik mondani, hogy az a természetelvii
festé, akinek a képei hasonlitanak a természetre. Es az,
akinek a képei nem utdnzatai a természetnek, az mar nem
természetelvii festd. Pedig a természet akdr lathatdan,
akar lathatatlanul, mindig ott van a festé6 mogott.”

Barcsay Jené Kossuth-dijas grafikus- és festémtivész, a Ma-
gyar Képzémiivészeti Egyetem (akkor Féiskola) anatémia
tanszékének professzora szizhuszonot évvel ezelStt szii-
letett. A hatvan évet felolel6 alkotdi pélydja és harminc-
éves oktatdi tevékenysége sordn szamos generdcio szamadra
volt meghatdroz6 a mesterrel valé taldlkozds. A Barcsay
emléke, miivészeti és szellemi hagyatéka el6tt tisztelgd
Barcsay 125 eseménysorozat keretén beliil killitasokkal,
kotetbemutatoéval, emléktibla- és szoboravatéssal, konfe-
rencidval, valamint egyéb programokkal irdnyitja a szak-
ma a jelenkor figyelmét a mesterre és jelentSségére.

A Magyar Képzémuvészeti Egyetem kidllitotereiben
Tokéletes egyensiily — Barcsay Jend életmiive 1ij megvildgi-
tdsban cimmel megrendezett, a pélya keresztmetszetét
nyujté rendkiviili tarlat a Barcsay-emlékév nagyszabdsu
dllomdsa, amely a mavész festészetének stilaris alakulds-
folyamatdt és Osszefiiggéseit mutatja be. Emellett Barcsay
anatOmiai rajzait is lathatjuk a német Gottfried Bammes,
amasik jelent6s anatdmiakonyv szerzdjének rajzai térsa-
sagaban, és ez kiilondsen izgalmassa teszi ezt a szekciot.
A harmadik kiallitsi egység a murélis munkdassdgé.

Barcsay miivészetét szintén 4j megvilagitasba kivinja
helyezni a Magyar Képzémiuvészeti Egyetem gondozd-
séban megvaldsul6 Bojtos Aniko, Csordds Zoltdn, Gadl
Jozsef, Iberhalt Zsuzsa, Markus Kidalka, Kiirt6si Brigitta,
Sturcz Janos, Szabé Noémi, Tayler Patrick és Toth Kéroly
irdsait tartalmazo kilonleges tanulmanykoétet: a Figurali-
tds — Absztrakcié — Geometria. Akotet szerkesztdje, Fehér
11diké a szerz6ket egy-egy tanulmany megirdséra kérte fel
azon koncepci6 alapjan, hogy Barcsay Jend alakjat, mun-
kassdgit és jelentdségét megannyi aspektusbdl ragadja
meg az elkésziil6 kotet. A kiillemre is nivés kiadvany ter-
vezje Szabd Andrea volt.

Sturcz Janos tanulménya végiil konyvnyire duzzadt, és
az MMA Kiadé gondozésaban a 96. Unnepi Konyvhéten
jelent meg ez a kiilonleges optikdju Barcsay-monogréfia.
Sturcz szandéka — az innepi megemlékezésen til — az volt,
hogy a méltatlanul kissé hattérbe szorult Barcsay az 6t
megilletd helyre keriiljon. A Barcsayhoz mélto, igényes
kotet a mester kései fekete képeit nemzetkozi kontextus-
ban targyal¢, illetve a fekete képekhez vezet6 belsé utat
telgongyolitd, tovibba a szimos motivum-alfejezetre osz-
tott Sturcz-tanulmdnyon tdl gazdag és jol szerkesztett rep-
rodukcids anyagot tartalmaz, fényképekkel és egyéb
dokumentumokkal tarsitott, sok adalékot tartalmazo, ele-
gdnsan és jol szemléltetett életrajz-id6vonalat, valamint
részletes irodalomjegyzéket. Nem utolsésorban a szerzd,
Sturcz Janos személyes hangvételt bevezetdje és tanulss-
gos epilogusa — tobbek kozott a provincializmusrol - kere-
tezi és teszi teljessé az albumot. Sturcz miivészettorténeti,
miivészetelméleti és alkotdslélektani vetiiletbe dgyazott
elemzése az értelmezést cizelldlt médon az olvasé elé
tarva fejti fel a mozgatérugokat, hogy e felismeréseknek
koszonhetben elésegitse az eligazoddst, a helyes Barcsay-
kép megalkotasat. Tanulmanya nem klasszikusan ma-
elemzd, inkabb pszicholdgiai szempontok fel6l vizsgalo-
do, hidnypotld — hozzadm kozel all6 — megkozelités, amely
Barcsay muvészetének és szemléletének mélyebb és hi-
vebb megértését célozza.

Avisszaemlékezések szerint Barcsay Jend szerény, egy-
szer(i ember volt, inkdbb introvertélt alkat, aki a miivésze-
tének élt, kizarolag miivészeti, az emberi pszichét érinté
létkérdések foglalkoztattik. Tobbszor jart Parizsban és
Italidban, a Velencei Bienndlékon is megfordult, szimos
nyugat-eurdpai kidllitdson vett részt, és a részben kalfol-
don beszerzett korszert konyvtara 4ltal tett szert mély,
szertedgazd ismeretekre. Fontos kiemelni rendkiviili ta-
jékozottsigt és nyitottsigit. Erdeklddéssel kovette hazai
és kiilfoldi kortarsai munkdssigét, a nagy formatuma mi-
vész ismérveként a sajit vilagitol tavol allé6 miivészek és
miivek mellett sem ment el, a mtivészettorténeti, mivé-
szetelméleti téren pallérozott szem és elme a nyugati kor-

1 BARCSAY Jend: Munkdm, sorsom, emlékeim. Bp., Magyar Képzémi-
vészeti Féiskola, 2000, 116-117.
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tarsakkal, az 4j tedridkkal is tisztdban volt. A kevésbé kon-
frontativ, harsdnysdgot keriilé, ménidkus médon a sajat
utjat kovetd, alazatosan dolgozé mester alkotémunkajanak
volumene — e pillanatig — taldn csekély mértékben ismert.

Noha Barcsay nem tartozott a radikalis, forradalmar
miivészek kozé, irdsaban Sturcz felidézi a revelativ élményt
jelentd, 1982-es miicsarnokbeli kidllitis4t a mar idés mes-
ternek, ahol a hazai képzémiivészeti viszonyok titkrében
aBarcsay-féle ,fekete képek” végletekig redukalt, minima-
lisztikus volta meglehet6sen djszertinek hatott. Alapjai-
ban tér el, fejti ki Sturcz, hogy miben 4ll a nyugati kortar-
sak konceptudlis megkozelitése és a Barcsay szemlélete
kozotti kilonbség. Kovetkezésképpen, ha valaki jol ol-
vassa Sturczot, jol fogja latni Barcsayt.

A festészet haldla” és a ,minden Egész elt6rott” gon-

dolatban fogalmazddik meg az a — mar a XIX. szdzad vé-
gén megmutatkozo — torés, amelyben az egyént egyfajta

létbevetettség-érzés szorongasa hatja 4t, mir nem a ter-
mészet részeként éli meg, értelmezilétezését, és a keretek
nélkiil elvesziti a kapaszkodokat, ezért gorongyos egyéni
utakra indul. Ebbél fakad, hogy a tédrsadalmi véltozdsok
lenyomataként a mtvészetben is a minden korabbi igazo-
dast megkérddjelezd, felrugé gesztus jut érvényre. A mi-
vészet feladata megvéltozik, mint Sturcz levezeti, ezaltal
a m tdrgyiasul, fizikai val6sdgként varialédik minden
emOcios és asszocidcids nyitdsi lehetdség, kapcsolodas
nélkiil, tudomdnyos hivosséggel marad tévol az ingova-
nyos érzelmi-lényegi tengelyt6l.

Erzékletesen rajzolédik ki Barcsay karaktere abbdl,
hogy a Képzémiivészeti Féiskolat Vaszary Jénosndl
kezdte, dm bels6 indittatdsabdl fakaddan kozelebb érezte
magihoz Rudnay Gyula mtvészeti irdinyvonaldt, s lelki-
alkatanak megfelel6en Vaszary — ahogy Sturcz taldléan
fogalmaz — ,trendi” lehetdségeivel szemben dontott. A fel-
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szin semmitmondé virtuozitdsa 6nmagdért vald, viszont
Barcsay szdmdara a miivészet a lelki és szellemi tartalom-
mal dtitatott alkotomunkat jelentette. Olyan alapérzel-
mek, olyan zsigeri, lényegi, stirti megfogalmazdsa vezette
Barcsayt, amely tilmutat mindenfajta kiszdmitott, hideg,
személytelen konstruktivizmuson. Mélyen egyetértek
Sturcz megéllapitdséval, miszerint nem szerencsés konst-
ruktivnak titulalni Barcsayt. Ugyan Malevics fekete négy-
zetével latsz6lag rokonsagot mutatnak Barcsay kései fekete
képei, de feliletesség lenne téliink egyenléséget tenni,
hiszen ebben az esetben pusztin formai alapon kategori-
zalnank, skatulydzndnk, és a szellemi vetiiletet nem ven-
nénk szdmitdsba. Ahogy Sturcz is levezeti, hogy Picasso
yanalitikus” kubizmusdnak és Mondrian természetb ] ki-
indul¢, 1épésrél 1épésre redukald, geometrizdlé metddu-
saval rokonithat6 Barcsay , kiils§-bels6 absztrahalasa”, hi-
szen képein, még a ,legmesszibbre vitt”, teljesen absztrakt
miiveken is érzékelhetd a természeti, targyi vilig jelenléte.
Ily médon az élethez val6 ragaszkodds gesztusa Barcsay
esetében megkeriilhetetlen ténye és origdja miivészeté-
nek. Nemzetkozi viszonylatdnak megitélése terén ez ma
mér nem tekinthetd ,rossz pontnak” — nyugtat meg Sturcz.

Megjegyezem: taldlkoztam mér olyan interpretéciéval,
amely valamiféle értelmezési zavar eredményeként szer-
kesztett konstrukcioként aposztrofalta Barcsay muveit,
dm meglatasom szerint Barcsay nem (Ujra)konstruadl,
hanem sajatos lattatasi mddszere a ,rendezd elv’, és ennek
a fokusznak és stiritésnek az eredménye a mindenfajta
rendszert teremtd megjelenités. Kiemelt motivumai és
azok rendszere sajat bels§ rétegzettségét ragadjak meg,
avildgot leképezé absztrakcidjaban is ez az attitid érhetd
tetten, ez pedig az esszencia esztétikuma, ardnyrendszere.
Ily médon a természetelviiséget nem a formalitisaban,
hanem esszencidjaban érté és érz6 alkoté munkdssigara
nagyon taldlé az ,organikus” jelz6vel megalkotott kifeje-
zés, amit Sturcz hasznal a Barcsay-miivek mivészettorté-
neti fémjelzésére.

Akései fekete képek nemzetkozi kontextusdnak tekin-
tetében Sturcz arra hivja fel a figyelmet, hogy Barcsay
mennyire autoném: modernizmusa pszicholdgiai—szel-
lemi—-moralis—szakralis tengely mentén értelmezhetd -
személyes ,sziitkséglet” eredménye —, nem absztrakt, mint
inkabb lelki-spiritudlis ,,konstrukci¢”, a rendteremtés mo-

numentdlis intimitasa. Képi architekturdja olyan konst-
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rukcié megtestesiilése, ahol a motivumok metafizikus
kisugdrzdsa szellemi 6rokséget és teljességet képvisel.
Barcsay nemzetkozi kontextusaval kapcsolatban Sturcz
leszogezi: nem kotddik Malevics, Ad Reinhardt, Frank
Stella vagy Pierre Soulages fekete képeihez. Formailag
adja magat a parhuzam, de Barcsay motivaciéja, mavé-
szetfelfogdsa és alkotomodszere alapvetéen mds. Sturcz
megjegyzi, hogy mindez nem pusztdn azért mondhaté el
Barcsayval kapcsolatban, mert nem teljesen monokrém
vagy motivum nélkili. Sturcz jegyzetében példaként
emliti, miszerint Ad Reinhardt felhivta a tanitvinyainak
a figyelmét arra, hogy az absztrakt kép esetében is elen-
gedhetetlen és 1ényegi elem a motivum, még akkor is, ha
rejtett moédon, pusztdn a faktdra dltal van jelen, ami csupan
surléfényben vehetd ki. Maga de Kooning is szembehe-
lyezkedett a figurativitisellenes dogmaval, és nem toreke-
dett a valosaggal vald kapcsolat felszamoldsdra, ahogyan
sokan masok sem, jegyzi meg Sturcz, hangsulyozva, hogy
a teljes absztrakci6é vagy monokrémia 6nmagaban nem
értékkategoria. A szerzé pontosan megragadja, hol taldl-
kozik, és miben tér el a nyugati kortdrsak, illetve Barcsay
szemlélete, és Osszeveti munkdssdgat a klasszikus avant-
gérd, valamint a neoavantgard irdnyzatok absztrakcio-
értelmezésével, a transzavantgdrd, vj festészeti torekvé-
sekkel, mikézben kidomboritja Barcsay megitélésével
kapcsolatban azt a nem elhanyagolhaté tényez6t, hogy
mas generacio tagja, akinek torténelmi és tirsadalmi hat-
tere eltéré alaphangolddast jelentett. Szdmdra a modern
festészet és az absztrakcid az 6nkifejezés és szabadsig —
kiharcolt, nem meddé — eszkoze volt. Erésen kotédott
a szellemi és metafizikai tartalmakhoz, a motivumokhoz
és szimbolumokhoz, nem tagadta meg a hagyomdny és
a személyes kézjegy fontossigdt, és Barcsay gesztusértéki
kialldsa igazolta 6t a miivészet torténete sorn, mert min-
dennek a létjogosultsaga rendre utat tort maganak. Alko-
tomiivészetének egyéni feketeértelmezése és absztrakcios
metddusa révén, legf6képpen pedig személyessége dltal
Barcsay unikalis és méltan kitiintetett helyet foglal el a ha-
zai képzémuvészetben, mikozben nemzetkozi téren sem
marad el nyugati kortarsaitol, mindamellett, hogy térségi,
tarsadalmi, kulturalis meghatdrozottsédga fontos része 1¢-
nyének és munkdssagdnak.

Barcsayt — sajat bevalldsa szerint — a monumentlis kép
létrehozasa foglalkoztatta (ez a cimaddsaiban is visszako-
szon), érdekes mindez a mester munkdinak méretére
gondolva is, hiszen mindezt a hagyoményos tablakép mé-
retében, nem pedig az absztrakt expresszionistakhoz ha-
sonlé ,heroikus”, nagy léptéku felileteken igyekezett
megvaldsitani. A festészethez aldzattal viszonyulé, szinte
remetei hozzadlldssal mindent az (6nterapids) alkoto-
munkdnak alirendel, manualitdst fontosnak tartd, a to-
kéletességre, a belsé ,tartalom” tokéletes kifejezédésére

torekvd, szamos munkéjat megsemmisitd alkotoval kap-
csolatban nagyon is helytdllé a Sturcz éltal az ikonfestd
szemléletével huzott parhuzam. Ebbél a szempontb6l jol
megfoghatova vélik, hogy a sajat festdi atjat kovetd — és
ebbdl fakaddan sajitos muvészetet 1étrehozd — Barcsay
mennyire kozel 4ll a bels értékrendjéhez ragaszkodé pu-
ritdn és elhivatott mesterember archetipuséhoz.

Sturcz Janos legnagyobb erénye az a képesség, amely
az emocionélis és kontextudlis szempontok egytittlatdsan
alapszik. Elemzését élvezet olvasni, mert kitdgul a horizont,
ahogy felfejti a rétegeket és az Gsszefiiggéseket. A miive-
ket és Barcsay lényét korbejarva, letapogatva mélyed el
amuvészetfilozéfia és alkotaslélektan kapcsolataban, nem
nélkiilozve a szubjektivitast, azonban wjabb és tjabb
szempontokat vet fel, olyan asszocidciés mezsgyét nyit
meg, amelyben ott a katarzis lehetdsége.

Valamiféle objektiv rend, a litviny mogott meghuzodd
szerkezet jellemzi Barcsay miiveit — irja Sturcz. Ugy gon-
dolom, ez egyfajta transzcendens vazként értelmezhetd,
és ennek koszonhetd a spirituélis kisugdrzds, ami az alko-
tasainak sajatja. Ezzel egytitt Sturcz ramutat, hogy mikoz-
ben a kozvetlen 6nkifejezést Barcsay mindvégig keriilte,
aszemélytelen felszin alatt rejtett utalasok, személyes tar-
talmak rétegei, a psziché atsziiremlése is jelen van, az
emociondlisan megragadhat6 ,,emberi’, vagyis a mélyben
rejlé, szorongatd félelmek, gatlisok, gyotrédések, kilon-
féle lelki tartalmak mint a m terében attételesen jelentke-
28 rétegz6dések. E ponton indokoltta vélik az élettorténeti
vonatkozds, hiszen a csalddi gyokereket és élettorténetet,
az alkoto pszicholdgiai meghatarozottsagat killonbozé
hordozéfeliiletek fejezik ki. A Dante éltal leirt pokol beliil
van — idézi fel Sturcz.

A szerz$ tanulmdnyanak origdja a Barcsay-monografia
alcimében is benne rejlé dichotémia. Vizsgalédasianak
targya Barcsay kései képei kapcsdn a fekete jelentéstar-
talma, amely 6nmagéban nem létezhet, nem nyerheti el
ykarakterét”, hiszen minden valaminek a viszonylatdban
tud megmutatkozni, ilyen médon a fekete—fehér, sotét—
vilagos, [ét-nemlét, tudat—tudattalan, 6szton-ricié ellen-
tétpar mentén bontakozik ki, a pélusok pedig hatdssal
vannak a képzeletbeli tengelyen val6 elhelyezkedésre. Ha
a ,s0tét és vilagos harca” nem is morilis jelentéssel, de
mindenképpen valamiféle lélektani toltettel, tobblettel
bir Barcsaynal.

Fontos megéllapitas, hogy a fekete feliilet Barcsay ese-
tében maga a ,kdzeg”, nem pusztin hattér vagy 6ndllé
motivum. Ennek megfeleléen valamiféle egység alkotd-
része, akdrcsak a keleti filozofidn alapuld kalligréfia ese-
tében, nem csupan a vonal adja a ,latnivalot”. A kései Bar-
csay-képek ,fekete sugdrzdsa” egyfajta sajétos egyensulyi
helyzetet mutat — mérlegre téve valdsagot, életet, sorsot.
Hogy az aranymetszés szabalyainak megfelel6en alakitott
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képegységrél van sz6, azért is fontos tényez6, mert a neo-
platéni vildgfelfogds, a pars pro toto-elv jut érvényre,
akozmikus rendszer lenyomata a mikroorganizmusokban,
amellyel hasonlésdgot mutat. A reneszdnsz kor eszme-
rendszere, a humanizmus, sokban alapszik, és sok elemet
épit be Platén elmélkedéseibdl, hiszen Marsilio Ficino
forditotta az 6kori filozéfus miveit, és a humanizmus em-
bert kozéppontba helyezd, az 6 nézépontjabdl vizsgéld
szempontja hat 4t mindent, nevezhetnénk ezt egocent-
rizmusnak, onteltségnek, hiibrisznek, 4m az emberlép-
tékiség és emberségesség jelzdivel is illethetd e vilag-
szemlélet, amely — noha édeni egységben létez6 mdr nem
lehetett — a természet aldzatos megfigyelésére, megisme-
résre, tovdbbd a harmoénia megtartdsara torekedett. Plasz-
tikus példdja a kiméradbrizolisok mogott huzddé gon-
dolatisig, miszerint idedlis esetben az emberi személyiség
akkor egységes, ha a jellemvondsok harménidban vannak,
s amint az egyik eluralkodik, domindnssd valik, akkor ez
az egyensuly felborul, a személyiség eltorzul. A Barcsay-
életmiivon végigvonuld sotét és vilagos harca, az drnyék
és fény tartomdnyainak terében testet 6lt6 1élektani vi-
szonyt, valamiféle pszichikai, pszicholdgiai, pszichés al-
lapotot hivatott feldolgozni, megfogalmazni.

Sturcz kihangsulyozza, ezek a feketék Barcsay kilon-
b6z6 periddusaiban mést és mast jelentenek. Nem egy
egyszer( eposzi jelz6rél van sz6, hogy ugy mondjam.
Tehit lehet rejtett, rejt6z6 dolog, a tudattalan, 6szton-
szinten jelenlevd, ahogyan jel6lheti az elmdlast, gyaszt,
multat vagy hidnyt is, teszi vilagossa Sturcz.

Sturcz nézetei szerint elvalaszthatatlan Barcsay kés6i
miiveitSl az a hosszu, belsé folyamat, a festdi, szellemi és
pszichikai ut, amely a fekete képekben csticsosodott ki,
kulminélt — hozzétéve, hogy Barcsay motivumaindl a figu-
rativitds és absztrakcid, a komorabb kolorit, valamint
a vildgos, szines paletta alkalmazdsa sokszor jatékosan,
nem feltétleniil linedrisan kezelve, valamitél valamiig ,el-
jutdsként” tapasztalhat6 meg.

Nem igazodé jellegti, hanem sajdt atjit kovetd mivé-
szetének kuridzuma, igazsaga és igazi nagysiganak ereddje
az az alkotdsszemlélet, alkotomunka, ahogyan az életet,
valésagot felfogja. Mindegy, hogy a latvanytdl mennyire
rugaszkodik el, a mivészi kvalitds az absztrahdlas és asszo-
cidcids tartomédnyok mikéntjén nyugszik, és a metafizikai
vetiilet (meg)létében tobblet van: ez ragadja meg a mu-
vészi szandékot a ,legeszkoztelenebbil”.

Barcsayval kapcsolatban az dltala képcimként is hasz-
nalt konstrukci6 és kompozicié kifejezést annyiban lat-
nam el kommentdrral, hogy esetében nem egyfajta de-
konstrukciérol, de nem is ujraszerkesztésrél van szd,
hanem sajatos redukalt absztrahéldsa révén a val6sagnak,
a természeti, lathato vildgnak és lelkének 6sszecsengését
megragadd miivek alkotdsdrél. Nem valamiféle 6jlétreho-

zasdra torekedett, hanem a legkevesebb eszkozzel, mégis
a leghivebben ragadta meg a spiritudlis, transzcendens,
metafizikai stiritettséget. Ez a legpuritdnabb monumen-
talitds, ami magéban foglal valamiféle univerzélis, lirai és
személyes kozmikus jelleget, és efféle ,torvényszertiséget”
probal meg az éppen hasznalt hordozéra vinni; illetve
a tobb vagy kevesebb képi elem viszonylata az igazdn ,be-
szédes”.

Szentendrén adta magat a latvany, amelyben Barcsay
otthonosan érezhette magdt. A Szent véros-analdgia azért
is megkapo, mert a Dunakanyarban fekvé zegzugos Szent-
endrén tobb, szdmos felekezethez tartozé templom 4ll.
A viros torténelmét jelentSs szerb kozdsség alakitja,
ennek révén az ortodox egyhdz is jelen van, ez is kotédést
jelenthetett az 6rmény gyokerekkel rendelkezo, erdélyi
szdrmazasu Barcsay Jend szdmdra, aki 1965-ben vésarolt
telket és telepedett le ,,a mtvészek varosiban” Barcsay-
motivumok tovabbd a bibliai, az O- és Ujszovetséget
megidéz8 szimbolumok, egyszersmind a kollektiv tudat-
talanban rejl6 jungi archetipusok, amelyek lényeges jel-
képiséggel birnak. A kigyd, a Nap és Hold, ablak és ajto,
boltives kapu, 1épcs6 vagy létra, keresztmotivum, a sotét
ésvilagos, a ,vilagitd” részek valtakozdsinak mogottes tar-
talma is rétegzi az értelmezési tartomanyt. Az aranyokker,
a szinszimbolika is gazdagitja a szabad asszocidcidk lehe-
téségét. Példaul a voros szinhez meglehetésen gazdag
jelentéstarsitasok kapcsolhatok. Sturcz kériiljarja a Bar-
csay-muvek képfeliilettel kapcsolatos festdi hozzddllasnak,
akolorit hangoltsdgdnak, a szin—forma kompozicidjanak
a milyenségét, alakuldsdt, hiszen semmi sem 6nmagaért
vald, ad hoc jellegli Barcsay pdlydjan. Mégis ugy érzem,
Barcsaynél a dekorativabb, er6teljes koloritot alkalmazd,
de még a finoman hangolt szinvilagu ikon- és triptichon-
szert muveken, a kés6i képeken is els6sorban a sotét és
vildgos kettdse, ellenpontozdsa és e feliletek viszony-
rendszerének megidézd ereje jelenti a f6sodort. Képei
atérnek és azidonek — akdr torténelmi és teriileti bedgya-
zottsdg kontextusédban —, alétezésnek, a lelki-szellemi ve-
tilletnek, nem utolsdsorban az élet sticidinak meditativ,
filozofikus megjelenitései.

Sturcz motivumfelosztisiban goyai ,S6tét” asszonyok
figuracsoportjai, ,Vildgos” asszonyok (Miivészetallegoridk
1), Festéallvany-képek (Miivészetallegdridk I1.), Szent-
endre — Szent véros, ,Tarka” asszonyok, ,Ikonos” asszo-
nyok a Szent varosban szerepelnek.

Barcsaynal nem beszélhetiink portrérdl. A maszkszert-
ség, a tekintetnélkiiliség, az egyenrangt drnyék, valamint
az ikonok dbrazoldsmoédja hatdrozza meg a fejeket. Ez
a torekvés rdmutat arra, hogy valamiféle bels tartalmakra
vagy torténésekre fokuszal a mtvész. A figurativ alkotd-
sokon a vonalak, drnyékok szinte 6nall6 életre kelnek, 4j
dimenzidt nyitva a kép fizikai és értelmezési tartomdnydn.
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Ennek gyokerei a kor- és csaladtorténeti okokban kere-
senddk. A néabrézolds, killonésen az asszonycsoport Bar-
csay érdekes témadja, hiszen csalddi tragédidk kovetkezté-
ben a psziché és a halal korili gondolatok, a gyasszal valo
megbirkdzas oltott testet dltaluk, majd végiil erés noti-
pussd nemesedett az dbrazolas. Az asszonyok csoportjat
pedig az egyiittérzés és tdmogatds, dtadds, a — halallal
dacol6 - folytonossdg és ciklikussdg jellemzi, amelyben
alegnagyobb erét, mint Sturcz summadzza, a k6z9sség je-
lenti. Erdekes 6sszevetni Botticelli Primaverdjaval. Masik
kulcsmegallapitds, hogy az alakok csoportdinamikdja az
Osszetartozas, osszekapaszkodds jegyében a szeretet meg-
testestilései. A szeretet, amely minden vallds alapja, tehat
lényegét tekintve kozos. Az ikonszer( figuracsoportok
megalkotdsa és az épitészeti architektura 6sszekapcsoldsa
bizanci, Okeresztény dbrazoldsok hangulatat idézik meg,
telvetve a menny, a f6ld és a pokol szférdit. A komponaldsi
elvet tekintve a Sacra Conversazione és Az utolsé vacsora-
dbrézolasok is felsejlenek. Raftaello Athéni iskoldja 6t16tt
tel bennem az 1970-es Szentendrei mozaik kapcsén,
akulcslyukszerti babok mintha csak Platon és Arisztotelész

alakjat idéznék meg, az idealizmus és a materializmus esz-
merendszerét egyiitt littatva. Mindkett6 a maga keretei
mentén igaz, és a tobb mint tizméteres mozaik kozepén,
a gyujtopontjaban elhelyezkedé vertikélis tengely mint-
egy taojelként szolgéltatja a katarzist. Az isteni szférat je-
1616 korong alatt a f6ldi vildgot jelképez6 ablakszert, négy
égtdjat is megidézd, de keresztet kiad6 négyzet alatt va-
lami lényegi torténik. A killonb6z6 nézépontok, szemlé-
letek szembenélldsdnak felolddsa, amely szerint az igazsig
valahol a kett6 kozott van, s nincs fehér és fekete, csak
drnyalatok, és ezek Gsszessége teremti meg az egységet,
harmoniét, az egyensulyi helyzetet.

Sturcz felidézi, hogy Németh Lajos szerint Barcsay
miivészete egyszerre klasszikus és modern. Valéban:
anagy formdtumu muvészek sajatja, hogy olyan kapcsok
tudtak lenni, olyan beleérzé és érté kézzel nytltak mon-
danivaléjuk formdba 6ntéséhez, hogy egyetemessége
révén megkertilhetetlen 6rokérvénytséggel dllitja elénk
hagyatékukat. Barcsay hagyomanyhoz val6 hozzadlldsaban
nincs eltartds, dbrdzoldsa nem latvanyelvii, de mtvészete
mindvégig szorosan kapcsolddik a latvanyhoz, pontosab-
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ban a természethez, a fizikai és szellemi, lelki val6sighoz,
ezzel egyiitt domindns a jelen meghatdrozottsdga és a sze-
mélyesség jelenvaldsaga.

Némely Barcsay-figurdt latva a Gondolkodé-dbrézolas-
nak szdmos példéja juthat esziinkbe, idézziik fel Rodin
szobrat, a XVI. szdzadi Diirer-metszeten is lathaté Melan-
kélia-abrazolast, de még Ady Endre ,konycklss” fotog-
rafigjat is citdlhatndnk. Tanulsagos adalék a hippokratészi
Klasszikus személyiségtipusok (szangvinikus, kolerikus,
melankolikus, flegmatikus) és a Jung 4ltal hasznalt intro-,
extrovertalt pszicholdgiai szemponti megkozelités. A me-
lankélia ma leginkabb a depressziv hangulat szinoniméja,
de eredendGen befelé forduldsa a fokusz dthelyez6dését
jelentette a ,bensd” vildgra, introvertéltsiga nem letargi-
kus, maganak val¢, sztoikus vagy pesszimista bedllitottsd-
gu, és nem is az 6nmaga érzelmeiben dagonyazd, alehuzé
orvény spiraljaba keriilt embert mintazza, ezért helye-
sebb, ha ikonografidjihoz a szellemi-lelki régiok, bels6
torténések érett onelemzési aktusét tarsitjuk.

Barcsay kapumotivumdnak [ényege az atjaré mivolta:
az alvilagi és az égi szférat is megidéz6 hatarvonal. A varos
és haz, az otthon, a hdz és haza lehet menny és pokol —
jatszhatunk el a gondolattal a Kapu-képek kapcsan. Szak-

gy

ralitdsukban benne van Szentendre mint Szent varos, de
az otthon mint ,szent hely” is; s benne a killonb6z6 por-
tak az ember ,lenyomatai”, kapcsoloddsai is lehetnének.
Kiil6nosen izgalmas, amikor kiillonb6zé mérett kapufrag-
mentumok taldlkoznak, vagy hagymahéjszerten réteg-
z8dnek. Osszetettségiik lelki-transzcendens viszonylat-
ban tarul fel. Semmiképpen sem azonosithatok ezek
aBarcsay-képek dekorativ hard-edge miiként, tartalmilag
nincs rokonség, de formailag is csak elsé és feliletes ra-
pillantaskor érezhetiink pirhuzamot. Barcsay nem hasz-
nal maszkoldst, a manualitds nala mindvégig piktori
aktus, amely dltal meg6rzi nemcsak a tradicionalis festé-
szeti szemléletet, de a mivészi aldzatot is, ennek révén
amu nem hiivos hordozé, tirgy, hanem ,pulzélé” alkotds
(koncentratum). Ablakmetafordk passzusiban Barcsay
térritmusdnak érdekes interpretacidjat nyujtja Sturcz, és
valéban olyan érzésiink tdimad, mintha az élet, a vildg 6sz-
szetettségének rendszerét, mechanizmusit dllitotta volna
elénk a mester. A triptichonszert elrendezés éltal Barcsay
megad egy alaphangot, és a cimadésok is sorvezetdk le-
hetnek, amikor az ablakbol létott fragmentumstruktiran
meditalhatunk — a ralatdson, a fékuszalason, kapcsoloda-
son (a foldi élet) és a rész—egész viszony4n.

Barcsay Jend,
Rézsaszin kapuk,
1969
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Barcsay Jens,

Titokzatos arnyak,
1975
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»Emlék” és ,szorongds”. A dekorativ képek szabdlyta-
lan, pozitiv—negativ alakzataiban épitészeti architekttra
toredékeit véli felfedezni Sturcz, s mint romhoz a toredé-
kesség és az elmulds gondolata kapcsolodik. Az emblema-
tikus hatdst kelt6 formékat-dbrékat ltva kiegésziteném
azzal, hogy asszocidlhatunk a zdrszerkezet és a kulcs fo-
gazata, illeszkedése, titka és el- vagy bezdrtsdga mentén
a Barcsayt meghatarozé személyes tapasztalatokra is.

Sturcz a Lélekbabdval foglalkozé fejezetében Barcsay
kései korszakéban torténé figurak eléfordulasaval foglal-
kozik, amelyek ritkulnak, illetve jelszertiek. Tulajdonkép-
pen drnyalakként vagy tulviligi lélekabrazoldsként
aposztrofdlja ezeket, és a ,baba”, ,béb” (,sorskitettség”)
dltali jelentéstartomédnyokat elemzi. Teszi ezt az ablak és
kereszt motivumainak kontextuséba dgyazva, mert a titok-
zatos sOtétségben levo képi elemek talalkozasa a fénnyel
a (meg)vildgosodds, a megvaltds kérdését vetik fel. A sa-
lyos gunyéval burkolt alakok olyannak tinnek, mintha ki
lennének vigva a kép terébdl, és csak rés, tireg jelzi ko-
rabbi létiiket. Sturcz neoplatonista parhuzamot vonva
egyfajta figuraideabdl indul ki, lelkekként leirva kapcsolja
Ossze a kereszttel, az ablakétjdroval és a fénnyel.

»,Gond” és ,elmulas”. A képcimek vezetik a gondolat
fonalat, amikor alélek és a fény kapcsolatét, a kapcsolddds
nehézségeit, a le- vagy elzartsigot, a kildtdstalansdgot
vizsgalja.

Barcsay kései fekete periédusit az utcaképekbdl torté-
né elvonatkoztatds ,tovabbtisztuldsa” hivta életre, e kom-

poziciékbol alakultak ki a jellegzetes Barcsay-féle ,mérleg-
képek”, amelyeket a végsokig elvitt festészeti és szellemi
redukcid és stirtiség, a mindent magaban hordozé tomor-
ség jellemez. A 70-es évek végén és a 80-as évek elején
késziilt Ardnyok, Megkozelités, Triptichon (Sejtés), Tripti-
chon 1L, Triptichon (Elmuilds), Fekete-fehér, tovibba Mo-
numentdlis tdj és Monumentdlis kép cimt miiveket goresé
ald véve az elemzés ezen a ponton is plasztikus és mély
értelmezésti, szeizmografként tapogatja le a , Barcsay-tize-
netet” és az ily mddon a miivekben testet 61t alkotdt —
nagyban tdmaszkodva Barcsay Jend személyes feljegy-
zéseire. A szerz§ a szin és forma egyensulyi helyzetével
foglalkozik, és ebben a balanszban rendkiviil cizellalt szel-
lemi tartomdny fejezddik ki. A ,haztetd-voros” jelolheti
afoldivilagot, a foldilétet, és kozben felvetédik egy asszo-
cidci6: a kibuggyano vér, seb és megtisztulas jelzéseként
talalkozik a héfehér tisztasagdval az arany fénysavban,
akdr ugy is tinhet a kisebb-nagyobb savok/csikok, for-
mék és szinek taldlkozdsa, mintha az a sériilt rész gy6gyit6
nedve lenne, a heg — a megviltas. Eftéle nagyon is komoly
jatékra, belemeriilésre adnak lehetéséget Barcsay cseppet
sem sulytalan, konnyelmu képei, és ehhez szolggltat sor-
vezet6t Sturcz elemzése. B6ven van tere a befogadénak,
mert Barcsay képeinek olvasdséban, dekddoldséban a bele-
érz6 és szabad asszocidcids képességnek donté szerepe
van. Ezért izgalmas a felfedezésiik, és a nagy formatumu
mester aktualitisa ebben is rejlik. S ha a latvdnyelviség
leird és elbeszél6 sémdjatol tavolabbra merészkediink,
a szdmos szempont Gjabb és Gjabb katarzis lehetéségét
hordozza. Barcsay monumentilis tdjaindl, majd az egyre
yelrugaszkodottabb” kompozicidindl a fent éslent, a nyi-
tottsdg, a kozrezdrtsig és a keretezés kérdéseit jrja koril
Sturcz, valamint megidézi a vilagossdg altali hajnal, ébre-
dés, remény, a talvilig perspektivajat, de az ardnyok fel 8li
elmélkedéssel nyit igazdn tdvlatokat. Elérkeziink a szinte
egész képteret betoltd fekete ,kiilsé-belsé tirhéz”. Sturcz
meglétdsa szerint Barcsay 1981-ben festett Fekete-fehér
cimt mave életmiivének csticspontja, mivészi palyajanak
legelvontabb alkotasa.

A célt, amit Sturcz maga elé kittizott, elérte: interpre-
tacidja lényegléto, ezdltal nyitottsdgra és atélésre inspirdl,
asablonossdgot és skatulyazast elvetve arra hiv, hogy aleg-
hivebb olvasat kialakitdsara torekedjiink. Nemcsak a Bar-
csay-megitélést drnyalja, hanem a miiélvezés és befogadds
képességét is pallérozza, ezért az érzékenyité munkaért
pedig halasak lehetiink a szerzének, aki elmélkedésével,
elemzésével ily moédon nagy szolgalatot tesz a hazai kul-
turdlis életnek.
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